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“ARTURO Y EL ANGEL : LEONORA VICURNA,

PRESENTACION

La Remolienda, de Alejandro Sieveking es,
sin lugar a dudas, un fenémeno poco comun, por
no decir unico, en el teatro chileno.

Fue estrenada en el afio 1965, por el Teatro
de la Universidad de Chile, en la sala Antonio
Varas, con un éxito de publico y de critica supe-
rior a cualquier espectativa. Posteriormente, esta
produccion fue remontada en repetidas oportuni-
dades, con igual éxito, siendo Ilevq{ia a California
v Nueva York, gracias a una invitacion de T.0.L.A.
(Teatro de América Latina).

En el aiio 1978 fue estrenada en San José
de Costa Rica, bajo la direccion de su autor, con
el titulo de “El Chispero” (buscando una equi-
valencia idiomdtica). Il publico costarricense
capté en su integridad el texto de Sieveking,
logrando, una vez mds, un éxito sin precedentes
de un dramaturgo chileno en el extranjero.

En el aiio 1981, fue reestrenada en Sq;}tiago
por el Teatro del Angel, bajo la dt(ecpzon de
Héctor Noguera, con una respuesta similar a la
del montaje de dieciseis anos antes. Se mantuvo

en cartelera casi dos anos.

Tratando de compartir de alguna manera
el trabajo de este tan destacado drama{urgo chileno
contempordneo con el resto del pais que, en su

gran mayoria, con toda seguridad, no ha tenido
la oportunidad de disfrutar de sus obras, incluimos
en esta publicacion, ademds del texto completo
de “La Remolienda” de Alejandro Sieveking,
un documentado articulo del importante estudioso
del teatro, don César Cecchi, recientemente falle-
cido, sobre el trabajo del dramaturgo que comen-
tamos, y una interesante serie fotogrdfica de las
diversas versiones.

El Teatro Itinerante, del Ministerio de Educa-
cion, monté en el ario 1983, ademds de “Nues-
tro Pueblo”, de Thornton Wilder, publicada en
nuestro numero anterior, la obra infantil “Arturo
v el Angel”, del dramaturgo chileno Jaime Silva.
En este Cuaderno de Teatro N° 9 hemos incluido
el texto completo de esta obra, ademas de foto-
grafias de su puesta en escena.

Continuando con nuestra serie dedicada a los
Premios Nacionales de Teatro, incluimos la mono-
grafia de Jorge Marchant Lazcano sobre Fernando
Debesa, autor, entre otras obras de “Mamd Rosa’’
v “O’Higgins”, galardonado con el Premio Nacio-
nal en el aiio 1981.

Se ha configurado asi este Cuaderno de
Teatro dedicado a tres de nuestros dramaturgos
contempordneos, todos ellos vivos y en plena labor
de creacion.



EL TEATRO DE ALEJANDRO
SIEVEKING

CESAR CECCHI
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ALEJANDRO SIEVEK|

NG.

Cuando el grupo teatral de la Escugla de A(qui-
tectura de la Universidad de Chile presentd en el Primer
Festival de Teatro de Aficionados, en 1955, “Encuentro
con las sombras”’, de Alejandro Sieveking —entonces
un muchacho recién ingresado al primer afio de dicha
Facultad— fue evidente que su joven autor, a pesar ’d.e
los defectos ciertos de esa obra primera (confusién teméti-
ca, didlogo alambicado, debilidad en la caracterizacion
psicolégica, etc.), acusaba las condiciones, los rasgos tipicos
y distintivos y hasta las virtudes de un drafr)aturgo c’at_xal.
Nos referimos a su sentido de la construccion Firamatlca,
a su capacidad para crear una realidad escénica que se
basta a si misma (aunque apoyada en la realidad g!el mun-
do), a su sensibilidad para el ““tempo”’ teat.ral, asu intuicion
—intuicién que ulteriormente ha devenido en él I'ut'nda
en extremo— y respeto por las leyes del espacio escénico.

Alejandro Sieveking habia ingresado a la Facultad
de Arquitectura como una manera de realizar una tenden-
cia plastica suya que buscaba expresarse en términos
de rigor formal espacial. Poseia, ademas, un seguro ins-
tinto decorativo. Pero tal vez la Arquitectura no tenia
para él suficiente contenido psicolégico y emocional,
“drama humano” —para él tan fundamental como la
necesidad de forma— que en cambio, encontré como
una sustancia basica del teatro. Y abandoné la Arqui-
tectura y pasOd a estudiar en la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile. Fue, ciertamente, una decision
feliz. Su preparacion como autor y su trabajo profesional
en dicha disciplina le fueron un apoyo insustituible para
su menester de dramaturgo. Més ain, le permitieron un
conocimiento practico de las necesidades interiores de la
dramaturgia, una versacion grande en sus posibilidades



reales, en sus exigencias y también de sus limitaciones.
Pero Sieveking no olvidé nunca aquella su tendencia plds-
tica congénita y la aproveché también en su nueva carrera
de autor teatral, tanto en su aspecto propiamente drama-
tlrgico como en algin trabajo mas especificamente pic-
torico: como escendgrafo y como figurinista, labores
ambas que ha llevado a cabo con excelente resultado
en mds de una produccién de obras propias o ajenas.

Desde el estreno de “Encuentro con las sombras’’
hasta ahora, Sieveking ha mantenido una produccién de
literatura teatral constante. Seguramente mas que ningln
otro dramaturgo chileno actual, ha hecho de su carrera
una obligacion de trabajo permanente. Si se examina
la lista de su produccién, se comprueba que no hay prac-
ticamente afio que no haya sido sefialado por la composi-
cién de alguna nueva obra suya. Hay afios en que las obras
han sido mas de una. No todas estrenadas, cierto; ni tam-
poco, o siquiera, publicadas; pero la lista de las que han
sido es mayor, de todos modos, que la de cualquier otro
autor teatral de su generacion. Mas de una ha sido sefialada
por un gran éxito de publico y de critica: “Parecido
a la felicidad”, ““Animas de dia claro”, “La remolienda”,
“Tres tristes tigres”, “La mantis religiosa”. Agreguemos
a esto su labor como libretista de television: muchos
capitulos de “Juani en sociedad”, la teleserie ““La sal del
desierto”’, etc.

Se supone, y con razén, que cada creador tiene una
temética y un estilo propios, articulados la una con el otro
en esa unidad superior que es la unidad de la obra de arte.
Perp esta unidad no implica necesariamente la repeticion
univoca ni de la una ni del otro. Por lo menos permite
variaciones lo suficientemente amplias como para que
un dramaturgo nos regale con una produccién marcada
por lo mdltiple, lo distinto, lo heterogéneo. Es el caso
de Sieveking. Pero a pesar de este polifacetismo, podemos

reconocer en su obra algunas constant .
€s que, repe:
en todos sus dramas o comedias, g petidas

le dan en conj
! ams onjunto co-
herencia y continuidad, homogeneidad y unidadjde desig-
nio. En estas constantes de la obra de Sieveking recong-
cemos, ademds, una conciencia

mo muy clara de las |e es
objetivas del teatroy un Propésito espiritual muy defini?;o

B

Se trata en Sieveking de respetar, en primer lugar,
la verdad interior del hombre. Sieveking es, en este sentido,
un realista. Pero debemos aclarar este realismo suyo. Se
trata, como en el realismo tradicional, al cual pertenece,
de la observacion minuciosa de la conducta humana y de
su traslado a la escena sin el propdsito de embellecerla
o jdealizarla. Hay en Sieveking, sin embargo, una acentua-
cion preferencial de los mecanismos psicoldgicos indivi-
duales, una mayor afinidad entre &l y lo intimo, lo subjeti-
VO; pero esto no quiere decir que Sieveking no considere
tales mecanismos individuales, intimos y subjetivos como
procesos que no se rijan por leyes suprapersonales, cuya
configuracion no dependa de coordenadas sociales, fami-
liares, culturales o historicas. Pero en Sieveking las coor-
denadas sogiales —Y menos aun las politicas— no aparecen
nunca explicitas; sélo son el fundamento subterréneo del
acontecer argumental y de las motivaciones humanas.
Nur_1ca hay en este dramaturgo el menor asomo de pan-
fletlsmq, €se veneno que ha malogrado tantas obras con-
temporéneas, seguramente bien intencionadas la mayoria
de las veces, pero que también, la mayoria de las veces,
han tenido por Io mismo escaso valor artistico y han

;‘T,sslt’ilct:“ contraproducentes para su voluntad propagan-

El realismo de Sieveki
Py ing no es nu edestremente
fotografico. S g es nunca p

dor, toma Iosu lreahsmo, como el de todo verdadero crea-
penetra los ¥ e Zmentos de la realidad, los selecciona, los
de Ia réalidadeor ena vy los transforma en material propio
valente de |y reslc_t:jmca, esa realidad escénica que es equi-
ca. Ser espect Za idad observada, Pero no su copia mecani-
tador de nuesi or ‘de una obra de Sieveking es ser espec-
Pero en una \:? Vida y de nuestro mundo real-cotidiano,
A veces aCIara(;SIon que es ﬁeqaptadora y snntetlzadov:a.
Siwekin'g Sometora| de sus significados mprales. AQemas,
transfiguracion e la realldaq a una su_t|| y equilibrada
legitimos in hpoenca obtenida por medios rigurosamente
cierta E|8\’lacié acer uso de recursos extrateatrales, sino una
anémico, fals naun plar_no mas 'QQF?JVIdo, pero no por eso
cion Suré;e deo o pretgncxogol Qa5| siempre esta transmuta-
su doble ace Ucl'ilij a_cutud Ironica que Sieveking aplica en
de la dua Pcion: como burla y como conocimiento

ualidad del hombre. Agreguemos que la ironia

de Sieveking estd bafiada por una cgmprension carifiosa
por sus personajes y sus destinos, ain en los casos mas
negativos, mas oscuros, més sordidos.

A su capacidad para la creacion de formas pla'st|ca1|s,
Sieveking suma otra similar en la esfera musmal‘ o, sorl o
menos, en la de las necesidades del uso expresivo de los
desarrollos temporales de un tema teatral o de una situacion
dramética. Tiene un preciso instinto para la duracion ex;c-
ta de un didlogo, de una escena, de un acto, fie una obra
entera. Esto vale también para su sentido ritmico. De aqui
la notable fluidez de su lenguaje. E;tamos aludlendoI a una{
de sus virtudes capitales: su capgcndad para captard a pro
sodia de nuestro hablar, sus matices, sus sc}morldad es n::z;s-
propias, sus peculiaridades sintacticas, ritmicas VSi:vZI(:in
bulario, su estructura. Pero tampoco en tzjsto Sevek dg
es un repetidor mecanico, elisgmple registrador  una de
las expresiones de nuestra idiosincrasia, 5|r_1aos gsléénicasy
recreador capa:j' o atceuIeer;oalcr(:\r?atl:rsiaelxc;rgizri‘:ado,de realizar

i rofundamen A ! 8
::Tgfrrii?wos nuevos lo que su oido recoglolen la 'reilég?]:é
una potencializacion y elevacion de nuestro lenguaje

para nuestro goce estético.

Pensamos que “La remoliend_a" es un sainete. E:;a
definicion es para muchos peyoratlva_, Iodcijal’szrlonjusera
No corresponde, cierto, a_las exigencias del gé ituaéignes
su atmosfera, sus personajes, su I'e,ngua]e,_ sus |S ey cler
escénicas y hasta su Gltima intencion de m:?]gmp(;ae| ar cier
tas virtudes populares o campesinas, son tIPIICa§ . varioé
Es un sainete, digamos, que h‘az.:e subir e generﬁ arios
peldafios en la valorizacion este‘tlca. Es ur|1a pegue{sara :
perfecta de contenido Yy continente, a la ve copnstruida
angelical, comica y sentln)eptal, osafiq y pura,e Ponitiuida
con la gracia de cierta musica fqlklorlca y qu e fegliz-
momento cae en el pintoresqulsmo (como nu éam -
mente, le sucede a Sieveking cuando trata temas p!

sinos).

Dijimos que la produccion dramética de Sievek'mg
ha comprendido una variada gama de temas y de estilos
a pesar de la reiteracion de algunas constantes basmgs.
Hablamos del realismo como un fundamento comun

Afiche
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E\‘\ Chispém" (La Remolienda)
>José -de\Costa Rica en 1978.




a todas sus obras o a casi todas. Su realismo se presenta
en tres formas: realismo psicolégico, realismo critico
y realismo poético. Cual més, cual menos, todas sus obras
se nutren, simultdneamente, de estas tres vertientes del
realismo, pero la mayor acentuacion de una de ellas sobre
las otras, permite establecer la division que proponemos.
Asi, pertenecen mas propiamente al Realismo psicolégico,
entre otras, “Mihermano Cristian”, “’Parecido a la felicidad”’,
“’La madre de los conejos’’, “Los hermanastros’’; al Realismo
critico: “Dionisio”, “Tres tristes tigres’”, “Peligro a cin-
cuentametros”; al Realismos poético: ““Animas de dia
claro”, “El cherube”, “La mantis religiosa”, etc. Pero
tomada esta division de manera muy tajante equivoca-
ria la definicién exacta del contenido de cada obra y la
de su expresion estilistica, ya que, repetimos, hay confluen-
cia en mas de una, de diferentes voluntades y realizaciones
formales. Habria que agregar, ademas, otras categorias co-
mo: Obras folkléricas (““Animas de dfa claro”, *“La remo-
lienda”, “Manuel Leonidas Donaire y las cinco mujeres
que lloraban por él”), obras puramente poéticas (“El
paraiso semiperdido”, La coronacion de Pierrot), Obras
simbdlicas (“La mantis religiosa”, ““La virgen del pufio
cerrado”), obras para nifios (““Honorato, el caballo del
circo”, “La leccion de la luna”, etc.).

Las obras mencionadas pueden dar, si no una imagen
total de la labor de dramaturgo de Alejandro Sieveking
hasta este momento, por lo menos una indicacion de sus
caracteristicas més importantes, mas personales y mas
exitosas. Sus diferencias coexisten con sus similitudes
y su estudio permite un conocimiento muy completo
del autor chileno mdas permanentemente representado
en nuestros escenarios en las Gltimas décadas.

NOTA:' El presente articulo fue escrito por el notable
humgms@ y hombre de teatro CESAR CECCH] para la
pybllcacmn de tres obras de Alejandro Sievekin'g en el
afio '1'974, por la Editorial Universitaria: "Tres'tristes
tigres”, “La mantis religiosa” y “La remolienda”.

_Pogtenormente, fue incluido en la publicacién, de

!Z I?dltonal Fernélndez - Arce de Costa Rica, de "Pequéﬁos
E:l;nszles iAbados ! .Premio “Casa de las Américas’* 1975,
s ‘\‘/’?nymen se |ncluygn.,lademés, “Parecido a la felici-
Bl iara) i her.mano_ Cristian”, “La mantis religiosa”,
paraiso semi-perdido” y “La virgen del pufio cerrado’’.

. E_n los Gltimos afios, Alejandro Sieveking ha escrito:
Glaztg;ablacia 'f' que trafllada [a historia. delg Fausto, de
e Cdmaexd: lLeslta”dg La Tlranaf’, del norte de Chile,
v Bl : ola vn't'al obra festiva de folklore urbano
Ye coun Rp' ra el otro” estrenada por el Teatro del Angel
o “Ullfla ?:;1 su tempolr'ad_a 1979, en un especticulo
de Bertold B'recl?t's" TF}’EESI ue s a”"La M rerita
norteamericano Terenc\g McNa(lqll\jf Fiouet, el dramaturgo

(Nicolas).
Teatro de la Universidad de Chile. 1965.




LA REMOLIENDA

PERSONAJES
DONA NICOLASA
NICOLAS
GILBERTO
GRACIANO
ISAURA

YOLA

CHEPA

DONA REBECA
RENATO SEPULVEDA
BAUDILIO
TELMO

MAURO

MIRTA

PRIMER ACTO
PRIMER CUADRO

Una loma en el campo, al sur de Villarrica. Dofia Nicola-
sa, una mujer de campo vestida con sus mejores ropas,
estd inclinada entre sus bultos y canastos preparando

cuatro vasos de ulpo. Dofia Nicolasa es una mujer pequedia,
morena y dindmica. Viste compl

nte de negro. Grita
sin dejar de trabajar.

NICOLASA.—

iNicolas, peazo'e mugre! {Dénde te juiste a quear,
bestia? iGuaso descosiol iGraciano! iGilberto! . . .
iLos hijos que una se gasta! . . . iNicolas! iPeazo’
e mugre! ¢Queris que te rompa la jeta a patas?
(Entra Nicolds, un muchacho de veinte afos con
sombrero y manta, trae un bulto en la mano) iAh,
menos mal que llegaste! ¢Qué no te mandé a buscar
a tus hermanos, baulaque?
NICOLAS.—
Ei se quearon, en ese camino duro que hay éi.
NICOLASA.—

iPavimentao, ignorante!
NICOLAS.—

iMé!' ¢Y como no vVan a querer mirarlo, si nunca
se habfa visto algo asi, poh?

NICOLASA —
Entonces cuando |le
que quearse un afo
se han hecho, entonce.

NICOLAS.— .
(Con cierto recelo) (Y no sera mejor golvernos
pa la casa?

NICOLASA —

¢Qué tenis mieo?
NICOLAS.—

iNo!, ¢por

guen al pueulo se van a tener
Pa ver toos los adelantos que

se el ocurre salir Pa el pueulo. ¢{Que no estadbamo
bien como estdbamo?

Alberto Vega (Gilberto) Oscar Hernandez (Gi
ciano) Ana.Gonzilez (Dofia Nicolasa), 'y Jorge
Gajardo (Nicolas). Compaiiias..de  Teatro_de
Comediantes y Pedro de'la Barra. 1981.




NICOLASA.—

iVeinte afios alld arriba, sin moverse, y ahora dan
un paso p‘abajo y se asustan, los tontos guailones!
iClaro que no estdbamo bien como estdbamo!
Ustees necesitan un paire (a/ pdblico) Y YO necesito
un mario. Cinco afios que enterramos al finao el
Abelino. iBien Ilorao que esta, no se me puee quejar!
Le puse un atao’e flores, en la tumba, con una cinta
mord, iy a ver gente se ha dicho! Y glieno es que de
pasd conozcan un poco’e mundo, tamién, poh.
(Entran Gilberto y Graciano. Los dos son menores
que Nicolds y estdn vestidos como éste, manta v som-
brero, cada uno trae un atado con ropa) {Y? iYa
vieron el camino pavimentao?

GILBERTO.—

iEsre duro!
GRACIANO.—

iNo pudimos sacarle ni un peazo!
GILBERTO.—

iSe me le llegd a queurar la cuchilla!

NICOLASA
iHay que ver que son bien . . . Se me van a tener
que andar con cuidao, que no van a poer meterle
mano y cuchilla a too lo que vean en e| pueulo,
éentendio? Y éi si que hay cosas bonitas. Si parece
que estoy viendo la calle principar, toa iluming con
su luh eléutrica. Faroles prendios que da un gusto.

NICOLAS.—
iYa, poh, ifiora, cortela con eso’e |a luh eléutrica,
Si hasta que no veamo, no creimo!

NICOLASA —

La sacan de una energia que tiene el agu

GRACIANO.—

Pero si el agua apaga el fuego, icomo va a dar luh?

NICOLASA.—
iGuasos descrefos! iYa van a Vver, no mas! Ej van
a aprender.

NICOLAS.—

Si estdbamo requetecontra bien como es

GRACIANO.—

Claro, y la tierra no
no rinde.

0.

puee dejarse sola que sin carifio

iMés que carifio le hej dao a ese pelaero! ¢Qué
jue tu paire, acaso, el que lo convirtid en lo qu’es
ahora? Un campo plantao y sembrao hasta el tltimo
peazo. ¢(No jui yo la que los endilgué por ese lao?
(Le entrega un vaso a cada uno de sus hijos y se sienta
€n un tronco a comer,. Si son dos dias, no mas,
los que vamo a estar ajuera . . . Yy no too ha de ser
trabajar como bestia |a vida entera y estarse éi, ence-
'Tao, esperando que pasen las lluvias, tampoco. Hay
que ver como estan las cosas en las tierras bajas,
conocer gente, tamién, ver los adelantos del mundo.
<Acasg t paire no bajaba toos los afios al pueulo?
Pero ¢l ya no esta Pa contarnos y giieno es que
veamo's las cosas mientras se puea qu’el tiempo
lo tenimos contao, Y yo tan vieja no estoy pa quear-
me sola too lo que me quea, tampoco, sentd éi,

sin ver la eléutrica tan
NICOLAg Y tanta cosa nuea que hay.

Si el taita le metid toas esas historias de la ciuds

en la Caeza, jue porque era gilieno pa contar cuentos,

mMas. Cuando golvia‘e| pueulo losotro tamién lo

iora ya n(;‘ la boca abierta, pero ya crecimo, poh
Creimos en esas cuestiones. ¢Se acuerdan

?AL/I;!Cglolntaba que andaban carretas solas, sin guey?s?

b _;S Y Graciano se rjen 3 gritos) iY subian

y I:slac:s';svalas Iuces‘ Que se prendian y se a_pagaban!
(Rien) v I:;O:;gnas una encima de otra, sin que_rsei
NICOLASA nas con las polleras hasta la rodilla!

A mi No me contd na iR a
Oonto na eso’ nif era cort
NICO : e las nifias de pollera .

&Y eso’e las sirenas? ntab
I as? Que le ca t | él
aban a la pasd y ¢

a como
Que se callab,

no més. ¢{Co
con que I3 g

GRACIANG _
Sﬁ‘:n_o Pa el trago

| taita il
GILBERTQ . "°*¢ P

&Y como sabis si es cierto, oh?

Pegao al suelo y no podfa dirse hasta
an, que era al otro dfg . .. Eran cuentos,

MO va a ser asi? Sj a Poco mds nos sale
ente anda volando, tamién.

Y Pa el cuento que era el finao'e
3 a quear callao.

Rubén Pagura (Graciano) Juan Katevas (Nicolas)
Bélgica Castro (Dona Nicolasa) y LuchoBarahona

Angel de San José de Costa Rica.




NICOLAS.—
iCéllate vos! Este se lo tragaba too. Vai a ver cuando

lleguemos al pueulo acaso encontrai algo’e lo que
conto.

GRACIANO.—
(Al piblico) Yo no lo creo.

NICOLAS.—
(Al publico) Yo menos.

GILBERTO.—
(Al pablico) Yo si.

NICOLASA—
nglIarse toos los lesos! (Mirando hacia adelante)
Alld se divisa un caserio que ha de ser el pueulo
(Se adelanta a mirar. Los tres hijos se reinen coﬁ

ella. Pausa).
NICOLAS.—
(Cual es que hay luces?
NICOLASA.—
Qué i ’ i i
G|LBER¥E):O veis qu'es de dia? A la noche vaj a ver.
¢Y como es que se llama el pueulo?
NICOLAS.—
Curar_]ilape, oh . .. Vamolo caminando, sera mejor
que si no se los va a oscurecer. or.
GRACIANO.—

Aguaita, hay dos caminos éi, écudl sera
HEI e - ra el del pueulo?

El mas ancho, poh.

GILBERTO.—
Y el pavimentao, ¢pa donde ir, no?
NICOLASA.—
Lejos va, pa‘al Norte. Hasta la capital i
oy ey Pital es que me decia
NICOLAS.—
¢Como sabia él, si no jue nunca?
NICOLASA.—

En el pueulo le han de haber dicho. Los del pueul

too lo saben. Si hasta colegio tienen. Asi que 9
tarse como les hei ensefiao, pa no pasar por guazg';
Y vya saben, a las nifias mujeres hay que saluarlas
con una inclinacién, sacandose el sombrero 1Q o
no se les olvie! A ver. . . Saltenme a mi ente

s P:
a ellos, inclinando la cabeza. [ os tres le osa frente

hacen reve-

rencias muy tiesas, sacandose el sombrero. Nicolasa
los mira con orgullo). Glieno, naide poira decirme
que no los hei educao como a gente civiliza . . .
Y ahora, en nombre sea de Dios, iLos juimos p'al

pueulo! (Sale seguida por sus iji
! tres hijo
silbando alegremente), o5 que e ven

APAGON

SEGUNDO CUADRO

En la mds ab.
soluta oscurid; e
vela encendids y gy ad aparece una mujer con una

! illa. Deja Ia sill
muere . Deji silla y sale. Entran dos
/eres con velas encendidas ¥ examinan un montén de

sillas
mu/_eryvgsszscgue hay e'/ centro del escenario. La primera
pectivas siffes N otra silla. Colocan las mesas con su res-
queds complety EnCIen.den' velas hasta que el escenario
of patio de 1 m:_;nefre iluminado. Es /3 pista de baile en
e las ramas e a/ amada casa de remolienda de Curanilape.
letas e colone 0s drboles cuelgan guirnaldas de ampo-
Ia sequnds o5 1, apagadas. La primera mujer es Yola,
tas jévenes m ura y la tercera, Chepa. Son tres prostitu-
Uy pintadas y vestidas con colores fuertes.
YOLA -

!Hay que ver la de
I.| TSenos a cortar |a
vienen mas cau !
ISAURA.— et
Sj no se corty, o
vieja no ha pagad
YOLA.— Pagado
‘.Y amo a tener
fiposones vienen ¢

slgrac1a grande, Isaura, por Dios!
Uz en dia sdbado, que es cuando

h. 2 i
n La cortaron. ¢No vis que la
Uz ende el mes pasao?

que estar a p :
ura vela? Si | -
on luz, no mas, o8 ma

ISAURA .-
¢De ao
conozt:ondleessa;i:::7 Lo due es yo, a toos los que
Entrs dog estar escurito. (Las tres rien.

a Rebeca. Un, p
y arre - YNa mujer madura i
9lada, con Una palmatoria en /2 ma'nlgjly pintada

REBECA.—
iQué hacen ahi, paras, las flojas? ¢Qué no les dije
que sacaran las mesas Y prendieran todas las ve-
les? Si no hago mas que golver la caeza y ya estan
las tontas riéndose ahi.

YOLA.— ] )
(Fina) Si no estamos na aqui pa los mam}aos, Ofa
Rebeca. Si quisiéramos meterno de emplids no nos
faltaria donde, pa que sepa. Casas decentes y no
como ésta.

REBECA.— ) B )
Si nadien te tiene amarra, cuando querai, no mas,
te podis ir cascando. iChis, mirenla! Como si no
supiera que donde estuviste dejaste la casa de alto.
El patron, los hijos, los piones, ihasta el aguelo
andaba detras tuyo! Y tu, feliz.

YOLA.—
No ve que me iba a poner
REBECA.— o
Glieno, yo quiero menos conversa y mas _tuat‘).alo
aqui. Too me lo tienen que tener listo ligerito.
on? Que vamos a tener visitas importante.

a llorar, tal vez, poh.

{me oyer
ISAURA .—

(Qué va a venir

Eléutrica? (/saura

el arministraor de la Compafiia
y Yola rien, felices con el chiste).

REBECA.— o ) )
;Y como supiste? A ver, tu, largala. ¢Quien te dijo?

ISAURA.— ) )
(Asustada) Naide, Ofia Rebeca, si era broma, no mas.

REBE/EArﬁ—i no me hacis lesa con tu cara e pancutra. Ya,

largala. ¢De eso se estaban riendo, ah?

YOLA, ISAURA Y CHEPA.—
(A coro) No, Ofia Rebeca.

R " . .
EBE((B:uAeno ¢y qué tiene que hayamos sio amigos?
{Qué ustees no han tenio niuno?
ISAURA.—
¢Es amigo suyo?
REBECA.—

(Sonrie coquetamente). Més que amigo jue. (Al
publico). Jue requetecontra amigo.

YOLA.—
¢Y como es que le corto la luz, entonces?

REBECA. -
Si no jue a mi, no mas. Jue a too el pueulo. El jefe
e maquinas que se le enfiesto y le dejo la peleria.
Y él viene llegando’e Villarrica, ni sabia que estaba
yo aqui. iY llamo yo, desde el Reten de Carabineros,
pa pedir que me den luz ...y me sale ¢| al telefono!
iSenti como si me hubiera dao la corriente! De
ingrata me trato. Yo lo traté de aturdio de pura
nerviosa que estaba . . . iEs que miren que le iba
a creer la historia’e que me habia buscao por cielo
y tierra, después que me mandé a cambiar! “Ni un
dia t'hei olvidao'’, me dijo. Yo m'hice la desmemo-
ria y le dije: “Si tanto tiempo no hace, pa que me
olvie”, le dije. Y me dijo: “Son veinte afos que no
te veo'” —me dijo— “Voy a ir al tiro palla”. Y yo
le dije que viniera, le dije. Y me dijo: “Hasta mas
rato”, —me dijo— y yo le dije: “Hasta mas rato”.
Y no colgaba nunca y ahi estabamos los dos lesos
con el teléfono en la mano. Hasta que al fin colgo
y yo me hubiera puesto a saltar de gusto. Por eso
les pedi que ordenaran y prendieran las velas, pa
esto se vea como la gente. Y se ponen a reirse de
una.

CHEPA.—
Si no sabiamos nd Ofia Rebeca, los estabamos
riendo de otra custion.

REBECA.—
Seguro que les voy a creer.

YOLANDA, ISAURA Y CHEPA.—
Si es cierto, Ofla Rebeca.

REBECA.—
¢Y siles pido otra cosa, se van a reir?
CHEPA.—
No, Ofia Rebeca, diga no mas, sin cuidao.
REBECA.—
Gueno . . . Les iba a pedir que se vistieran como

pa la misa y que se quitaran un poco’e pintura, pa
cuando venga el Renato. Gueno, les voy a decir . . .
Es que le dije al Renato que tenia tres hijas, le dije,
que era viuda . . . Cosas que dice una pa no quearse
calla.



Vidia .Arredondo (Isaura), Kerry Keller (Yolai
Y Sonia Mena (Chepa). “La remolienda”,
de la Universidad de Chile 1965.

ISAURA.—
¢Asi que le vamo a tener que decir mama?

REBECA.—
¢Y por qué no? Una madre hei sio pa ustees . . .
Ah, el, Renato me decia “Natita”, por si pregunta
por mi, ¢éah? No sé les vaya a olvidar.

ISAURA. .-
(Extrafiada) ¢Natita?

REBECA.—
Si, “Natita”. Es que hei cambiao mucho. Con los
afios se achican los ojos y se agranda la nariz. (Sus-
pira y se pasea, muy nerviosa). iHay que ver que
es bien lesa una! Harto nerviosa que estoy con esta
historia. Y total, {pa qué? Pa que llegue aqui'y seria
de una, como se han reio toos . . . iQue soy lesa!
éPa qué afligirse por lo pasao, cuando ya no hay
caso, no es cierto? Pero la esperanza es IAoAuItlmo
que se pierde --como decia mi tia Erminia, que
murié6 soltera—. Too tiene arreglo, menos la muerte.

YOLA.-- ) ) )
No hay que tirarse al suelo, que la vida tiene mas

glieltas que un tornillo.
REBECA.-— )

iSi, pues! iAy! iquién sabe con gue me sale el
Renato, ahora! Lo (nico que faltaria es que Iestu-
viera casao éste. iAhi si que estariamos bien! No
haberle preguntao, imiren si seré bruta! Los nervios
jueron que me tupieron la lengua . . . (Suspira)
iAy! Giieno, me voy a ir a arreglar. Y ustees pren-
den las velas, se cambian, y apenas lo oigan llegar,

me avisan.
YOLA.—

Gueno, mama.
CHEPA.—

¢Y si vienen clientes?
REBECA.—

en, pues. Si ésta es una quinta’e recreo.
.

B e a. T sobre too, lsaura.

Pero na de curarse, ahor
Como’e las monjas se me van a portar.
ISAURA.—

iPero si yo me crié en las monjas! (Yola se rie).

REBECA.—
Que se te note, entonces (Sale).
YOLA.—
La vieja cree que su Renato se le va a entusiasmar
de nuevo, ¢ah?
CHEPA.—
Y, {como sabias si lo hace?
YOLA.—
Si, pues. Se han visto muertos riendo,
se han visto vivos podrios,
dicen que hay gleyes pariendo,
pingliinos muertos de frio . . .
Entonce, {como no voy a creer que la vieja agarre
novio? (Arreglan las mesas).

ISAURA .—
¢Se acuerdan de la Milagros? ¢Cuando encontréd
novio y hasta se cas6?
YOLA.—
Es que esa nacio para.
ISAURA .—
Pero dicen que después el mario le abrio la guata
de un solo tajo.
YOLA.-
iCosas de la vida, no mas!
ISAURA.—
Oye, Chepa, ti que estdi recién llegd, ¢qué hariai
si uno te ofrece casorio?
CHEPA.—
Segun, poh.
YOLA.-
Yo me casaba aunque me destriparan después.
ISAURA .—
iNo hay como un mario propio!
YOLA.—
Si, poh. Aunque sea bruto.
CHEPA.—
Una vez yo estuve pa casarme.
ISAURAY YOLA.—
éCon quién?
CHEPA.—
Con un marino.
ISAURA.—
¢Y de adonde lo sacaste?




CHEPA.—
Es que soy del Puerto Mon yo.

YOLA.—
La palabra’e marino es como el charco de agua.
Ahiestéd y al rato se ha evaporao.

ISAURA .—

Esos no se casan ni amarraos. ¢Pa qué, cuando asi,
no mas, tienen mas mujeres que un turco?
CHEPA.—
Dicen que si se casan se los lleva la sirena. Que la
sirena no perdona que la tricionen. Asi dicen.
YOLA.—
¢Qué sirena, mujer? Losotra somos lo mas parecio
a las sirenas que hay en este mundo, &y cuél es que
nos importa que nos dejen botas? Yo ya estoy acos-
tumbra.
CHEPA.—
(Al publico). Yo no.
ISAURA.—
Y tu marino, ¢écomo se llamaba?
CHEPA.—
Segundo, como el de la cancién.
YOLA.—
¢Y él es el paire’e tu chiquillo?
CHEPA.—
Claro, él es.
YOLA.—
(Estai sequra?
CHEPA.—
Pero si otro amor ne hei tenio.
ISAURA.—
iNo me embromis! ¢Ni un otro?
CHEPA.—
Ni uno.
ISAURA.—
iChitas!
YOLA.—
&Y él supo’e la guagua?
CHEPA.—
Supo. Pero ante’e que naciera se jue.
YOLA.—
¢Pa’onde?

CHEPA.—
Se jue embarcao, no sé pa‘onde. Mas de un afio
hace. (Se aleja de Isaura y Yola, triste).

ISAURA.—
Lo que es la vida de una, ¢no?

YOLA.—
Pura mala suerte que nos tocd. Y al mal tiempo,
gliena cara, chiquillas . . . INo te apeni, Chepita!
(Yola toma una guitarra y canta):

La vida, corazon, {por qué esta triste?
La vida, no llore ni sienta pena,

la vida, consuélate con la voz,

lavida, d’esta famosa sirena.

Entre toos los tragos
prefiero el vino

y entre toos los hombres
quiero un marino.

Quiero un marino, si,
marinerito,
en mi pecho te tengo
retratadito.
Andate pensamiento,

ya no te siento. (Chepa saca un pafiuelo y llora).

ISAURA —
¢Como es eso, Che
Virgen? Jue pa pior
CHEPA.—

LA(L/aranrlo). Es que el Segundo no va a golver mas.

Pa, por el amor de Dios y de la
la cancion.

CHEPEZ conviccion). E| es el que se la pierde.

Es‘ que el cabro va a necesitar un paire. Pero ni el

mas enamoradg se casaria conmigo, sabiendo que
tengo un chiquillo. Ustees

se va
Yo no. n a poder casar, pero
YOLA -
Sitoo erapura b i
ISAURA p roma, Chepita.

Pura broma.

Xiomara Esquivel (Yola), Lilliam Quesada
(Isaura) y Marcia Maiocco (Chepa). :
Teatro del Angel, San José de Costa Rica, 1

8.
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YOLA.—
{Creis que alguien se va a querer casar con losotr'as,
sabiendo que estamos mas recorrias que gl camino
real? Ni un anima el Purgatorio poh nifia. Si era puro
chiste. . . Claro que una, también . . . ¢Qué no le
oiste a Ofia Rebeca? La esperanza es lo Gltimo que
se pierde, aunque nd resulte como uno quiere. Yo
de chica que estoy diciendo: Este si que es el hombre
que estaba esperando yo. Me va a agarrar de un .ala
Y me va a pegar un apreton de esos que la dejan
gorda de un viaje a una Y me va a decir: “Usté se
viene a vivir conmigo o aqui va a correr la sangre
como chicha” . . . Pero me agarran de todos laos,
menos del ala. Y dicen cosas, pero ninguna en serio.
&Y qué queris que le haga, si no hay hombre giieno?
iPonerme a la altura, poh! No naci pa monja, asfi

que . . .Y cuando una es pobre, o se hace monja
o se larga a lo que resulte.
ISAURA.—

Si tampoco resulta, oh. Yo naci pa monja, pero el
sefior cura tantas cosas me dijo, que aqui que alla,
que, al final, pa no condenarme, no mas, le dije
que gleno. Después estaba de lo mas arrepentio,
Y no sé con quién se confesaria, pero lo que es yo,
no me arrepenti na, y ahi estuvo lo malo, es que
dicen.

YOLA.—

Si, pues . . . Cosas que pasan. . .
ISAURA —

(Suspira). Esa es la vida ‘el pobre.
YOLA.—

iOtra que se me puso lloronal
las dos, que si Ofia Rebeca tiene e
deberiamos estar hechas unas Pa

iA levantar caeza,
speranzas, losotras

scuas! (A Chepa).
Mire, vamolo a arreglarnos y ahf

o se le va a quitar
too el sentimiento, va a ver. Yo No me voy a dejar
ni rastro’e pintura. Me la VOy a sacar

toitita,
ISAURA.—

Yo igual. Vamo a Quedar como poto’e guagua.
(Isaura y Yola salen, riendo, Chepa se queda sola
y canta suavemente),

CHEPA.—
Ay, ay, ay, adios que
adios que se va Segundo,
ay, ay, ay, enun bu
en un buque navegando.
Ay, ay, ay, la nifia
la nifia que lo querida,
ay, ay, ay, casi se ha
casi se ha muerto llorando.

Déjenlo que se vaya
ay,ay,ay, no lo sujeten.
Déjenlo que naveque,

ay, ay, ay, cinco o seis meses. (Sale lentamente,
cantando. E/ escenario Peérmanece vacio un mo-

mento y luego entra dofia Nicolasa, seguida de sus
tres hijos).

GILBERTO.—
{Sintieron?

GRACIANO.—
¢Qué cosa?

GILBERTO.—

Como que cantaban,
NICOLASA.—

Tai soflando. No hay naide.
GRACIANO.—
¢Cuél es que hay luh eléutrica? Ta igual que en la
casa.
GILBERTO.—
iAchuata! iLa de mesas!

mesa distinta).

(Cada uno se sienta en una
NICOLAS

Han de ser bien ricos éstos, ‘ah? Una mesa pa caa
uno.
GILBERTO.—

Pa alld dentro hay ms
GRACIANG Y mas, catea.

Llamer.nos aver sivj i
NICOLAGA™ er si viene alguien.

iCallate, baulaque! En |5 ciudd no se

Ilama. Uno
espera sentao hasta que le haulan.

Schlomit Baitelman (Isaura), Monica Carrasco
(Yola), Maria lzquierdo (Chepa) y Gabrigla
Medina como dona Rebeca. .
Compariias de Teatro de Comediantes v Pedf
de laBarra, 1981.
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NICOLAS.— . . i
&Y ésta es la ciuda? ¢Y adnde estan las casas amon-
tonds una encima de otra y toas esas patillas?

NICOLASA.— .
Yo te dije que éste no era el camino, que nos ha-
biamos perdio. Pero el lindo se las da de entgndl'p
y diece: “Por el camino ancho tiene que ser”. LV.e'IS
lo que pasa por hacerte caso a vos? Y ahora quién
sabe adnde vinimo a parar.

GRACIANO.—
¢No serd un velorio éste? Miren que poner tanta
mesa y tanta vela.

GILBERTO.—

El taita decia que a veces las brujas se juntan en las
noches sin luna y aparece la Viuda con una vela
en la mano, y el Trelquehuecuve sale de un hoyo
aentro’e un remolino’e viento, con sus veinte patas
con ufias grandes como un arao. Y el Chueiquehuect
y el Huect, que vienen dentrode una burbuja de agua.
Y toos se juntan y llaman al Malino, que es su duefio.
Y salen en la noche a pescar gente pa engullirles
el alma. Y después los llevan a los despefiaderos,
donde les sacan la contumelia.
NICOLAS.—
(Asustado, a Graciano). ilas patillas que contaba
el viejo!, ¢ah? (Los dos se rien con gran esfuerzo),
GRACIANO.—
¢Pa qué los queamos aqui? Si no hay naide.
NICOLASA.—
iAspérate, te hei dicho! (Entra Chepa, con una vela
en la mano. Se ha puesto un chaleco).
CHEPA.—
iGienas noches! (Los tres hermanos se levantan,
asustados, se quitan los sombreros atolondradamente
vy se inclinan a destiempo).
NICOLAS, GRACIANO Y GILBERTO.—
Glienas noches. (Miran a Nicola
un gesto, de aprobacion).
CHEPA.—
(A Gilberto, que es ef
quieren servir algo?
GILBERTO.—

¢Paqué se va a molestarse?

sa. Nicolasa les hace

que tiene més cerca). ¢Se

N

CHEPA.—
Si no es molestia.
GILBERTO.—
Giieno, entonces.
CHEPA.—
¢Qué se van a servir?
GILBERTO.—
Lo que usté disponga, pues.
CHEPA.—
(Los mira, desconcertada). Ya. (Sale).
NICOLASA.—
Glien dar los lesos.
queaba el pueulo.
GILBERTO.—

Siva a golver, parece . . . Paré que va a golver.
(Entran Isaura v Yola casi sin pintura y con chalecos
cerrados).

No le preguntaron pa adnde

ISAURA Y YOLA.—
iGlenas noches!
NICOLAS, GRACIANO Y GILBERTO.—

(Haciendo Ia venia y sacdndose el sombrero). Giienas
noches,
¢Los atienden?

GRACIANO.—

(Indican a Gilberto). A &) mas.
ISAURA.—

¢Qué se van a servirse?
NICOLAS.—

Lo que usté diga, sera.
ISAURA.—

Tenimo una chicha’el norte que

adar hambre de olerla.
YOLA.—

Es como la mie| de dulce,
GRACIANO.—

Con su amigo, pues.
YOLA .-

es famosa. Llega

(Adelantindose rdpidamente con Isaura a primer
plano). Giien dar

_Que somos fatales. Primeros clientes
encachaos que vienen en un afio y losotras con la
cara lava.

Xiomara Esﬁuivel, Gladys Cata.ni.a como d(:ir;a
Rebeca, Marcia Maiocco y Lilliam Qu:s;78.
Teatro del Angel de San José de Costa Rica 5
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ISAURA.—
Echémonos una pintaita. (Salen muertas de /a risa).
NICOLASA.—
¢Qué no les dije que preguntaran pa‘onde quea
el pueulo?
NICOLAS.—
Se me le olvidd, poh.
NICOLASA.—
iCuéndo te acordai de algo vos tamién!
GRACIANO.—
Vémolo, serd mejor (Al pdblico). Sirenas han de ser
éstas, porque, apenas que las vi, me sent{ medio raro.
NICOLAS.—
(Al publico). Yo igual. (Los tres se
GILBERTO.—
(Al pdblico). Algin mordisco
al alma habra sio.
NICOLASA.—

Ya sabia yo que esto les iba a Pasar con la primera
que se les atravesara en el camino.
NICOLAS.—
¢Qué cosas sabfa que los iba a pasar?
NICOLASA.—
Bien guailones que estan, ya deberian de haberse
enterao que es lo que tienen que hacerle a una se-
florita.
GILBERTO.—
Claro, sacarnos el sombrero.
NICOLASA.—
iGlen dar, los tontos quedaos!
learla, leso!
GRACIANO.—
Y eso, écdémo se hace?
NICOLASA.—
Diciéndole lindezas. Que es
una mird que corta el resyell
una reina’e cuento, que tien
zana madura. Too lo que se t
NICOLAS.—
ZY después?
NICOLASA.—
Eso se lo dejai a ella, Sj
tierra, que alla la vida e
Si no le pone mala caraa

juntan, inquietos).

que nos pegaron

iTenfs que polo-

giiena moza, que tiene
0, que se mueve como
€ guen olor, como man-
€ ocurra, poh.,

te 'ljace caso, le hablai de tu
S guena y el trabajo es duro.
I trabajo, le mirai los dientes,

las manos y la cuerpa. Y si lo que veis te gusta, le
ofrecis matrimoniarte y asunto arreglao. (Los herma-
nos rien, nerviosamente, mirdndose entre ellos).
Eso es lo que hizo tu paire conmigo y nunca se me

le ha olvidao.
NICOLAS.—
¢Asi se hace, ah?
NICOLASA.—
Y claro, équé mas queris pa em ezar?
GILBERTO.— d P :
iPuchas Diego, se me le enreé too lo que hay que
decir!
GRACIANOQ.—
Yo voy a hacerle empefio al tiro. (A Nicolds). {Cual
queris vos?
NICOLAS.—
Esa que entro al fj é ¢
GRACIAND inal paré que me gusto.
Coértala, oh, e i
NicoLAs saes lamia.
Si entraron dos h.
GRACIANO — e
La chascona e ! t
NICOLAg ncacha es la mia.
Esa es la mia,
GRACIANO —
Eso estd por
NICOLAs— o Ve
(A Gilberto) ¢ cus ?
GILBERTG cudl es la tuya?
La primera.
NICOLAS.—
Ah, quéat Il g
NICOLAS S e con ella, no mas.
Quédense callaos. Capacito que estén ojo al charqui ei.
GRACIANO. .

iGuarda, que vien

vienen! (Corren a sentarse, cada uno
en una mesa distin

by ta. Chepa entra con una bandeja
n vasos, Isaura con una botella de vino y Yola
con una Jarra de chicha. Se han quitado los chalecos
Ziste' han pintado de nuevo. Al verlos sentados en
Stintas mesas se desconciertan un poco y rien).

NOCO(:A?Qi/ra). Oiga, m’hijita, nosotro pare ‘que uI(;as
anduvimos perdiendo un poco. iPa qué lao q
el pueulo?

ISAURA.—
¢Cuél pueulo?

NICOLASA.—

Curanilape.

ISAURA.—

Este es.

NICOLASA.—
¢Este?.

NICOIZCiSc; ifiora, que toas eran historias del viejo?

ISAURA.— o
Claro que la calle principal est
es la entrd, no mas.

N0 e i lle principar podris
40}t ? Cuando vedi la ca ]
éOI'Ste j:oeran historias, entonce. Que _el A:jl:g:.
ercl'|ar l(:1omo seria, pero mentiroso no jue
sel ,

ISAURA.— »
¢{Chicha o vinito?

NICOLAS.—
¢Usted qué dice?

ISAURA.- "
¢Vinito? (Seacerca a €l

NICOLAS.-- o
Es gliena moza
resuello. Se mueve como
olor'e manzana madura.

GRACIANO.— ) o
iChis! iPero éste s€

4 mas pa alld, ésta

i |
6. Cuando mira se me corta e
y reina’e cuento y tiene un

dijo too, ifiora, N0 nos dejo

ni una cosa pa decir losotro!
NICOLASA.— o

Callate, oh, que esta inspirao.
NICOLAS.— , '

(A Isaura) ¢Y que me dice?
| - -
o '?é;queta). {Y qué quiere queé le diga?
NICOLAS.—

Si le parecio bien.

ISAURA.— .

Bien me parecio.
NICOLAS.— )

A ver, haga asi (muestra los dientes).
ISAURA.—

éPa qué?
NICOLAS.—

Pa verle los dientes, poh.
ISAURA.— )

(Rie, muerta de nervios) Ay, no.
NICOLAS.— ) ) .

(Alarmado) ¢Qué los tiene picao?
ISAURA.— )

(Molesta) Ni uno picao tengo.

NICO Il:/lﬁi.s;'e, entonce. (Ella rie) Le falta uno de atrés.
AURA.— .
1S La muela el juicio que no me hasalio.

NICOLAS.—

Ah. Entonce {se quiere casarse conmigo?
(Isaura se queda boquiabierta).
RA.—- _ )
ISAY No me haga mas bromas, ¢ah?, que me enojo.
(Se aparta).
SA.— ) )
NlCOl(_:cerca’ndose a Nicolds) No le hablaste € la tierra,
baulaque. (Vuelve répidamente a su asiento).
NlCOl;ﬁS-d—e vera. (Va hacia Isaura. La toma del brazo y la
//et;a al mismo lugar en que estaba(r antes}" Tenimo
una tierra losotro, alld arriba. La vida es gliena y_el
trabajo es duro. ¢Le gustaria dirse pa alld y trabajar

conmigo?
ISAU?lﬁﬁ—(za le hai hecho asco al trabajo yo.
ICOLAS.—
N ¢Y en que topa, entonce?
ISAURA.—

Mas rato le digo. (A Yola) Agarra, Aguirre, que
aqui la estan dando.

YOLA{Efreciendo los vasos con chicha que ha servido

. ! do
Chepa, con gran entusiasmo) ¢Y no se van a servir?
,
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GRACIANO.—
Con ustees, pues.
NICOLASA.—
Al sordo le han dicho. Sald.
TODOS.—
Salu. (Beben).
NICOLAS.—
¢Y ahora que hacimo?
ISAURA.—
(Coqueta) ¢A usté no se le ocurre né especial?
NICOLAS.—
(La mira un rato) No. &Y austé? (Ella rie).

GILBERTO.—
Blanco es,
la gallina lo pone,
en la sartén se frie,
con sal se come.

ISAURA.—
El glievo, A ver, usté, si lapilla . ..
La potota estd prefia
con dociento pototito,
{como pare la potota,
cuando no tiene potito?

YOLA.— p . L. t calor GRACIANO.—
l:;)grlamost:)u?gar a alguna custion pa entrar en calor, (Despuds de una pausa) No la pillé.
es cierto?
GRACIANO.— . L, YOLA.—
{Qué tiene frio? Es que anda medio desabrigd, La sandia. (Silencio. Los hermanos se miran entre
N tamién. si’'y se largan a reir a gritos, coreados por las mujeres).
ICOLASA.—
¢Saben jugar a las adivinanzas? GRACIANO.—
CHEPA.— (A Chepa).
C las adivinanzas, Una negrita pimea
ILEE{;I Somos como hacha P hace caquita y no mea.
NICOLASA.~ ) CHEPA.—
A ver, acomodémonos, entoncz. (Seds/gntalglel; un La pulga.
semicirculo en el siguiente orden: dona Nico asa, GRACIANO —
jcold! Gilberto, Yola, Graciano vy Chepa) ! .
/\\/I/ac;gi)asé Cs:ru;?’me pillan ésta: ¢Quién jue el primero iPero Uds. se la saben toas!.
que murio en la guerra? YOLA_.— |
NICOLAS.— iTe toca, Chepa!
No sé. CHEPA.—
_“‘ NICOLASA‘— . Una nifia en un prao,
1 7 | NICOBRS\,“VO' poh frién). pas6 un caallero
. A. » - L. : d y se queo parao
4 » @ (A Isaura) éPor qué cierra los 0J0S el gallo, cuando de verle el vestio
‘ ISAU ’;‘a:ta? de siete bordaos.
:att::vas icolds), Luého Barahona b Pon:c1_ue se lo sabe de memoria. Ahora me toca a Eioe:ts;gta)acz?ts;g
eor;m ,:banlfxra (@raciano) y Bélgica stt o mi e Baeo, beso y el palo tieso. .
Teotro dol Mopielt san Joss s GILBERTO.— , ) NICOLASA.—
2" Jox de cgz’m Z8: (Después de un silencio) No sé. Ah, ya sé. La culeura.
L ISAURA.— :
ah : : i | pensao! Es la bombilla. CHEPA.—
g (Déndole un codazo) iEl malp Cioro, la culeura.

Ranl) A 11cté le toca.
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NICOLASA.—
(con impetu)
Tronco de higuera.
fior de zapallo,
tonto baboso,
cara’e caballo.
NICOLAS.—
Esa la sé. La tuna. (A /saura) ¢{Qué se le alarga a la
mujer cuando se casa?
ISAURA.—
(Rien) Ay, no sé. ¢Qué serd?
NICOLAS.—
¢No sabe?
ISAURA.—
No sé.
NICOLAS.—
El apellio.
ISAURA.—
(Déndole un codazo) Guena, oh . . . A ver, a ver,
icudl le voy adecir? Ya. ..
Mujer con hombre
bien pueden,
hombre con hombre tamién,
mujer con mujer
no pueden,
ni en que giielvan a nacer.

GILBERTO.—
La...eh...No..
ISAURA.—

La confesion (Rien).
YOLA

GILBERTO.—
Voy con mi casita al hombro.
camino y no tengo pata,
y voy dejando mis giieyas . . .
YOLA.—
. .. Marcés con hilo de plata. El caracol.
Chaucha que pierde.
GRACIANO.—
A ver, poh.

(a Graciano)

.el ... Aver...No sé.

(;4 Gilberto) Ya, poh, le tocé. No lo piense tanto.

YOLA.—
Sécalo mario,
que lo quiero ver.
iAy,qu‘estd muy feo,
glielvelo a meter! (silencio) {Vio que perdio?
GRACIANO.—
Perdi.
YOLA.-
El pan del horno. éQué habia crefo usté?
GRACIANO.—
Otras cosa. (Rien) Aqui voy.
Gordo lo tengo,
mas lo quisiera,
que’entre las piernas
no me cupiera.
CHEPA.—
{Qué es?
GRACIANO.—
El caballo. (Todos rien a gritos).
A

Giiena, giiena. Te toca, Chepa.

CHEPA.—

Esque...yo no me sé mas adivinanzas.
NICOLASA.—

Glieno, no juguemos mas, entonce.
YOLA.—

iEnreirlos! ¢ah?
ISAURA.—

(Riendo todavia) ¢De adnde vienen ustees?
NICOLAS.—

De arriba’e la cordillera. (R/en).
ISAURA .—

¢Lejos?
NICOLAS.—

Lejazo. Un dia‘e viaje hicimos. (Rien).

¢Y abnde se van a alojarse?

GRACIANO.—
Yo LA,\_IS sabimos nd, toavia.
GRAC%ZSISIS?— les podimos indicar, si gustan. (Rjen).

Giieno estaria.

YOLA.—

Pero toavia no sera, éno es cierto? Es re temprano.
3 | — ’ )

¢ RACZ(/S\c!J\In?o va aser? ¢No vé que estd oscuro? Yaestariamos
durmiendo all arriba.

YOLA.— ) .
iUy! v losotra que recién los venimos a animar a esta
hora.

GRACIANO.— ) »

Es que como trabajamo too el dia, tamién.

YOLA.— ) )

Ah, claro. Losotro dedia . .. no trabajamo.

GRACIANO.—

Too esdistinto, entonce.
Y — )
OLAG(ieno. .. (Sonria muy coqueta). Too, menos lo mas
importante.

ISAURA.— ) o
( E)?:?'ndo/e unas palmadas en la pierna a N/cjﬁ/a's)l
¢Y por qué no vamo a dar una glielta a la orilla’e
rio?

GILBERTO.—

{Qué rio?
ISAURA.— )
El que esta aqui al lao.

GRACIANO.— ,

Si esté re escuro, no se ha de ver nd, poh.

YOLA.— _
¢Que no vé que esté saliendo la luna?
NICOLAS.— ) ,
De vera. (A Isaura) {Vamo?
ISAURA.— .
Pero nos golvimos al tiro,
es re seca pa el garabato.
NICOLAS.— )
M4s que esta ifiora no serd. Vamo.
NICOLASA.—
Aqui los espero.
GRACIANO.— .
(Saliendo con Yola) Vamo Y gol'v)lmo.
(Salen junto con Isauray Nicolds).
Gl - )
- E: E‘%epa que no se mueve) ¢Y usted no va?

¢ah? Mire que mi mama

). Compafiasjde
rra, 1981.
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CHEPA.—

No, yo ya lo conozco.
GILBERTO.—

Pero yo no.
CHEPA.—

Vaya entonce.
NICOLASA.—

Es que solo se puee perder.
CHEPA.—

Aplrese y alcanza a los otros.
GILBERTO.—

¢No quiere ir conmigo?.
CHEPA.—

Esque...
GILBERTO.—

Una miraita cortita y los golvimos corriendo.
CHEPA.—

Es que . .. es que si mi novio sabe, se enoja.
GILBERTO.—
( Muy desilusionado) ¢{Ta comprometia?

CHEPA.—

Claro.
GILBERTO.—

Ah.
CHEPA.—

Y el compromiso es compromiso.
GILBERTO.- Claro . .

ser.
CHEPA.—

Amigos si.
GILBERTO.—

<Y no quiere acompafiar a su amigo?
CHEPA.—

(Sonrie) Glieno, entonces si. (Salen riendo).
NICOLASA.—

(Se levanta y mira como se alejan). iMis coltros!
Bien giieno seria que éstos se Casaran, a ver sj se
despercudian, que no hay nd como el casorio pa
despabilarse . . . (se sienta). No te podfs quejar,
Abelino, como hei criao a los cabros ende que te
juiste. Giienos marios serdn, no como otros que
Yo me se. Bien lesa que jui en irme contigo, aunque
estis enterrao te lo digo. Y justo jui a caer contigo,

. [se levanta) Pero amigos podimos

la tonta bruta, cuando otros pretendientes tuve. Gen-
te trabajadora y platia. Y me embelecaste con
toas esas historias y esa cuerpd que te gastabai.
Veite afios all4 arriba, como burra ‘e carga me tuviste.
Hasta el dia ‘el Juicio hai de esperar pa arreglar cuen-
tas contigo, veris . .. Asi que si me caso, no vengéi
a quejarte despuss, que culpa tuya es. (Al puablico)
Alguien encontraré que me dé un poco e‘amista.
Vieja no estoy toavia. (Por atrds entra Renato
Sepulveda, un hombre de cincuenta arios, correc-
tamente vestido, de rostro ancho y sonrosado. Ve
a Nicolasa y se acerca en punta de pies, apareciendo
frente a ella sorpresivamente).
RENATO.—
iAqui estoy, Natita!
NICOLASA.—
{Ah?
RENATO.—
¢Qué no me reconoce?
NICOLASA.—
Paré que no.
RENATO.—
Soy el Renato.
NICOLASA.—
iAh! {Cémo le va?
RENATO.—
¢Y qué manera es esa d
de tanto tiempo?
NICOLASA.—
&Y cémo quiere que lo reciba?
RENATO.—
(Estirando os brazos hacia ella) Con un abrazo,
pues.
NICOLASA.—
Ah. (Se levanta, lo abra
RENATO.—
(Apretindola) Veinte 3
NICOLASA.—
iVeinte afios!
{no? Pa que le
Su cara, fijese.

e recibirlo a uno, después

2a, €1 no la suelta).
fios sin vernos.

Lo que es el tiempo, como pasa,
voy decir, yo ya ni me acordaba e’

Tennyson Ferrada (Don Renato Sepulveda),
en

Bélgica Castro (doﬁa.
Teatro de lalUniversi

Nicolasa). )
dad de Chile, 1965.

TO.— . .
RENAYO la habria reconocido en cualquier parte, a ojos
cerrados. (Le da una palmada en el trasero. Ella se

aparta, asustada).
A.— .. .

Nlcotﬁie. Es que hei estao tan dedicéd al trabajo. Y con

tre hijo . ..
RENATO.— ) .

iBah! Yo crei que eran hijas.

LASA.—
NICONO, son hijo. Hombres los tre.

ATO.— )
REN Entendi mal endenantes por el teléfono.
NICOLASA. -

¢ S 4 de toos esos adelantos yo.
¢E| teléfono? Estoy entera ] . /
El Abelino me contaba. El Abelino era mi mario.
Abelino Morales.

TO.— )

RENAéAbelino Morales, Abelino Morgles? Parece que yo
no lo conocia, éno? ¢Con él te fuiste?

NICOLASA.—

Con él me jui.

RENATO.— o
Y asi que ahora esta viudita.

NICOLASA.— .

Si. Es que se murio.

RENATO.— o
Lo siento mucho, Natita.

NICOL@S&;‘_ Me quedé sin decirle unas cuantas cosas
y las tengo toas atragantés aqui.

RENA:H%;que ver como son las cosas de la vida}, énq?
¢{Cuando me iba a imaginar yo que se me iba air
asi, tan de repente, sin avisar siquiera? iCon lo l;nen

ué lo pasabamos juntos! ¢Se acuerda? (La pe///z;a,
lL:lior’ia Nicolasa da un gritito) Y no quiere que la trate
de ingrata. ilngrata, eso es lo que es! Porque_todas
esas historias de que tenia otra mujer no eran ciertas.
Que me parta un rayo, si miento. La prueba es que
no me casé y que la he estado esperando, solo,
solito, acorddandome de usté dia tras noche (/e da un
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‘codazo) Las noches sobre todo. En cambio usté,
si_hasta parece que recién me viniera conociendo.
&Y la pulsera?

NICOLASA.—
(Asustada) éQué pulsera?

RENATO.—
éVe como es conmigo? “Nunca mas me la voy
a sacar”, me dijo cuando se la regalé. Y ahora no
la tiene.

NICOLASA.—
iHay que ver que estoy desmemoria!
RENATO.—
Es que te casaste.
NICOLASA.—
Eso ha de ser. Tanta rabia
que too se olvia.
RENATO.—
Pero te acordorés de ese dia
escondidas de tu mamj
con ella en el baile. ¢
(rie).
NICOLASA.—
(Rie, se pone seria) No me acuerdo.
RENATO.—
£Cémo no te vas a acordar?
NICOLASA.—
Es que tanto afio que ha pasao.
RENATO.—
¢Y no te acuerdas de . . . de - - .. de qué, por ejemplo?
¢Del primer dia que me convidaste a tu casa y z.z
tu mama se le corto el collar que tenfa?
NICOLASA.—
(Feliz) iDe eso me acuerdo! Se [e
las cuentas aentro ‘e |a
RENATO.—
(Rie) iY tu hen
NICOLASA.—
iNo! iYo me tragué unal
RENATO.—
No, fue tu hermana.
NICOLASA.—

No, si jui yo. De €S0 me acuerdo.

que pasa una con el mario,

que fuimos a bailar a
y después nos encontramos
Te acuerdas? ilLa cara que puso!

" cayeron toas
olla ‘e porotos! (rien).

™mana se tragd una, después!

RENATO.—

&Y qué fue de tu hermana?
NICOLASA.—

Tan re alocd que era. Con un fulano se mandé cam-

biar. Nunca mas supimos de ella.
RENATO.—

Y tan seriecita que parecia.
NICOLASA.—
Se hacia la mosca muerta, no més, pero era como
chicharra. La hormiga y la chicharra los decian.
RENATO.—
Si, pues. (Suspira) Y
Ahora que estamos sol
Juntarnos, otra vez,
NICOLASA.—

Giieno, ¢y en qué topamos?
RENATO.—
Eg que tan re cambid que ests usté conmigo. Me
mira como del otro lao ‘el rio. Y ni se acuerda que
unavez me miré con giena cara.
NICOLASA.—
¢Que me encuentra ma
(le sonrie coquetamente)
RENATO.—
Por qué me hace eso?
ranzas? 'Y vyo, usté sabe,
sueldo y ya estoy pa jub
too el dia. (O
NICOLASA.—
No, si usté, ests
tengo casi toos

Y0, tan ilusionado que venia.
0s los dos, me dije, podriamos

la cara ahora, por si acaso?

&No ve que me da espe-
siempre listo. Tengo mi
ilar y dedicarme a usté
€ que me encuentra muy viejo?

RENATO.—
Y una casa le ten
afios,

NICOLASA —

Me tiene bi ia, fii

RENATO. 'en convencia, fijese,

Podriamos irnos ii
NICOLASA unos dias a Temuco.

90 en Osorno, desde hace veinte

iPero eso quea como a una semana ‘e viaje!

RENAI;IF(?; en tren llegamos en dos horas. iVa a ver lo

oo |
que le va a gustar! iEstd muy mode_:rno Temuco!
En la plaza hay unos edificios de tres pisos.

Nlcok/l‘;iA:o se me ponga fantasioso, que mi mario

me dejé re encarmentd, y ya no creo en ni una

de esas historias yo.

T0.—
F‘E’\I)L\iAOh! en un rato mas van a dar a luz.
NICOLASA.

¢Qué luh?
RENATO.— )

La luz eléutrica, pues.
NICOLASA.— o

Ah, entonces, ¢hay luh eléutrica?
RENATO.— )

En un rato més la dan.

NICOLASA.—
iAy, que gueno!
is hijo vean que no
::;Sigan] la luh eléut~rlca les av
casamos. (Entre dofia Refbeca,
a Nicolasa vy, en seguida, se
REBECA.—
iNicolasa!
NICOLASA.—
iRebeca!
REBECA.— -
¢Qué hacias aqui? . .

NICOLASA.— ) o
¢Qué hacis tu aquit
REBECA.—
Esta es mi casa. (V€ a
con entusiasmo) iNatito!
TO.— ) o
REI\lAiIh! (Sorprendido) iNatita!
As{ que usté no es la Rebeca.
REBECA.—
No, pues, Y

nieo Iéé?é—i_Nos vamos a casar, fijate!

iPa que estos guasos descreios de
no era burla! En cuando que nos
isamo a toos que nos
que mira atentamente
lanza a sus brazos).

¢Coémo me hallaste?

(Ve a Renatoy se lanza a sus brazos,

(A doiia Nicolasa)

soy la Rebeca. ¢Qué ustees se conocen?
o

REBECA.— i o
(Llevandose las manos al corazén) iéQué?!

NICOLASA.—
iNos vamos a casar!

EBECA.— ) )

! iAy, la valeriana! (Corre hacia la casa, seguida por
Renato).
ATO.— )

REN Rebequita, Natita, idéjeme que le explique! (Salen)

SA.— .

Nico I-iQah! (Al publico). Paré que la embarré. (Se prenden

las luces repentinamente y dofia Nicolasa, con la im-

TELON

SEGUNDO ACTO
PRIMER CUADRO

jrnaldas
rtinas se corren con la luz apagada. Laf guirna
éjslzZes, se encienden repentinamgnte y dofa Nicolasa,
con la impresiéon, cae lanzando un grito).
NICOLASA.--
ATO.— o
REN (Vuelve asustado) {Qué pasa? (Se inclina sobre ella).
ICOLASA.— ) B
N iLa eléutrical iMe asustd! (Entra dofia Rebeca,
corriendo).
REBECA.—
¢Qué paso?
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RENATO.—
(Suelta a dofia Nicolasa) Nada
decir . . . Se asusto.
REBECA.—
iLa valeriana! (Sale corriendo).
NICOLASA.—
(Renato la ayuda y la lleva hasta una silla). Si no es
na. Jué el primer momento, no mas, ¢NO ve que la
luh llegd ‘e repente. (Vuelve dofia Rebeca, corriendo,
con un frasco cuyo contenido hace oler a dofia Ni-
colasa). iAy! Ya me estoy acostumbrando. iQué
bonita es! Si paré que juera ‘e dia, ¢No es cierto?
iHay que ver! Tan clarito, mire, si se ve hasta la
Gltima hoja ‘e los arboles . . . Parece cosa ‘e cuento.
Con razon se acuestan tarde aqui, si hacen la noche
dia ... ¢No se podra poner en el campo esto?
RENATO.-- )
Como habia tan poca luz, la confundi .
que usté era la Rebequita.

NICOLASA.— ) L
Raro me habia parecio tanto amor a la primera . . .

Y a usté lo veo mucho mejor que endenante. iTgn
clarito! La eléutrica lo favorece mucho. (Lo mira
muy de cerca).

RENATO.-- )
(Nervioso) Como no vefa a la Rebequita hace tanto
tiempo . . . y como sé parecen . . .

NICOLASA.— , ) .
Favor que me hace, porque la Rebeca bien glena
moza que esta.

REBECA.— .
El favor me lo hace a mi. (Se toman del brazo).

Paré que el tiempo no hubiera pasao por tu lao.

Nicolasa.
NICOLASA.—

iQuién te creyera! Pero estoy COMO pasa yo.
REBECA.— ) N

Si yo parezco tu agliela, nina.
NICOLASA.— o

iLas cosas! Tai como chiquilla.
REBECA.—

No es raro que el Renato ’se haya

viéndote. A cualquiera le habria pasao.

... Bueno ... de

.. Crei

entusiasmao

NICOLASA.—
Es que pensando en ti me miraba.
REBECA.—
Si tu lo queris a éste, no vayadi a pensar que yo
te lo quiero quitar. (Empuja a Renato hacia Nico-
lasa).
NICOLASA.—
(Empuja a Renato hacia Rebeca). iComo te voy
a quitar lo tuyo, poh, nifia?
REBECA.—
Quédate con él, no mas. Tanto no habré sio el amor
que me tenia que no se dio cuenta, ¢no?
RENATO.—
(Tratando de coquetear con Rebeca). No diga esas
cosas, Rebequita, que Dios la puede castigar.
REBECA.—
(Sin Facerle caso). Y lo hubierai oido, endenante,
por el teléfono, cuando le hablé. “Nunca la hei
olvidao’’, me dijo, y yo le dije que no le creia, le
dije. Y muy perdia no andaba, por lo que veo.
RENATO.—
Pero, Natita, dése cuenta, si fue que...el parecido . . .
REBECA.—
Guleno, como iguales, iguales no somos losotras.
RENATO.--
Es que tanto tiempo que no la veia, pues.

REBECA.—
¢Y tan vieja pensd que estaba? ¢Tan cambia me
encuentra?
RENATO.—
No, claro, ahora que las veo juntas.
NICOLASA.—
¢Asi que mas vieja que la Rebeca me veo?
RENATO.—
No,siyo. ..
NICOLASA.—
(Interrumpiéndolo). Con toa la pintura que tiene
encima, ihasta quién, poh! Mirele la boca, si paré
que hubiera estao comiendo maqui.
REBECA.—
Con la cara lavd mejor me veo, pa que sepai. Y
glieno seria que te pintarai un poco, que asi paré
que estuvierai enferma.
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NICOLASA.—
T si que parecis enferma con esas ojeras de tisica.

REBECA.—
Seguis igual de deslengué que ante.

NICOLASA.—
Al que me tira la lengua, lo muerdo. Si él no me
hubiera dicho na, ni un cambio ‘e palaura habriamos
tenio, pero lo hubierei oido. Las lindezas iban y ve-
nian. Y algo le habré gustao que me hablé ‘e matri-
moniarse, que yo nd le dije pa que se entusiamara.
Jue de verme, no mas.

REBECA.—

(Renato quiere hablar, pero ellas no le dejan tiempo)
&Y le creiste? Si éste, cuando nacio, en vez de llorar,
dijo una mentira.

RENATO.—
Pero si yo no he hablado en ningln momento de
matri . . .

NICOLASA.—
Ni una palaura le crei. Pero no le iba a estar poniendo
mala cara en casa ajena.

REBECA.—
(Las dos se sientan juntas, muy amigas). ilLos hom-
bres son toos iguales!

NICOLASA.—

ilguales, mira! éNo lo voy a saber yo? Toos cortaos

de la misma laya. Asi que no te aflijai, que a mi no
me interesa.

REBECA.—
iQué ocurriencia, nifia! Qué me voy a afligir por
éste! ¢Y con el gusto ‘e tenerte aqui? Meno.
RENATO.—

QOiga Rebequita, no me haga la desconocia, pues.
REBECA.—

(Le vuelve la espalda ostensiblemente). ¢ Andai sola?
NICOLASA.—

Con mis hijos ando.
REBECA.—

&Y tu mario?
NICOLASA.—

Viuda me dejé, el canalla.
REBECA.—

Yo tamién queé viuda.

NICOLASA.—

Hubierai conocio al Abelino. Roto divertio jue.
Hasta que lo enterramos tuvo cara ‘e risa. Sano,
sin vicio era. Poco aficionao al trabajo, pero es
cosa de hombre, digo yo. ¢Y esta casa te la dejo
tu mario?

REBECA.—
Claro.

NICOLASA.—
Grandaza, éno?

REBECA.—
¢Queris conocerla por dentro?

NICOLASA.—

Vamo. (Se levantan y se dirigen hacia la casa). Tan

lindo que tenis esto. (Salen, Renato las sigue, tra-
tando de ser o/do).
RENATO.—

Natita . . . Sefiora Nicolasa . . . Rebequita . . . (Sale.
El escenario queda sélo un momento. Luego entra
Gilberto, casi corriendo, seguido de Chepa. El mira
las ampolletas, deslumbrado, sin hablar durante
un momento).

GILBERTO.—
Asi que ésta es la luh eléutrica - .. (Ella asiente
sonriendo) iChitas que ilumin! Yo creia que eré
distinta.

CHEPA.--
{Coémo?

GILBERTO.--

No s .
ronfje - .. Mas Oscura . Y es como unas estrellas
grandotas amarras a un hilo .. . Llegan a doler los

?rjsme mirarla. Como cuando uno mira el sol de
€. .. Una vez agarré una luciérnaga, eran como

cinco, Y las meti en un vaso. Asi pensaba que era.
Suavecita. Pero llega a doler,
CHEPA.—

Cuando se acost i
GILBERTD” ostumbre ni se va a dar cuenta.

¢Usted esta 4
CHEPA esta acostumbra?
¢A qué?
GILBERTOQ.—
Ala luh.

CHEPA.—
Ah .. .si.
GILBERTO.— )
&Y toas las noches'ta igual?
CHEPA.—
lgualita.
GILBERTO.—
&Y usté?
CHEPA.—
éYo?
GILBERTO.—
Si, usté.
CHEPA.--
{Yo qué?
GILBERTO.— -
¢Ta toas las noches igual?
CHEPA.—
Si.
GILBERTO.—
¢Siempre solita?
CHEP& que mi novio es marino.
GILBERTO.—
Ah. (Pausa. Los
mesas, como evitan
me contaba ‘el pueulo.
CHEPA.—
éSi? d
e ieba -avillas, pero no me recuerdo
;'jslit:/alehaﬁ;is dn;alaaigcl)"acc'm?o usté. Aparte ‘e las

sirenas, claro.
CHEPA.-- )

(Acercdndose a €l,

sirenas?
GILBERTO.—

Que en poniéndose a can

pegao al suelg y no se p

sera sirena usté?
CHEPA.— o

(R/e) Pero yo no canto.
GILBERTO.— ‘

Es como si cantara.

dos vagan un momento entre las
do darse la cara). Mi taita siempre

interesada). Y qué decia ‘e las

tar la sirena, uno se que_aba
odia mover mas . . . ¢No

CHEPA.— o
¢Y su papa venia siempre solo?
GILBERTO.— ) ~
Si. Decia: “No le digan nd a la ifiora que me voy
pa el pueulo a echar una cana al aire”. Y era re
cierto, llegaba mds guaina, con meno cana. Y_ yo
pensaba: ““¢Por qué no llevard a la iﬁo‘ra? ¢(Por
qué ird solo?””. Y era que la ifiora no tenfa mucha
cana, entonce. Y yo digo: Qué lastima no haber
venio ante, que a lo mejor la habria encontrao
sin compromiso y los habriamos podio casar.
CHEPA.—
Pero si usté ni me conoce.
GILBERTO.—
{Como que no? ¢Y no estamo hablando y no estamo
mirdndonos? ¢Qué més?
CHEPA.— . .
Si usté me conociera mas, no me querria pa casarse.
GILBERTO.—
Y pa qué, entonce?
CHEPA.—
Pa ... Usté sae, pues.
GILBERTO.—
Pa too.
CHEPA.—
Claro, pa eso.
GILBERTO.— )
¢Sabe contar historias?
CHEPA.--
Si, sé.
GILBERTO.— )
¢Sabe cantar? ¢Sabe trabajar?
CHEPA.—
Si, sé.
GILBERTO.— ) o
¢Y hacer comia y cuidar chiquillos?
CHEPA.— )
(Rie) iEso lo sé!
GILBERTO.—
¢Y le gustan los caballos, los perros, los gatos, las
gallinas?
CHEPA.—
Si me gustan.
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GILBERTO.—

¢Ve? (Como no quiere que la quiera, entonce?
CHEPA.—
(Sonrie) Si quiere
braria.
GILBERTO.—

¢Que hay que pagar pa quearse en el pueulo?
CHEPA.—

No, poh . .. Hay que pagar pa estar juntos.
GILBERTO.—

&Y cuanto le debo?

.. . Usté me gusta. Yo ni le co-

CHEPA.—
N4, toavia.
GILBERTO.—
iPero si estamos juntos!
CHEPA.—
¢Pa qué se hace? {No ve que me da vergiienza?
GILBERTO.—
Es que paré que no le entendiera.
CHEPA .—
¢Que usté no ha estao enamorao?
GILBERTO.—
&Y de quién? Si alld arriba no hay méas mujer que
la iflaora.
CHEPA.—
¢Ni . .. ni se ha acostao con naide?
GILBERTO.—

Ah, si, claro. Con el Gracian

mitorio los tre en el mismo cat
CHEPA .—

Yo digo con una mujer.
GILBERTO.—

No, poh, me daria verglienza,
CHEPA .—

¢Conmigo tamién le darfa vergiienza?
GILBERTO.—

(Se aleja de ella, sujetindose el sombrero con las
0 de nervios y de vergiienza)
iClaro! .. . un poco No sé N 3 :
3 . o ...Noc

hacia ella) iPor qué no veimos? reo. (Corre
PA

0y con el Nico. Dor-
re. ¢Por qué?

Giieno.

GILBERTO.—

Ah, pero no vamo a poder.
CHEPA .—

&Y por qué no?
GILBERTO.—

Por su novio.
CHEPA —

Pero él no esta aqui.
GILBERTO.—

Si, pero el COmpromiso es compromiso.
CHEP

Claro. (Se aleja un poco).
GILBERTO.—

La mala pata, ¢ah? Yo pensaba que cuando uno se
entusiasmaba too era re facil. Llegar y casarse. Cosas
que piensa uno alld arriba, de puro inorante. iToo
es tan distinto aqui!

CHEPA —
éSi?

GILBERTO —

iClaro! Alld arriba no hay sefioritas, ni pueulos

grandes, ni caminos pavimentaos. Uno se larga

a la que te criaste, no mas. En cambio aqui, paré
que uno estuviera amarrao.

CHEPA .—
A ver suéltese.
GILBERTO.—
&Y como?
CHEPA.—
No sé, dése una glelta,e carnero, o riase.
GILBERTO.—

Ganas no tengo.
CHEPA.—

(Chepa le hace cosquilla, €l escapa, juegan entre las
mesas y, finalmente, ella lo agarra de la manta y caen
los dos al suelo, riendo) iVe que se rig?
GILBERTO.—
Jue con maula eso.
CHEPA.-—
SS ,(Iq)ue YO soy maulosa. (Se levanta, apartandose
e él).
GILBERTO.—

¢En qué esta pensando?

CHEPA.— »
Se me ocurre
tan gueno, que uno es | .
il s re tranquilo, ap: iy
] e). Claro, € el
“,-"’,Va”taﬂdlofj; el volcén vy € re;laefr;ego PO Hege
cupie | o quea la peleria. E' eg0 P o como
peto fuegc)IY aluviones que de];nrre it o
ehia caenCloso que uno no se aburre.
chiquero. Clar >
Vé\c/‘ase paalla, que le va
e ... pero no pueo -
Si ganas no me faltan
promiso es compromiso-
GILBERTO.— .
Poco segura dicen

i e ser
donde usté vive too ha d

tara tranquilo.

. .Elcom-

s la mar Si su novio le falta

e ]
que Jese de este amigo-

que ni Dios quiera, acuér
CHEPA.—

eRiG - a estar esperando.
GILBERTO:"B verda, mire que la voy

A ' {3 conmigo, aungue
P O Gilberto iy usté se casarid
- l | icolds, cerca.
Olg?’ hors | Graciano Y Nicolas, ¢

supiera s do

tT . or
rit A an vueltas P
Se escuchan lojog dos, corriendo, Y d
n ’
Luego entra

dos y
Juces, entré asusta
jo, exa
el patio,

cur Detras de ellos entran saura y Yola.
0. tl /1 / a
10SOS.

PR smo brilla!

GRACIANO.~ onla custion etéutrica, com

iChitas, C

— 0?

Nlcm’zﬁi haré mal pa 12 salt hufe, éi si que hace
YOLA.— mete los deos en el enc .

Si uno B

mal. (Isaura rie).
GRACIANO.)—

LComo? el deo aentro, se
YOLA.— polleta y Mete

i la am
Si uno saca o
cae fulminado como P
GRACIANO.— s

iDe veras? .
rueba, m ,
YO e asi que no haga Iga;)arme‘
e Veirear'o quear viuda ante ‘€
no qu

un rayo.

la) y Oscar,emandez

Pedro de la Barra, 1981.
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GRACIANO.— )
No, si de puro tenerla al lao jue que me acalambré.
No sé qué me pasaba. Andaba tropezando con too.
Y cuando me pasd la mano pa que me asujetara me
dieron como unas tercianas. Llegué a sudar frio.
Ya ni me acuerdo é lo que le hablé, pero no paraba’e
reirse la Yola. Cuando’e repente se me puso re
seria y se me acerco me estiré la trompa y yo como
que me cai en un hoyo, me juie punta encima y tenia
la boca aroma y suavecita. Ya esta, me dije yo, me
embrujo y me va a llevar al despefiaero. Pero_nl ganas
de arrancarme me dieron. Recién €éi me dl' cuenta
que la Yola andaba con las _pechuqas__ medio Qelas
y le dije que se podia arromaizar y iguelta a reirse!
iY yo tamién! iLos reimos como caballos!

NlcotsAtsiue son mas re diablas. Yq, con la lsaura, hasta el
borde’el agua llegué y 1a It:ma |Ium|n§ba tanto que me
dijo: *“Vamolo pa debajo’e los arb'olesl que hay
muchaza luh aqui” (Rien) . Yo no veia na, pero alla
juimos. Y le dio por sentarse. Y yo me senté. Y'se
tendi6 y yo me tendi. Y como estabq calla le hice
cosquillas pa que dijera alg9 y se I,argo Q)eall:)raza;r_r_\e
como mala‘e la cabeza. (R/en): Tagusta, , le dije
yo. ““Es que senti una cosa hela'y creide que era una
culeura”, me dijo. Y yo busqué por toos laos y no
habia ni rastro’e culeura. Tan requete fantaslos?
que se puso. 1A cada rato estapa sintiendo la culegra.
(Rien a gritos). Total que,al fl’nal nos quedamqs ien
juntitos y €éi no se asusto mas. Y_en eso gstabamo
cuando prendieron la eléutrica y vinimos a mirar.

GRACIANO.— ) i -
(A Gilberto), {Y avos, COMO te Jues

GILBERTO.—
Me jue mal.

NICOLAS.—
¢Qué te dijo?

GILBERTO.—
Ta comprometia con otro gallo.

NICOLAS.— i  2h?
iPuchas que erei miao’e perro vos: iah?

GRAC[I¢Nqu)J.é importa que esté comprometia? Llévatela,
no mas. Losotros te ayudamo.

GILBERTO.—
No. El gusto tiene que ser de los dos, poh.
NICOLAS.—
No te aflijéi, que otra mejor hallaris en la ciuda.
GRACIANO.—
Y ésta es medio patuleca y deslavd, mejores vai
a encontrar.
GILBERTO.—
iHagémole un parao, poh hermano! Bien derechas
que tiene las dos patas la Chepa, y sin embetunar
me gusta a mi. Y calld no es lo mismo que pasma.
NICOLAS.—
No te apequenis, poh cabro, que lo deciamo pa
consolarte, no mas.
GILBERTO.—
Cada uno con su suerte, poh hermano.
GRACIANO.—
Vai a tener adnde elegir en el pueulo, {que te apos-
tara?
GILBERTO.—
Aunque viera a toas las mujeres del mundo siempre
la Chepa seria la mejor pa mi. iQué mejor que
no quererla y quearme tranquilo!, pero estoy como
embrujao. Y mafana me voy a tener que ir pa arriba,
no mas, aunque me tenga que tapar la caeza con la
manta pa no verla ni oirla.
GRACIANO.—
¢Pa que lo tomai asf, oh?
NICOLAS.—
Si no es pa tanto. (Entra dofia Nicolasa).
NICOLASA.—
Vayan cambiando’e rumbo que con estas cabras
no se van a poder casar. (Empieza a recoger sus
bultos).
NICOLAS.—
(Levantdndose de un salto) iSi ya dimo la palaura!
NICOLASA.—
Se la van a tener que digolver.
GRACIANO.—
Y por qué, si puede saberse?
NICOLASA.—
Porque estas nifias son hijas de mi hermana Rebeca,
y no les aguanto casorio entre primos, que después
les salen los chiquillos toos torcios.
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GRACIANO
¢Qué Rebeca?
NICOLASA.—
La Rebeca, poh, esa hermana zafé que tuve yo. Es
la duefiadeestoy la maire’e las tres cabras.
GRACIANO.—
¢Asi que somos primos?
NICOLAS.— )
Yo me caso no mas. No me importa.
NICOLASA.— .
A ti no te importara, pero a ellasi.
NICOLAS.—
¢Qué dijo algo?
NICOLASA.— . )
{Qué van a decir, si la Rebeca no las ha dejao ni
abrir la boca? Pero espérate que le pregunte y vai

aver.
GRACIANO.—
&Y qué vamo a hacer?

NICOLASA.— .
Resignarse a su suerte, N0 mads, y aguantarse.

NICOLAS.—
iGlien dar que somos quem
estabamo.
GRACIANO.
Y esta segura que es sU herm
NICOLASA.—
¢Como no voy a saber baulaque?
G - "
RACéSAqug., icomo vaa ser tanta la mala pata? Si estoy
malo’e la caeza por 12 Yola yo.
NICOLASA.—
Pa mejor habréd sio.
mejores.
GRACIANO.— )
iSi no querimos na mejores,
NICOLAS.—
Si, poh.
NICOLASA.—
Son muy fruncias,
Y si salen a la maire,
GRACIANO.—
¢Como sabe, ifiora?

aos! Tan re bien que

ana?

En el pueulo van a encontrar

las querimos a éstas!

no sirven pa trabajo e campo.
poco durarian al lao’e ustees.

NICOLAS.—
Son menos fruncias qu

NICOLASA.—
Respeta a tu maire, desgraciao. Apréndele al Gilberto
que muere pollo ante lo que dice su maire.

NICOL.
¢Y qué va a decir este jeton, tamién, poh?, cuando
nacio6 parao. Le fue mal con la cabra‘e partia.

GRACIANO.—
No se comprometid con naide. iEs la suerte’el tonto
esal

NICOLASA.—
iLo que digo yo sa hace! ¢{Me oyeron?
Y nos golvimos al tiro pa la casa, tamién, si siguen
alegando los baulagues.

NICOLAS.—
No vé que los va a tener amarraos all arriba, tal vez.

NICOLASA.—
(Le pega con uno de los bultos) La cara se te
ha de caer, mal hijo, discutiéndole a tu maire, que
se ha sacao los 0jos pa que vivan como la gente y no
como bestias que son. ¢Quién te ensefid el A, B, C,
y a agarrar el lapi? Si no juera por mi, naide sabria
distinguirte’e un caballo. Pero no hacen mas que
ver una falda‘’e lejo y ya quieren pasar por encima
de una. iHasta que no me saquen con las patas
pa‘ilante se harad lo que yo mande!, que pa eso me
hei mortificao como mula por los tre, y bien casaos
los hei de ver, aunque no quieran . . . Glieno seria
que ahora que estoy vieja y sin juerzas, tuviera que
cuidar cabros amarillos y chuecos. Que es ley de la
vida, que, el que se casa con una prima, tenga chiqui-
llos torcios.

NICOLAS.—
¢Y como el Gumercindo Algornoz se casé con una
prima y el cabro les salié re entaquillao?

NICOLASA.—
Sefia fija que el cabro no es del Gumercindo Algornoz,
poh.

NICOLAS.—
¢Y de quién va a ser, entonce?




NICOLASA.—
Gente dispuesta hay en toos laos. (Se escuchan
voces que se acercan) Ei viene |a Rebeca, se las
Voy a presentar. (Los tres hermanos se ponen en fila,
Entra dofia Rebeca con Renato, sequidos por Isaura,
Yola y Chepa) Estos son los chiquillos, poh, Rebeca.
El Nicolas, el Graciano y el Gilberto. Esta es la tia
Rebeca, cabros. (Dosia Rebeca le da la mano a Gra-
ciano).

GRACIANO.—
Graciano Morale. (Se saca el sombrero, Rebeca

le da la mano a Nicolds, que se saca e/ sombrero),
NICOLAS.—

Nicolas Morale.
REBECA.—
Bien giienos mozos tus hijos,
mano a Gilberto, que se saca ef
inclinacién).
GILBERTO.—
(Murmura). Gilberto Morale.
NICOLASA.—
Bien alimentaos Y ensefiaos
como yunda'e glieyces. Est,
SepUrvea, aministrador de la luh elétrica. (Los herma-
nos, muy impresionados, se quitan répidamente e/
sombrero y le dan la mano a Renato).
GRACIANO.—
Graciano Morale.
NICOLAS.—
Nicolds Morale.
GILBERTO.—
Giberto Morale.
REBECA.—
Y ya se conocieron con las nifias?
NICOLASA.—
Ya se conocieron, hasta se querian casar con ellas,
Lastima grande que no van a poder,
YOLA.—
&Y por qué no?
NICOLASA.—
Es que losotra SOmos hermanas.
ISAURA.—
&Y eso que tiene que ver?

Nicolasa. (Le da /5
sombrero y hace una

que estén. Y son forzudos
e caballero es On Renato

NICOLASA.—
Que ustees son toos primos.
YOLA.—

¢Primos? ¢Losotros? ¢De aéndesa...?
REBECA.—

(/nterrump/'éndo/a} ¢Le ofrecieron un traguito a On
Renato?

Yo le sirvo, Ofia . . mama . . .
REBECA.—

Acomédense, no més, que losotra tenimo que cam-
biar unas palabritas. Con permiso, atiéndalos, Chepita.
Se aparta con Isaura ¥ Yola) iQue no te dije que al

estd conmigo, paré que quiere casorio. Asi que hijas
mias son,

YOLA.—
Mire, Ofia Rebeca, no porque usté se quiera casarse
losotra |os

Vamo a quear tirando la pera. Lo vamo
a casar, no méas, con |og chiquillos. Asi que mejor
que usté solita se confiese con su caballero, porque

al tiro vamos a decir que no somos primos.
ISAURA.—

¢Chis? ¢Qué cree que se los va a presentar la ocasion,
otra vez? Sin contar que harto entusiasma que estamos
conellos. iSon mas re lindos!

REBECA.—

éCreen que VOy a dejar que me dejen como menti-
rosa? Ustees son jévenes y pueden esperar, en cambio
Y0, si no me apuro, pierdo el tren pa sécula. (A publi-
c0) Y en eds estoy de ser una sefiora respetable’e
SU casa. (A /saura Y Yola) Ustees que me dejan en
Vergienza y yo que les digo a los cabros que ustees

SON unas perd/as. iAsi que elijan!
YOLA.—

Usté que le dice 5 los cabros que somos unas perdias
Y losotros que e decimo a su Renato que usté los
perdié.

ISAURA.

Si, pues. Y [e contamos que la ““Quinta de Recreo”,

es la casa’e remolienda més afama e’la zona. A ver
que dice.

ys Catania y Rodolfo Araya como Renato

LER p
I‘Iedel Angel de San José de Costa Rica, 1978.
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REBECA.—

{Asi que ustees prefieren que nos quedemos toas
mirando?

YOLA.—

Somos dos contra una, Ofia Rebeca, y estamos
decididas a casarlos. Y usté que los echa al agua
y losotra que le armamos la casa de alto.

REBECA.—

Ustees que me arman boche, y yo que las despido.
ISAURA.—
Ay, pues, la media cosa que los va a hacer. Mejor,
asi los vamo con los chiquillos pa el fundo.
REBECA.—

Més que fijo que se van con ustees si saben la laya
€ mujeres que soh.

YOLA.—
No me tisnis, dijo la sartén a la olla.

REBECA.—
Glieno, digan no més que SOy una mentirosa y éi
van a ver lo que voy a decir yo. (Se aparta de ellas
y va hacia el grupo, que se ha instalado en dos mesas
juntas. Isaura y Yola salen casi corriendo detrds de
ella). Ya, pues, Chepa, tocate una cosita pa festejar
a las visitas, nifia.

CHEPA.—
Sies la Yola la que sabe tocar.

Ah, no. Yo no pienso en tocar, ni muerta.
GRACIANO.—
¢Ni aunque yo se lo pida?
YOLA.—
Gieno, es que . . . No estoy de animo ahora.
NICOLASA.—
Si pa el mal de amores no hay como quejarse can-
tando, es que me decia el Abelino. Llorenla con
guitarra, que asi se les va a pasar la pensi6n.
ISAURA .—
iNo estamos en venal
RENATO.—

¢{Como va a ser eso? (Le entrega la guitarra a Yola),
Las penas se matan cantando, pues.
YOLA.—

(Entregdndole la guitarra a Isaura). Yo no canto

ISAURA.—

(Le pasa la guitarra a Rebeca). Yo menos. Cante
usté, que estara mas contenta.

RENATO.—
iClaro! iCante!, Rebequita!

REBECA.— .
Si yo no soy na e de rogd, como éstas. Si tus hijos
bailan, Nicolasa, yo les canto.

NICOLASA.—

No bailan na de mal. De toos les hei ensefiao. iYa,
saliendo a bailar! iNo me vengan a dejar en ver-
glienza aqui! (Gilberto, Nicolds y Graciano se levan-
tan,amurrados).

NICOLAS.—
iPa las ganas que tenimo & bailar!

GRACIANO.—

Si, poh.

GILBERTO.—

(A Chepa). Bailemos, mas que sea.

CHEPA.--

Bailemos. (Isaura y Yola tambien se levantan, des-
ganadas).

RENATO.—

Cante la cancién del vendaval . . . ¢Se acuerda?
(Rebeca rie),
REBECA.—

(Canta) Echale chicha a los vasos,
que caiga en la mesa,
que empiece a correr,
que habiendo una giiena nifa,
Y una gliena mesa,
iqué dicha y placer!

Se oye el rugir

de un vendaval

naide se atreva a salir de aqui

con este temporal. (Nicolasa y Renato

aplauden).
NICOLASA.—
Muy bonito.
RENATO.—

Muy sentido, Natita, muy sentido.

o

arm, en Bunster; Bélgica Castro, Vidia Arredondo,
rio Lorca, Sonia Mena, Lucho Barahona,
Kerry Keller y Juan Katevas.
Teatro de la Universidad de Chile, 1965.
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NICOLASA.—
Ahora estaran mejor.
NICOLAS Y GRACIANO.—
(Enojados) iChis! Claro, ipoh!
YOLA.-
(Decidida). Qiga, mama, acérquese pa este lao
que tenimos que aclarar una custion.
REBECA.--
(Rezongando) iMmmm! . . . Gieno ... (A Renato)
Estas nifias, por Dios, estdn alzas con las visitas.
(Se apartan nuevamente, mientras Chepa cuenta algo
que dofia Nicolasa, Renato y los tres hermanos,
escuchan atentamente).
YOLA.—-
Oiga, Ofia Rebequita, no sea malita, pues. ¢Qué
no hay manera e’ que los casemos las tres?
REBECA.—
Claro, las tres lindas encantas de la vida y una, la
lesa, fondia, aqui, sola como deo.
YOLA.—
No, yo digo, usté y losotra dos. La Chepa no se casa,
por la guagua.
REBECA.—
Ah, yo no sé nd. Yo no abro la boca. Y no me llamen
de nuevo, que no pienso en venir. (Se aparta de Isaura
y Yola y se acerca al grupo).
YOLA.—
Esta vieja no ha de salir con la suya. Entre perder
al Graciano asi, con la boca cerra, prefiero perderlo
peliando.
ISAURA.—
(Sujetdndola de un brazo) Ovye, espérate. Y si los
cabros nos dejan plantds a toas, qué vamo a hacer?
Mas que seguro que la vieja nos echa a patés de aqui.
YOLA.--
Prefiero pedir limosna a quedarme con ella, viéndola
regodearse con su Renato.
ISAURA.—
Pero, ¢y la Chepa? Acuérdate ‘e Ia
no tiene abnde caerse muerta.
YOLA.—
Too lo que tengo se lo do
metia en el boche, no tie
calla no me queo.

guagua y que

y- Ademas que ella no est4
ne por qué echarla. Pero yo

ISAURA.--
Glieno, hable no més, que yo te sigo.

YOLA.—
(Acercindose a Graciano, desafiante) Si es porque
crefs que somos primos que no los podimo casar,

podis estar tranquilo, Graciano. No somos ni parientes.
GRACIANO.--

(Sonriendo). Claro, si yo ya lo sabia.
YOLA.—
¢Como sabiai?
GRACIANO.--
La Chepita los contd.
REBECA.—

(Levantdndose furiosa) {Qué les conté esta mosca
muerta?
GRACIANO.—
Que son hijas adoptivas, pues.
REBECA.—
¢Hijas adoptivas? . .
RENATO.—
Un gesto muy noble de tu parte, Natita, adoptar
a estas nifias, realmente has cambiado mucho, como
decias endenantes. Estoy orgulloso de usté.
NICOLAS.—

(A Isaura) {Asi que no tenimo ninglin impedimento?
(Isaura lo abraza).

. iClaro, pues! Adoptivas son

Chepita queria, nunca te vamo a poder pagar lo que
habis hecho por losotra.
ISAURA.—

(Abrazando a Chepa). Una hermana ¢ verdd serds

pa mi.
YOLA.—

Y losotra, las lesas, toas aproblemas, sin asunto.
CHEPA —

(Sonrie tristemente) Quiero verlas casas yo.
ISAURA .—

Un altar te merecias por esto, Chepita é mi alma.
RENATO.—

(Levantindose) Y . .

sea su papa adoptivo?
REBECA.—

(Dichosa, abrazindolo) iRenatito!

. &Y no les gustaria que yo

Elencol de' “I'a’Remolienda’ en su version de
1981, con elidirector. Héctor‘Noguera.
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RENATO.— ,
¢Como no va a participar uno de tanta alegria, pues?
YOLA.— . .
iGlien dia éste, en que hei encontrao paire, maire,
hermanas . . . y novio!
ISAURA.—
¢No estarimos sofiando?
YOLA.—
Pareciera que si, pero estamos requetecontra des-
piertas.
NICOLASA.—
(Levanténdose) &Y no habra peligro e'que se casen
entre primos adoptivos? (Se sienta entre Ja protesta
general).
NICOLAS.—
No, poh, ifiora, éno ve que no somos ni parientes?
GRACIANO.—
Entonce mafiana los casamos y los vamos.
YOLA.— .
Como mande su mercé, pues.
RENATO.—
(Se levanta. Dofia Rebeca hace callar a todos, frené-
ticamente, Renato tose). En estos momentos en que
me embarga la emocion, digamos, quiero expresar
mi sincero sentimiento de alegria, digamos, al ver
reunida en esta mesa, a los pies del majestuoso
volcan Villarrica, digamos, a esta feliz familia.
(Aplausos) Tomo la palabra —el vino me |o voy
a tomar mas rato— (R/e con su chiste) para brindar
porque vuestra y nuestra felicidad sea tan eterna,
como eternas son las glorias de nuestro querido
Chile. (Aplausos) Por eso es que, digamos . . . iDiga-
mos sall, entonces!
REBECA.—
(Se levanta y lo abraza) iNatito!
TODOS.—
iSalu! (Beben entre risas ¥ comentarios).
REBECA.—
Y la Chepita, {qué va a hacer?
CHEPA.—
Aqui me queo yo.
GILBERTO.—

Glen dar que es bien porfid, éno? ¢Y se va a quear
solita, esperando?

CHEPA.—

Si.
GILBERTO.-

¢No quiere que Ia acomparnie?
CHEPA.—

Usté se tiene que golver a su tierra.
GILBERTO.—

Pero si usté quiere, yo me quedo . . . (Los otros
lanzan risuefias exclamaciones ante esta declaracion).
REBECA.—
iUy, mirenlo!
RENATO.—
iAh, diablo!
GILBERTO.—
iComo amigos, no mas! (Risas).
YOLA.—
iSi, seguro!
REBECA.—
iNo le vayamos a creer, no mas!
ISAURA.—
Dile, mejor, Chepa.
YOLA.—
Es mejor.
ISAURA —
iDile, oh! (Chepa se levanta, tomando a Gilberto
de la mano).
CHEPA.—

Gilberto . . . (Se escucha una risa estridente y entran
tres hombres con una mujer desgrefiada;, muerta
de la risa, todos estin medio borrachos, especialmente
Mauro, un hombre corpulento con casaca de cuero,
Sus compafieros son: Baudilio, un campesino gordo,
Telmo, un muchacho joven y flaco y Mirta, la mujer,

que tiene el traje manchado con vino y el pelo re-
vuelto).
BAUDILIO.—

Gienas noches, misia Rebequita, aqui venimos
aregolverla, otra vez.

REBECA.—
(Levantdndose). iMe recondenara! (Sidtica). Se van

a tener que dirse pa otro lao, porque nosotra cerramo
el negocio.
TELMO.—

¢AR? éCudndo?

(»
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REBECA.—
Recién lo cerramo.
BAUDILIO.—
&Y cémo tiene la puerta abierta, las luces prendias
y las nifias en pie?
REBECA.—
Asi serd, pero ya no vamo a atender més publico.
BAUDILIO.—
A, entonce no importa, porque losotro somos como
de la casa ya, poh. (Se sientan, juntando dos mesas).
REBECA.—
No, oiga, espérensen . . . (Don Renato Ia detiene,
tranquilizandola).
BAUDILIO.—

(A Mirta, que se ha sentado entre Mauro y Telmo).
iChitas qu'erei mala, flaquita! iSiéntese aqui, con
su gordito monono!
MIRTA.—
(A gritos). ¢Ah? ¢Qué queris, oh?
TELMO.—
iHay que ver que estd triste estol ¢Qué se le murig
alguien, Ofia Rebeca? (Mirta se rie fuerte).
MAURO.—
iGieno que son poco amables
por estos laos! (A Chepa). Oiga,
se dos metros cuairaos de pirs
sus amigos).  ¢{Ustees han toma
TELMO.—
No, écomo es esa cuestion?
MAURO.—
Se corpone de una botella’e juerte y
Se reguerve too eso Y se sirve.
MIRTA.—
iChitas! Eso ha de ser
di'un viaje, éah?
CHEPA.—
(Se levanta). éVoy, Ofa Rebeca?
REBECA.—
(Se levanta). No te mov4i de aqui td. Solos se tendran

que ir estos rotos. (Las dos se sientan).
TELMO, BAUDILIO Y MIRTA.—

(Burldndose de dofa Rebeca).

con los ajuerinos
m’hijita rica, traiga-
€, Pa empezar. (4
O marta corpuesta?

una marta.

COMO pa parar las chalas

iUuuuuyyyyyyy!

TELMO.—

iHay que ver que son acaparaores sus amiguitos,
Ofia Rebeca. Ta feo eso. Convidense una, més que
sea.

REBECA.—

(Levantdndose). iYa les dije que no atendiamos
més ya! (Se sienta).

&Y qué le pasaréd a la Rebeca, qu’estd tan tiesa?
TELMO.—

Ya, poh, Yolita, venga a hacerle un carifiito a su
pior es naque, que la noche esta muy fria.
GRACIANO.—

¢Qué dijo ese infeliz?
A—

(Muy digna). Ta curao el roto. No le haga caso,
Graciano.
TELMO.—

(Levantdndose). iChis! De roto y de curao me tratai
ahora. ¢Qué no te acordai de anoche?
YOLA.—

(Levantindosel furiosa). iTa sofiando parao usté,
oiga! (Se sienta).
BAUDILIO —

(Al pablico). Y a éstas, ¢équé bicho las pic?
TELMO.—

(Volviendo a su mesa). iEspérate vos, Yola, lo que
te va a pasar!

GRACIANO —
(Levantindose, Yola Jo sujeta). (Qué estd amena-
zando el desgraciao?

YOLA.—

iNo arme rosca, m’hijito!. (Los dos se sientan).
BAUDILIO.— o e

(A Telmo). iMhijito! ¢Oiste? Le dijo “m’hijito”.
MAURO.—

Giieno, ¢y las pirse?

iNo han trafo las

Graciano v Gilbe

(Se levanta y llega a la otra mesa).
pirse, oiga! (Cae sobre la mesa,
rto lo expulsan violentamente,
haciéndolo caer al suelo. Todos se levantan, Mirta

trata de levantar a Mauro, ayudada por los otros
borrachos. Rebeca avanza hacia ellos).
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REBECA.—

{Se van a retirar o no? Que si no quieren dirse voy
a llamar a los carabineros.
MIRTA.—

iAy, por Dios, nifia, que estdi ifiora!
REBECA.—

Como siempre, no mas.
MIRTA.—

iChitas la guevona fruncia. (Trata de levantar a
Mauro).

REBECA.—
ilh! iVayansen, hei dicho!
RENATO.—

¢Qué no oyeron a la sefiora?
BAUDILIO.—

(Al pdblico). Tan curaos como piojos, eso ha de
ser. (A Rebeca). Ya, poh, no se haga de rogar. Traigan-
se la chupeta.

MAURO.—

(Han conseguido ponerlo de pie). Al
que me jueron a traer.
No hay pirse.

RENA

iVayan saliendo!

medio picaero
iPuchas la fiesta juleral . . .

iYal iSaliendo, les dijeron!
MAURO.—

Oiga, ifior, écree que va a venir a gritarlos, aqui, por-
que anda con la terna entera? . . . ¢Quiere pelea?
TELMO.—
¢Quiere pelea, el viejo?
REBECA.—
El caballero es aministraor de la luz elétrica, pa que
sepan.
MIRTA.—
iAy, la media cosa! iPa lo bien
queria’e luh!

MAURO.—

Vaya a sentarse, mejor, ifior, ¢quiere? (Trata de
Pegarle un pefietazo, sin éxito v cae el suelo, mientras
sus amigos lo recogen, con gran dificultad

ellos, a su vez, Renato ¥ Rebeca se retiran dignamen-
te. Telmo se lanza sobre ellos. Gilberto /o detiene
y lo empuja hacia el fondo. Telmo toma a Isaura de
la cintura).

que ha andao su por-

TELMO.—

Venga p'acd, cosita rica. Vamo hacer tutito.
ISAURA.—

(Trata de soltarse). iQuitame las manos d’encima,
baboso!

NICOLAS.—

(Separéndolos de un empujon). Ya, suelte, si no
quiere que le deje el hocico como charqui.
TELMO.—
¢Y quién le tirb mani a este mono?
ISAURA .—
Es mi novio, pa que sepa.
TELMO.—

&Tu novio? (Rie). iQué Yo sepa, es el primer casorio

que se hace en casa’e putal (Rien a gritos. Nicolds,
sorprendido, mira a Isaura).

ISAURA.— o
(Empuja y patea a Telmo) iYa, viyansen! iVayan-
sen, les digo!

BAUDILIO.—

(Mirando a Dofia Nicolasa) ¢Y esto qué es? ¢Que
Se trajo una nifia nuea, misia Rebeca? Ta guena
la cabra. Medio porfiaita’e cara, no mas . . . ¢Por

Qué esta amurra, m'hijita? ¢Que ha visto una mala
cara?

NICOLASA.—

iClaro, la tuyal Ya, te juiste mojon por l'agua (Le
Pega un pefiatazo a Baudilio, que cae sobre Mauro).
MIRTA.—

(Subiéndose a una silla) iSe esta animando la fiesta,
mi almal
MAURO.—

Momento, ¢ah? Momento . .. momento . .. ¢Y las
pirse? ¢{No hay pirse? éComo va a ser eso? (Mientrfs
levantan a Baudilio, Mauro se acerca a la mesa de doiia
Nicolasa) Wire, sefiora, tengo sed, épor qué no es

glienita y me trae una pirse? , ¢ah? (Baudilio toma la
uitarra de Yola)

BAUDILIO.—

Gleno, Ya que no hay trago, bailoteo no te ha de
faltar, Mauro.
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BAUDILIO.—
Saca una nifia a bailar,
(Toca la guitarra).
YOLA.—
iMi guitarra!
MAURO.—
(A Chepa) (Tai apend porque estoy tan lejo? Me
acerco, entonce.. (Saca a bailar a Chepa y Telmo
saca a bailar a Yola. Los hermanos tratan de impe-
dirlo, pero ellas para evitar una pelea los tranqui-
lizan y bailan).
MIRTA.—
iChitas que estd gliena la payasé! iY a mi me dejan
bota! Pero yo sentd no me queo. (Agarra de un brazo
a Renato y lo arrastra a la pista de baile. Rebeca
se le va encima y ruedan por el suelo, peleando.
Se forma una griteria espantosa. Los tres hermanos
y Renato pelean con los tres hombres mientras
Mirta se revuelca con dofia Rebeca y las demds
mujeres gritan y tratan de ayudar. Telmo le va
a pegar un purietazo a Renato).
RENATO.—
(Asustado) iAro, aro, aro! (La pelea se detiene.
Todos toman un vaso de vino).
TODOS.—
iSala! (Beben. Recuperan sus posiciones anteriores).
RENATO.—
iNo hay primera sin segunda! (Recibe e/ pufietazo
de Telmo. La confusion es inmensa. Las mesas
caen y la pelea va en aumento. Al final salen los
borrachos, en retirada, perseguidos por Graciano,
Gilberto y Nicolds. Vuelven y Gilberto cae desma-
yado al suelo).
CHEPA.—
(Corriendo hacia él) iGilbertito!
NICOLASA.—
Con la tranca le pego el de
los dientes a ese baulaque.
NICOLAS Y GRACIANO.—
iYal (Salen corriendo).
NICOLASA.—
(Va  hacia Rebeca y go
que estd semidesmayada

que yo te pongo la musica

generao. Botenle toititos

Ipea en la mesa. Rebeca,
. Se despierta, asustada)

¢Que otra cosa ibai a tener vos, sino una chigana!
Poco me importa lo que hayéi hecho, pero si algo
le pasa al Gilberto, de destripo como a una gallina.
YOLA.—
(Llorando) iJusto los jue a pasar esto hoy dia,
delante’e los chiquillos!
NICOLASA.—
iLas hijas adotivas!
CHEPA.—
Paseme un vaso’e chicha, Ofia Nicolasa.
NICOLASA.—

iLa botaron toa!
CHEPA.—

iTrae agua’e la casa, Yola. (Yola sale corriendo.
Chepa acaricia la frente de Gilberto, que estd in-
consciente) Sana, sana

potito’e rana

si no sana hoy

sanara mafana

y si no

la otra semana.
iTe llevo un atao’e velas, virgencita linda, si no le
pasa na!

NICOLASA —

No se preocupe por éste, que tiene la cabeza mas
dura que pieira’e molino.

CHEPA.—
iYola, aptrate con el agua! (Vuelve Yola con un
vaso de agua que entrega a Chepa. Chepa le da de
beber a Gilberto).

REBECA. -
(Levantindose repentinamente) ¢Y el Renato?
¢Dénde esta? (Llora) iSe dio cuenta que ésta era
una casa’e remolienda y se mandé cambiar! . . .
iAy, mi Natito querio! iSola pa siempre me voy
a quedar!

NICOLASA.—
iPor lesa te pasal

REBECA .—
(Llorando, al publico) ¢Y qué voy a hacer ahora?

ISAURA .—
(Al pdblico) Si el Nico me deja bota, aqui mismito
meto los deo en un enchufe.




YOLA.—
(Al publico). Yo también. (Las tres lloran).
GILBERTO.—
(Volviendo en si) ¢Qué pasd? ipor la flauta! ¢{Que
entré en erupcion el volcan, de nuevo?
CHEPA.—
No. Es que le pegaron un trancazo a la pasd. (Ta
bien ahora?
GILBERTO.—
Con usté al lado, ¢de qué otro modo hei de estar?
CHEPA.—
¢Por qué dice eso?
GILBERTO.—
Usté sabe.
CHEPA.—
¢Qué me quiere toavia?
GILBERTO.—
&Y como no la voy a querer a usté?
CHEPA.—
¢Qué no oyd too lo que dijeron? ¢No entendio
en lo que trabajo yo?
GILBERTO.—
Si entendi. Pero sus razones tendria. Yo no soy
quién pa criticarla. Un amigo, no mas.
CHEPA.—
&Y si juera mi novio?
GILBERTO.—
Distinto seria, entonces. Porque los casarfamos
y los irfamos de aqui.
CHEPA.—
¢De veras?
GILBERTO.—
iClaro!
CHEPA.—
Es que la cosa es mucho mas complicd toavia. Yo
tengo una guagua.
GILBERTO.—
Pero si alld arriba ha
problema.
CHEPA.—
Si yo no hablaba'e la comia. No entendid usté.
Tengo una guagua. Es mia. Yo la tuve.

Yy comia Pa toos, ese no es

GILBERTO.—
Si entendi, pero es que el problema no lo veo. (A
dofia Nicolasa) iOiga, ifora! que es complica la
gente’el pueulo! ¢ah? En vez de hacer las cosas
a la pata'e la llana, se ponen a difariar y a buscarle
el cuesco a la breva. (A Chepa) No se complique,
si es re facil. Si me quiere, listo el pescao . . . Si no
me quiere, entonces . . . éi no hay néd que hacerle.

CHEPA .—
Yo lo quiero hartazo a usté, Gilberto.
GILBERTO.—
{Si? ... ¢Ve que es facilito? Los vamos con guagua

Y too pa arriba.
CHEPA.—

Cuando usté diga, no mas (Se abrazan. Entra Nicolds
seguido por Graciano).

NICOLAS.—
A ese que te pegd le dejamo la jeta como bolsa’e
papas.

GRACIANO.—
(A dofia Nicolasa) Oiga, ifiora, mafiana tempranito
las emplumamos para la casa, que mucho adelanto
habra aqui, mucha luh elétrica, pero la gente es tan
torcia que toos parecen hijos de primo hermano.
{Poniéndose a llorar, otra vez) {Qué tedijeyo? iYa no
me quiere mas!

NICOLAS.—
Entretenia estuvo la rosca, pero a la ciuda no guelvo
niamarrao Yo.

GRACIANO.—
Ya, poh, Yola, déjate de llorar, que no es pa tanto.
Anda a hacer tus bultos, que vamos a salir de alba.

YOLA.—
(Con los ojos muy abiertos) ¢ Ah?

GRACIANO.—
iQué vamos a salir de alba, oh!

YOLA.—
¢Me vai a llevar?

GRACIANO.—
iQué queris que te deje aqui, después de esta tre-

menda gresca? Ni que estuviera maloe la cabeza.
NICOLAS.—

Vos tamién, |saura.

a Arredondo, Kerry Keller, Sonia Mena,
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Teatro de laUniversidad de Chile, 1965.




ISAURA .—
Si, mi amorcito. Acompafienlos, serd mejor, que an-
damos espirituds.
(Isaura y Yola salen riendo y empujindose con Nico-
las 'y Graciano).
CHEPA—
(A Gilberto) Venga a acostarse. Durmiendo se le va
a pasar t0o.
GILBERTO.—
Si estoy bien yo.
NICOLASA.—
Haz lo que te dice tu mujer, vos, v no alegurs.
CHEPA.—
Puede dormir en mi cama. Yo tengo que juntar
mis pilchas.
GILBERTO.—

Yo la ayudo (La pareja sale con dofia Nicolasa.
Rebeca queda sola gimoteando, empieza a ordenar
las sillas).
REBECA.—
¢Adnde te juiste, Natito querio? ¢ Adnde estai.
RENATO.--
(Aparece tambaledndose, detrds de una mesa vol-
cada) iAy! ¢Ayayaycito!

REBECA.—

(Corre hacia él) iRenatito!
RENATO.--

iMe dejaron molio estos infelices! iAy!
REBECA.—

(Le acerca una silla) Siéntate aqui, Natito. (Renato
se sienta, quejandose). {Me podris perdonar algun
dia, Renato? (Renato se arregla /a ropa) iPor qué
no me hablai? Tai enojao conmigo . . . Tenfs toa
la razén. En libertd estdi de irte, Renato, como si
no hubiera pasao na. (Mirada furiosa de Renato).
Ahora sabis como son las cosas Y no te puedo en-
gafiar.

RENATO.—
{Y pa esto me dejaste botao, hace veinte afios?

¢Pa venirte a este pueblucho y dedicarte a esto?
REBECA.-

No te dejé botao.

RENATO.--
iClaro que si! (Y pa qué? Pa terminar en esto, peor
que basura.

REBECA.-

(Exalténdose poco a poco) Paré que tenis mala
memoria o que no queris acordarte. Me jui porque
te queriai casar con otra. Claro, yo estaba gliena
como amiga, no mds, no pa mujer. Tener su casa,
sus chiquillos, v yo fondia en otro lao, esperando
que al caballero se le frunciera irme a ver, una vez
a la semana. iSeguro que te iba a estar aguantando!
Malor ratos hei pasao, rascandomelas con mis ufias,
por culpa tuya, asi que no tenis na que echarme
en cara.

RENATO.—

&Y preferiste esto a estar conmigo? {Qué no te dapa
too lo que me pediai? Cualquiera otra se habria
dao con una piedra en el pecho.

REBECA.—

iClaro, mas que fijo!
RENATO. -

Hartas que habian dispuestas.
REBECA.—

¢Y qué? éComo te jue con ellas? éBien?
RENATO.—

Bien me fue.
REBECA.—

iSeguro! Cuando note queard un pieazo’e cabeza

aonde no te hayan puesto un cacho.
RENATO.—

TG, sobre todo, que hai andao con un ciento.
REBECA.—

Con mil, y tan tranquila.
RENATO.--

iPa lo que te han querio!
REBECA. -

Mas que ta me querian, por si queris saberlo. Y mas

de una vez a la semana venian a verme. Gente alegre
y de una cara.

RENATO.—
iComo los que acaban de venir!

Tennyson Férrada (Renatito) y Carmen Bunster

(dofia Rebeca).
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REBECA.—
iPeores y mejores! Pero toos: pan, pan, vino, vino.
Ni uno pechofio y colijunto como vos.
RENATO.—
No, si se ve que a ti te gustaban de otra laya.
REBECA.—
Claro, porque siempre juiste doble, como giien
beato.
RENATO.—
A ver, a ver, eso si que no se lo aguanto. ¢Cuando te
dije algo que no fuera cierto?
REBECA.—
Toos, toos los dias.
RENATO.—
¢Qué cosa, aver?
REBECA.—
(Después de una ligera pausa). Que me queriai mas
que a nd en el mundo.
RENATO.—
(Se turba. Silencio) Era cierto. Hasta una casa te
habia comprao. Mejor que ésta.

REBECA.—
Yo no queria una casa.
RENATO.—
Cuando te fuiste . . . me di cuenta. A la otra la
dejé planta.
REBECA.—
No te creo.
RENATO.—-
Te sali a buscar por todas partes.
REBECA.—

Veinte afios te demoraste en encontrarme.
RENATO.—

Pero te encontré.
REBECA.—
Por casualidad.
RENATO.—
Pero estoy aqui.
REBECA.—
Pero muerto’e vergiienza de estar en una casa’e
mala fama, y tratdndome pior que a un perro. Y

una, la gliena lesa, ihay que ver!, acordéndose de &/
a cada rato.

RENATO.—
¢Si? (Le toma la mano y le mira la mufieca en la que
dofia Rebeca tiene una pulsera) . . . Tenf(s la pulsera
toavia.
REBECA.—
Nunca mas me la voy a sacar, te dije. Y nunca me
la hei sacao.
RENATO.—
En eso me habis sio fiel, siquiera.
REBECA.—
Enesoy en el amor que te tenia.
RENATO.—
Con otras he andao, pero ninguna como td.
REBECA.—
Lo mismo digo yo . . . N&'e lo que dije es cierto.
RENATO.—

No, si es verds. Pero no sacamos na con pelear.
Ahora no nos vamos a separar.

REBECA.—
Asi es. Tenimos que olvidarnos de too y empezar

de nuevo. Como que nos juéramos conociendo.
RENATO.—

REBEE}L:,ia fa mano). Mucho gusto de conocerla.

(Con sencillez casi tristemente). Mucho gusto.
RENATO.—

Renato Sepulveda, para servirla.

APAGON

Marija lzquierdo (|
Ménica Carrasc,
(Graciano).
Compafifas de

pa), Alberto Vega (Gilberto),
(Ydla) y Oscar Herndndez

o 48 Comediantes y Pedro

della/Barra, 1981.™




Mario Lorca (Nicolss), Vidia Arredondo (lsaura).

Teatro de la

Universidad de Chile, 1965,

SEGUNDO CUADRO

El mismo decorado del primer cuadro del primer acto.
Entra Graciano, cargado de canastos y seguido por Yola.

GRACIANO.—

(Deteniéndose y mirando hacia atrds). Chitas, esta
ifiora ya se nos que6 atras de nuevo. (Grita). iApure-
le, ifiora!

YOLA.—
iNo seai irreverente con tu maire! ¢Qué no veis
que viene carga?

GRACIANO.—

Si no es la carga lo que la sujeta, son las ganas de
golverse al pueulo pa encontrar mario. Capacito
s que le dé la indid y se los degiielva. ilfioraaa,
apurele! .
(Se decide a dejar su maleta en el suelo). Ni se divisa.
Mejor que se degolviera, digo yo.
GRACIANO.—
¢Por qué, cuando ella era la mas apura en partir?
YOLA.—
Yo decfa, no mas.
GRACIANO.—
Solanovaa quear nunca con ustees, ahora.
YOLA.—
Si acompafia va a estar, pero ella querria tener
su caballero, también pa pasar las tardes en gusto.

Pa mi que el don Renato le gustaba y no se consuela
de haberlo perdio.
GRACIANO.—

{Ta creis? (Entra Gilberto, que trae varios canastos.

Detrds de él entra Chepa con un nifio de meses en
brazos),

¢Y la lsaura?
CHEPA.—

(Riendo). Ei viene la porfid, sufriendo.
GILBERTO.—

Paré que quieren alcanzarnos, pero no hay caso.
YOLA.—

(A Chepa). ¢Y el cabro?

CHEPA.— ) .
Fresco como lechuga viene el diablo.

GILBERTO.— . )
ngmo no ha de estar, cuando viene tan re bien
ubicao!

GRACIANO.—

Oye, Gilberto, dice la Yola que la ifiora viene amarga

porque no hallé mario.

GILBEB‘I?;O la conocis? Si le hubiera gustao alguno

lo habria laceao y ide las mechas! Pero en la Iglesia
le puso cara de asco hasta al cura.
GRACIANO.— ) .
iGiien dar con la ifiora frega ésta!
CHEPA.— ) )
PTriste partid. Y sus glienos lagrimones le vi cuando
se despidio’e Ofia Rebeca.
G - . .
ILB'IE’(?I)Ocua’ndo On Renato le agarré la mano ni se
arrugo.
OLA.— )
Disimulando estaria.
GRACIANO.—
Alld vienen.

YOLA.— . )
° AiLa lesa ‘e la lsaura, como viene al trote! 1Qué no

le dije! Pero no hizo caso.

GILBERTO.—
Nos quieren alcanzar.
GRACIANO.— ; )
Apuremole, entonce, pa que se dé por vencia.
Yo j sus paquetes
i é | (Répidamente toman
)I/A;:/;zr:o‘l; dgtieﬁen un momento para echar una

Gltima mirada al pueblo y salen riendo. P%égla ?rt.;";
lado entra Nicolds, cubierto de paquetes y m;
casi corriendo y a duras penas, Isaura, con sus zapa

de taco alto).

NI — )
COLlﬁps)ﬁrele! iUn poquito masy los alcanzamos!
ISAURA.— o
iAy! No tan ligero, Niquito.
NICOLAS.—

Si voy despacio yo.

&Y
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ISAURA.— .
Espérate, que se me sali6 un zapato. ¢Vis? Es que dai
los trancos muy largos. Por cada uno que dai, yo
tengo que dar dos. . - iOye, aguaita el volcén! Medio
colorao lo veo.

NICOLAS.—

_ Taigual que siempre.

ISAURA.—

&Y ese humo?

NICOLAS.—

Son nubes, no més.

ISAURA.—
¢Tai seguro?

NICOLAS.—
(Impaciente). iPor la! ¢{Como no voy a saber? . . .
¢Que si juera erucion me dejaria botao?

ISAURA.— )

iSe le ocurre, m'hijito! iLos irfamos los dos co-
rriendo pa abajo, pa salvarnos!

NICOLAS.—
¢Corriendo? ¢Con €sos zapatos?

ISAURA.—

iAy, mis deitos! éVe, m
é los zapatos Ayayay, sen
no siento los pieses.

NICOLAS.—

Es que éi si

ISAURA.—

Paré qué no sirvieran lo!

NICOLAS.—

Paré que no.

ISAURA.—
iHay que ver que me aprietan! (Se saca el otro

zapato y se sienta, suspirando de alivio). Aaaah ...

NICOLAS.— o ’
(Mirdndole los pies y Jos zapatos). ¢Y como le cabian
éi dentro?

ISAURA.—
Empujando un poquito. La Chepa me ayudaba

a ponérmelos. (Nicolds coge los zapatos y los arroja
lejos). 1Ay, m'hijito! Zqué es lo que hizo? Me voy
a tener que ir a pata peld.

NICOLAS.—
Cuando haigan pieiras, la |levo en brazos.

‘hijito? Pa qué me acordd
témolo unn ratito, que ya

que no los vamo @ alcanzar renunca.

s tacos pa el camino éste.

ISAURA.—
(Lloriqueando). De Osorno me llegaron, encargaos
especiales pa mi . . . Tan re bonitos que eran. Un
poquito apretaos, no més . . . {Cierto que me va a lle-
var en brazos?

NICOLAS.—
Y ayer, ¢qué no me dijo que iba a subir el volcdn
a pata peld, detrds m io?

ISAURA.—
Eso lo dijo la Yola. Yo dije que lo iba a seguir hasta
la otra vida, no més.

NICOLAS.—
Giieno, poh, si es lo mismo.

ISAURA.—
(Pardndose frente a él, muy cerca). {Y no me encuen-
tra chica?

NICOLAS.—
(Sonrre). No.

ISAURA.--
(Se mira los pies). A pata peld, como cuando era
chica. (Sonrie). Giieno, si usté lo hizo es que es pa
mejor. Ahora vamoa a alcanzarlos y a pasarlos.
Vamo a ser los primeros en llegar arriba, vai a ver.
(Entra dofia Nicolasa. con un enorme atado de calas).
¢Quiere que le ayude con las flores, suegra?

NICOLASA.—
iNo me digai suegra, como si estuviéramos pelids,
mujer!

ISAURA.—
Giieno, Ofia Nicolasa.

NICOLASA.—
Ni Ofa Nicolasa, como si no me conocierai. Tu
maire soy ahora.

ISAURA.—
Giieno, mama.

NICOLASA.—
Eso si. Y después me podris decir agliela, que eso
es lo que quiero ser de ahora en adelante, la Agliela
Nicolasa, éentendio?

ISAURA.—
Si, mama.

NICOLASA.—
A &Y en que estan?
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NICOLAS.—
Ya nos vamos yendo. Con almuerzo hecho la espe-
ramos en el aserraero, ifiora. (Toma sus bultos).
NICOLASA.—
iQué no cocine el baulaque ‘e tu hermano Graciano,
que hace puras mazamorras! Pa eso tienen mujeres
ahora.
NICOLAS.—
(Desde afuera). iHasta més rato, ifioral
NICOLASA.—
(De repente se rie sola, suavemente). iComo te
estaris riendo de mi, Abelino, que en esta salagarda e’
casorios me hei quedao mirando. Sera que a cada
chancho le toca su San Martin, pues. Y YO ya te tuve

a vos. Pior es mascar lauchas . . . Orgulloso ‘e tus

hijos tenis que estar, que se han portao como te

habriai portao vos . . . ¢Qué las nifias han tenio
TELON.

sus amores? . . . (Se encoge de hombros). Yo también
los tuve, y aperraos. Pero cuando te encontré . . .
{Te acordai Abelino? Too se golvié pura risa y canto
y chiquillos. . . Es giieno golverse pa arriba, otra vez,
aunque sea sola. (Mira hacia el pueblo). Triste ha de
ser la vida en los pueulos, cuando la gente es tan re
complica y enreosa. Cosa que se dice la toman por
el otro lao. Lo que es losotro siempre jue pan, pan,
vino vino. Por eso serd que no te hei olvidao . . .
Pa que vedi, ya ni me acuerdo quién jue el paire
‘el Nicolds, pero de vos me acuerdo Abelino, que
aunque nunca los casamos por las Leyes, ‘tamos
tan requetecontra casaos, ique ni abajo’e la tierra
te hei de dejar tranquiloi iVeris! (Suspira). Te llevo
el atao ‘e calas mas grande que se ha visto por estos
laos! . . . No te podis quejar, Abelino, tu vieja se
acuerda ‘e vos, no te podis quejar! (Sale).

BélgicaCastro.
Tedtro dela Universidad de Chile, 1965.




ARTURO Y EL. ANGEL

Obra en un acto, un prologo

y un epilogo de:

PERSONAJES:

PEDRO MALDONADO, que hara
JUAN GARCES, que hara de Riqu
ANTONIO LLANQUILEO,
ALBERTO CONTRERAS,
1y Enemigo 1.

MARIA RETAMAL, que har de
ANA JARA, que hara de Madre.
ISABEL LOPEZ, que hara de Marinero 2
ROSA QUINELEN, que hard d y
Enemigo 2.

LA SENORITA.

DON GENARO URQUETA.

LOS PADRES DE LOS ALUMNOS.

elme.
que hara de Marinero 1.
que hara de Cocinero

Angel de Chile,

e Cocinero 2 y

Al levantarse el telén
escuela rural al interior de'I
costado del escenario, la cas
con las ventanas sin vidrios,

estam(_)s en el patio de una
a provincia de Cautin. A un
@ que sirve de local es chata
de tablas grises por la Iluvia,

de Arturo Prat,

JAIME SILVA.

Y el techo de te
un tabladillo, Sy
sostiene un telon
descorrido. Detrgs
alta y sombria, p

juelas musgosas. Al fondo se ha elevado
embocadura, hecha con ramas verdes,
de boca de sacos viejos que ahora estd
del tabladillo se ve una montafia virgen,
este paisgie sei urante la representacion de la comedia,

Ira de telon de fondo y la luz que caiga

sobre los pe .
rsonajes sera el h h

i sol verde y am mizan
las quilas y |os helechos, y amarillo que tamiza

Al la
botado y do opuesto de Ia Escuela, un cerco de palo

bancos CQ‘;"taasbltg?]ncas. En primer plano se han improvisado
estin ocupados por’ ;°bfe chocos de troncos. Estos bancos
montafias, A Dessro(rj ombres Y mujeres que viven en las
no han perdiq € estar vestidos con sus mejores ropas,

ido el tono gris y terroso de su pobreza.

Se mue
ven poco, su .
: p -9¢0, SUs movimientos son timi
I'serien, miran al suelo, timidos y recelosos.

Mas all3
de mimbr:”aes?: sllos' frente al tabladillo, en un sillon
barriga Droryninente on Genaro U_rqueta, cincuenta afios,
OSCUrOs y chaqueta bc|ara congestionada. Viste pantalones
vacia en la que se anca de huaso. A su lado, una silla
de pie sobre e| tap 222 Profesora. Esta se encuentra
tabladillo. Es una mujer de treinta afios, de

cara morena y manos toscas. Debe cultivar una huerta
fuera de las horas de clase para poder subsistir. Se ha
puesto sus galas para la ocasién: un vestido barato y zapatos

de charol.

Todo en ella denota un gran amor por el trabajo
y una gran calidad humana. Asiste a los partos de las
mujeres de la region, es la invitada de hoqor dg' los ma-
trimonios y bautizos, es la mujer con mas ahijados en

varias leguas a la redonda.

Los alumnos estan de pié a un lado, ‘esperando,
ser llamados. Tienen todos las caras muy limpias, no asi
sus manos y sus pies sucios por la tierra de los largos cami-
nos. Las nifias visten delantales blancos hechos de sacos
harineros, los muchachos pantalones parchados y camisas
destefiidas. Son las once de la mafiana de un brillante
dia de diciembre. Todo estéd verde y fragante a humedad.
En el cielo no hay ni una nube; un zumbido de abejas

entre la hierba anuncia que va a hacer calor.

Cuando comienza la accion, todos estan dg pié
cantando, de una manera monocorde y no muy afinada,
! .. .
los Gltimos versos de la Cancion Nacional.

TODOS: )
Que, o la tumba serés de los libres,

o el asilo contra la opres'!clm,
o el asilo contra la opresion,
o el asilo contra la opresion.

TODOS
DON GENARO URQUETA APLAUDE.

(SEOSIENTAN. LA PROFESORA, DESPUES DE
UNA PAUSA, COMIENZASU DISCURSO DE FINAL

DE ANO):

SENORITA: i . -
Con la fiesta de hoy dia, ponemos fin al afio escolar

en la Escuela de Mahuidanche. Este afio hemos
tenido mas alumnos que los anteriores, lo cual_ de-
muestra que los colonos han aprendido la necesidad

de que sus hijos estudien. Cudntas veces han venido
los padres a decirme que no matriculardn a sus
hijos porque tienen que hacerlos trabajar. Por que
necesitan dos manos méas que ayuden. Sé que la
vida es dura en las hijuelas de Mahuidanche. Gran
fundo parcelado hace mas de diez afios, desgracia-
damente no ha logrado el adelanto esperado, por
falta de medios de los agricultores. Pero si estos
diez afios han sido duros, los proximos no seran
tanto, porque esas manos que dejaron de trabajar
para estudiar, seran més fuertes y producirdn més.
Asi tiene que ser, y si no fuera es que algo anda
mal. Pero tengamos esperanza y alegrémonos por-
que hoy egresan de esta escuela cuatro muchachos
y cuatro nifias que han estado seis afios a mi lado,
aprendiendo todo lo que yo les podia ensefiar.
Hartos sacrificios nos ha costado, pero no me arre-
piento y creo que ellos tampoco se arrepentiran.
En el nombre de mis alumnos de sus familias
que han venido a esta fiesta y en el mio propio,
agradezco a don Genaro Urqueta, duefio de esta
hacienda Manzanilla, que nos ha regalado un cordero
para hoy y que ademds, nos honra con su presencia
en esta sencilla ceremonia.

(TODOS MIRAN A DON GENARO, QUE SONRIE
MIRANDO AL VACIO.) A continuacion irdn subiendo
al escenario los alumnos egresados: Ana Jara . . .
la mejor alumna en labores durante los seis afios.
(SUBE ANA AL TABLADILLO) Anita, te deseo
muchas felicidades entu futuro. (SE DAN LA MANO).

ANA:
Gracias, sefiorita.

SENORITA:
Isabel Lopez . .. Sé cuédnto te costd aprender, por eso
tu éxito tiene mucho mas mérito. (ISABEL SUBE
AL TABLADILLO) Muchas felicidades en tu futuro,
Chabela. (SE DAN LA MANO).

ISABEL:
Gracias, sefiorita.
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0/Castro y Clara Maria Navarro,

SENORITA:
Rosa Quifialén . . . Me siento orgullosa de decir este
nombre . . . La Rosita es la nifia més estudiosa que ha
pasado por esta escuela. (ROSA SUBE AL TABLADI-
LLO) Muchas felicidades en tu futuro, Rosita.

ROSA:

Gracias, sefiorita.

SENORITA:

Maria Retamal . . . ¢Qué voy a decirte, Maria?
(MARIA SUBE AL TABLADILLO) Eres ddcil
y carifiosa. Si tuviera una hija quisiera que fuera
como ta. (ESTA VISIBLEMENTE EMOCIONADA)
Muchas felicidades en tu futuro. (MARIA LE DA
LA MANO EN SILENCIO. TIENE UN NUDO
EN LA GARGANTA QUE NO LA DEJA HABLAR.
HAY UNA CORTA PAUSA). Y, ahora, los caballeros.
Alberto Contreras. EI mejor alumno en dibujo. El
dibujo que hiciste de la escuela estard siempre ador-
nando la sala. (ALBERTO SUBE AL TABLADILLO)
Muchas felicidades en tu futuro, Beto.

ALBERTO:
Gracias, sefiorita.

SENORITA: )
Juan Garcés. Juafio es nuestro campeon. No hay

nadie que le gane en la carrera y el salto. (JUAN
SUBE AL TABLADILLO). Sigue practicando el
deporte para que todos e imiten. Que seas muy
feliz en tu futuro.

JUAN:
Gracias, sefiorita.

SENORITA:
Antonio Llanquileo. Este es el més travieso de todos.
Todavia me acuerdo del dia en que solté un sapo
en la sala. (ANTONIO SUBE AL TABLADILLO).
Tofio, no pierdas nunca tu espiritu juguetén que te
ayudard en los momentos dificiles. Que seas feliz
en tu futuro.

ANTONIO:
Gracias, sefiorita.

SENORITA:
Pedro Maldonado. Yo te he castigado muchas veces
porque eres rebelde. No lo hacia porgue no me
gustara tu rebeldia. Tenia que mantener el orden
en mi escuela. (PEDRO SUBE AL TABLADILLO).
Ahora puedo decirte algo; me gusta que seas asi.
Ojalé hubieran mas como tu. (SE DAN LA MANO).
Te deseo mucha felicidad y mucha rebeldia en tu
futuro.

PEDRO:
Gracias, sefiorita. (LOS ALUMNOS SE HAN IDO
ALINEANDO EN EL TABLADILLO).

SENORITA:
Quisiera premiarlos a todos por el trabajo que han
realizado conmigo, pero nuestra escuela es pobre
y no tengo nada que darles. Nada mas que todo
mi carifio (PAUSA). Ahora les toca a ustedes. (AL
PUBLICO). A continuacion los alumnos de sexta
preparatoria nos presentardn una comedia, después
de la cual estén invitados al cordero asado. (BAJA
Y SE SIENTA AL LADO DE DON GENARO UR-
QUETA. HAY UNA CORTA PAUSA, EN QUE
LOS ASISTENTES HABLAN EN VOZ BAJA. LOS
NINOS HAN BAJADO DEL ESCENARIO. EL
TELON SE CIERRA. APARECE ROSA QUINALEN).

ROSA:
“Arturo y el dngel” Comedia en un acto. (SE ENTRA.
SE HABRE EL TELON Y APARECEN LOS MARI-
NEROS 1Y 2).

MARINERO: 1:
Hoy la mar se estd cimbriando
como si juera un trigal
con las espigas azules
con los granitos de sal.
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MARINERO 2:
Los pescados son las liebres
que se vienen a cebar
y la espuma, las colmenas
haciendo un blanco panal.

MARINERO 1:
Muy bonitas son las aguas
pa bafiarse y pa jugar;
pero agora no podimos
ni por na travesurear.

MARINERO 2:
Los dos somos marineros
de este buque de cristal

que es la mentada Esmeralda,
la lindura de la mar.

MARINERO 1:
Los arneses y pellones
los tenemos que limpiar
pa que este caballo salga
galopiando por el mar.

MARINERO 2:
Porque el jinete que lleva
las riendas del cabezal
quiere que su bestia sea
lo mejor de por aca.

Esta guerra es una trilla
que no se puede parar

y mi Chile es la gavilla
que se habra de reventar.

MARINERO 1:
Por defender nuestra patria
que es tesoro sin igual
ya van a hacer cuatro lunas
que andamos de alld p’aca.
Que caballero tan giieno
de patrén nos jue a toca.

MARINERO 2:
Qué caballero tan lindo
tan amigo de la paz
El defiende nuestra patria
como fiero gavilan.
Y trata a los marineros
como si juera su igual.

MARINERO 1:

Estrella de nuestro cielo.
MARINERO 2:

Rescoldo de nuestro pan.
MARINEROQ 1:

Capdelilla de la noche.
MARINERO 2:

iEl valiente Arturo Prat!
(APARECE ARTURO PRAT)

PRAT:

Mis coltros . . . en otra vuelta
ya podemos platicar.

Agora voy a mandarlos . . .
MARINEROQ 2:

Si patrén, mande nomas.
PRAT:

Que le digan a Riquelme
que al punto venga p’‘acé
que unas cosas muy fierazas

tenimos que conversar. (SE VAN LOS MARINEROS).

Mi vjda, tengo una pena
Metia en el corazdn

Y no hay ni una medicina
Pa calmar este dolor,

Mi vida, cuando los ojos
esta mafiana yo abri,

de la luz me despedia

por si hubiera hoy de morir.

Mi vida, pensé en mi madre
y del pecho me salio »
su nombre como un gueuo
traspasado de afliccion.

Mi vida, quiero mi v}da,
retornar donde naci,

ver a mi madre y decirle
que me gielva a bendecir.

Mi vida, quiero mi vlida,,
pero siento un no se que.
Parece que de repente
un rayo juera a caer.

Mi vida la ofrezco a Chile
si me la quiere pedir.

hile ha de ser gieno
Sel:: ge :jejarme vivir. (ENTRAR RIQUELME)

RIQUELME: o
Los nifios me han avisado
que su mercé me llamo.

PRAT:
Quiero saber si en el _b'uque
hay calma y ordenacion.

RIQU%E'Ic;c';/cI)Eesté en orden, ,eI buque
flota como un corazon.
Los marineros en fila
esperan oir su VoZ.

Los mastiles de oro brillan
y el ancla de plata al spl,
la cubierta es un espejo
de tan limpia que quedo.

Las maderas de la nave

llegan a echar un olor

de albahaca y de yerba buena,
de hinojo y poleo en flor.

Por las escotillas salen

los chorros de una cancion
en que tencas y zorzales
cantan cada cual mejor.

Maripositas de seda,
gaviotas color Iimcf)n,
tejen redes en el aire )
y en las redes se pesco
un arco iris entero
para la tripulacion.

PRAT:

Que todo esté bien me alegra
pero en el momento de hoy
nos vemos acorralados

por un peligro mayor.

Los enemigos
buscan camorra
sin descansar.

En esta tarde
por este lado
van a atacar.

Se han avistado
tremendos buques
que llegardn

a bombardearnos
y a jodernos

hasta triunfar.

Hudscar se llama
el mas toruno
que llegara.

Es peligroso

para nosotros
pero no hay mas
que hacerle frente

y aunque nos llegue,
nunca arrancar.
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RIQUELME:
Diré a los nifios
que se preparen
para pelear.

PRAT:
Ya es mediodia,
deja, primero
van a almorzar.

Que estén tranquilos,
después yo mismo
hey de avisar.

Les diré algo
que les de juerza
para pelear,

RIQUELME:
Vamos p‘adentro.
De un chileno
no se dira
que tuvo miedo.
Menos al lao

de Arturo Prat. (SE VAN)

(APARECEN EL BARCO ENEMIGO)

ENEMIGO 1:
Somos los enemigos
de este pueblo chileno.

ENEMIGO 2:

Vinimos a matarlos
y a hacerlos prisioneros.

ENEMIGO 1:
Ahora estan toitos
comiéndose su almuerzo

ENEMIGO 2:

No saben que nosotros
de pronto atacaremos,

ENEMIGO 1:

Con toa nuesta juerza
y sin que tengan tiempo.

ENEMIGO 2:

Seremos los patrones
después de Chile entero.

ENEMIGO 1:

Haremos que trabajen
el campo, los chilenos.

ENEMIGO 2:

Nosotros, as cosechas
N0 mas recibiremos,

ENEMIGO 1:

Tendremos mucha plata,
ellos serdn hambrientos,

ENEMIGO 2:

El cobre de sus minas,
los bosques de sus cerros . . .

ENEMIGO 1.

- . Seran para nosotros,
el hambre, para ellos,

ENEMIGO 2:

No hagamos mucho ruido,
vamos a sorprenderlos.

ENEMIGO 1:

Que no sepan qué pasa
mlentras comen su almuerzo.

ENEMIGO 2.

Somos los enemigos . . .

ENEMIGO 1:

.. .de este pueblo chileno . . .

(SE VAN LOS ENEMIGOS. APARECE EL COME-

DOR DE LA

ESMERALDA).

loria Canales. Y ‘ClaudioZArredondo. “Arturo
ri ; ;
e g:rAnyer';TeatranWEranfe 1983.
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COCINERO 1:

Don Alturo, le traemos
una cazuela de pava,
No le falta su tomillo
ni su cebolla le falta,

En olla de greda negra
hirvié que se las pelaba.

El perejil y el cilantro
hacen un nido en las papas.

Viene humaniante e| caldo,
el campo por la mafiana
trae el sabor de las huertas
en que florecen las habas
cuando los gorriones juegan
en las maravillas altas,

PRAT:

No quiero, no quiero . . . Gracias.

COCINERO 2:

Don Alturo, le traemos
estas humanistas en hoja
amarillas como el sol
corcoviando por las lomas.

Acinturadas y tiernas
estas sefioritas gordas,
guitarras de maiz blanco
de sal y az(car sabrosas,

Mufiecas con traje de oro
que saltaron de la olla
a la fuente reluciente
en una ronda olorosa.

Perdices almidonadas

de rabadilla redonda

con la pechuga apretada
como el boton de la rosa.

PRAT:
No deseo ni una cosa.

COCINERO 1:
Don Alturo, |e traemos
ensalada de tomates
CON unos ajises verdes
bailando en ¢| azafate.

En carreta colorada

los caballerog picantes
cargan la cebol|a fina
blanca nieye de los Andes,

Las rodajas color fuego
salep trotando adelante
Molino jugoso y dulce
beso que quema el gaznate,

Jardin que suelta en la boca
€sa cancion refrescante,
Los colores Por los ojos
echan un destello que arde,

E_I que come esta ensalada
Slente su pecho mas grande.

PRAT:

No me I3 ofrezcan de balde.

COCINERQ 2:

Don Alturo, |e traemos
este plato de Porotos
que comen |os marineros
los Campesinos Y todos
los que saben trabajar

€n este pajs famoso.

Mano; morenas desgranan
las vaina

, s de los porotos
Ue cavan |ag Minas

con el cuerpo sudoroso.

Huela el vaho que Ies'sale

y después cierre los ojos. ..
Esta es la patria sufrida,

el mlsculo poderoso;
semilla de arbol gigante
pellin de pecho orgulloso.

Quién dijera siendo chico
dar dngeles tan hermosos
con esa mirada limpia
por barbechos y rastrojos.

No ha crecido bajo el cielo
otro manjar tan sabroso,
otra comida mas nob_le

ni alimento mas glorioso.

PRAT:

No me lo ofrezcan tampoco.

RIQUELME:

Don Alturo, yo quisiera
decirle algo con‘respecto.
Usté no ha comido nada o
mientras que todqs.comem .
La cara la tiene palida

como si estuviera muerto.

PRAT:

No deseo de comer.

RIQUELME:
Digame, ése siente enfermo?

PRAT: )
Yo no tengo na, Riquelme.

Yo no tengo na en el cuerpo,

pero en el alma parece

que algo se me meti6 adentro.

Fernando Mufioz. “Arturo y 4
Itinerante 1983.

Angel”, Teatro
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RIQUELME:
Don Alturo, como un paire
lo venero y lo respeto
no quiero medias palabras,
disculpas suyas no quiero.
iDigame lo que le pasa!

PRAT:
Pesqué un adre traicionero.

RIQUELME:
Si a usté lo traiciona un adre
es traicion al buque entero,
porque usté es nuestra cabeza,
nosotros somos los miembros.

PRAT:
Yo no tengo na, Riquelme,
sélo un estremecimiento.
Déjeme salir un rato
arriba a tomar el fresco.

RIQUELME:
Don Alturo, han terminao
de almorzar los marineros
usté tiene que decirles
unas palabras primero.

PRAT:
Antes tengo que juntar
pedazos de pensamientos
que desparramaos son
semillas de cardo al viento.

RIQUELME:
Don Alturo, el enemigo
va a matarnos como perros.

PRAT:
Yo daré la voz de mando
en el momento que quiero

RIQUELME:

No hay que esperar; nubes negras
anuncian el aguacero.
Puede costar muchas vidas . . .

PRAT:
Riquelme, ordeno silencio.
El patron aqui soy yo.
RIQUELME:

Usté es patron, yo obedezco.

Pero si usté desfallece

cuando comiencen los truenos,

don Alturo, por la vida,

toos desfalleceremos. (PRAT SE VA)

MARINERO 1:
Don Alturo no ha comido.

MARINERO 2:
Tiene duro el entrecejo.

MARINERO 1:
No comié.

MARINERO 2:
No comié. Na.

MARINERO 1:
¢Por qué?

MARINEROQ 2:
{Por qué?

MARINEROS :
No sabemos. (SALEN)

(PRAT EN CUBIERTA. SE LE APARECE EL
ANGEL DE CHILE).

ANGEL:
Alturo Prat, he venio
volando desde mi casa
a saber por tu sald
a preguntar cémo estabas.

PRAT:

¢Quién eres? No te conozco.

ANGEL:
¢No reconocis mi cara?
y, sin embargo, en el pecho
sé que la tenis grabada.
El dngel de Chile soy,
mira mi estrella y mis alas.

PRAT: )
Sefior, mi descortesia
es dificil perdonarla.

ANGEL: .
Arturo Prat, no te aflijas,
ya la tengo perdonada.

PRAT:
Tome asiento sin demora.
Le serviré una empanada.
Voy a cebarle unos mates
con cascarita’e naranja.

ANGEL: i
Alturo Prat, no es visita
de placer a la Esmera_lda,
sino que vengo a decirte
tres importantes palabras:

¢Qué te estd pasando
que te desconozco?
Llega el enemigo

y tu tan orondo.

No vengai agora

a hacerte paun lao,
vos siempre habis sio
un gallo encachao.

De qué tenis miedo,
dimelo al instante,
ten confianza, Arturo,
que yo soy un dngel.

Mirame a los ojos,

ya, suelta la pepa.
Tenis que apurarte

va a haber remolienda.

PRAT: )
Angel de Chile, no quiero
morir sin decir adios
a mi madre tan amada
que con dolor me pari6 .. .

Lejos esta en esta hora

y una desesperacion

me esté tapando de llanto
como el rocio ala flor.

ANGEL:
El vifiatero en la vifia
el vino en cantaro suefia;
el minero en la montafia
rompe jardines de piedra;

El pescaor en la noche

tira anzuelo a las estrellas.
Los caminos van derechos
para que nadie se pierda;

de la mano estan los nifios.
estudiando en las escuelas.
Quién cumple con su deber
hace que las madreselvas

den mas miel, hace que Chile
sea la mas linda tierra.
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Alturo Prat, tu destino
es florecer en la guerra
duro botdn de granado
que, de lleno, se revienta.

Tu sangre fina, una cinta
amarrada en la vihuela

en que cantaran los hombres
alo que acabe la guerra.

Tendras que morir subiendo
al cielo como una flecha.
Un volantin colorado.

Tu destino es la leyenda.

Porque tenis esas manos,
esos pies, esa cabeza,

un milagro voy a hacerte
antes que me le arrepienta:

Voy a traerte a tu maire
por un ratito. Aprovecha
pa despedirte en sus brazos
antes de la gran refriega.

Cierra los ojos, Alturo . . .

PRAT:

Siendo un olor a violetas

Y una cancion que de a poco
se me acerca, se me acerca .
(APARECE LA MADRE.)

MADRE:

Duérmete mi nifio,
duérmete mi sol,
por los capachitos
de San Juan de Dids.

Entre los jazmines
se para un chincol
y de oler las flores
alli se durmié.

.. (EL ANGEL SE vAa,

Duérmete, mi nifio,
la noche llegd
salpicando luna
por el corredor.

Duérmete, mi nifio,
no seai regalén,
para ti en mi pecho
encendi un fogén.

Vamos pa la casa
a comer arroz

te tengo una cuna
con un girasol

Duérmete, mi nifio,
duérmete, mi sol,

por los capachitos

de San Juan de Digs -

PRAT:
Mam3j . . .

MADRE:
No te metai al agua, nifio
que en esa acequia
cantan las ranas . . .
PRAT:
Mams . . .

MADRE:
No corretees log pollos
que en las basuras buscan
Pepitas de oro.

PRAT:
Mama . . .

MADRE:
Anda a hacer tus tareas

antes que los helechos
traigan la fresca.

Gloria Canales, Claudio Arredd

Cucurella.

“Arturo y el Ange

nerante 1983.

do y Cecilia

, Teatro

Iti-




PRAT:
Déme su bendicién
porque estoy asustado
que el angel se la lleve
asi como la trajo.

MADRE:
¢Qué te pasa, Alturito?
¢Qué estai haulando?

PRAT:

Si agora estamos juntos
es un milagro.

MADRE:
¢No estaris con la fiebre?
Tai difariando;
Deja que te tantee,
ven, pues, muchacho.

PRAT:
Vengo a decirle adi6s
porque mi barco

va a pasar gran peligro . . .

MADRE:
T no estai sano.

PRAT:
Mamita, no se vaya,
deme un abrazo.

MADRE:
Siéntate aqui tranquilo
que mientras tanto
voy a sacar al huerto
ramas de sauco.

pa‘hacerte una tisana

Y unos emplastos.

Antes que el sol se ponga
ya estaris sano.

PRAT:

Antes quel el sol se ponga .
iUn cafionazo!

MADRE:

Es la vaca mafiosa
en el establo.

PRAT:

Son nuestros enemigos,
son sus disparos.

MADRE:
Son membrillos maduros
en el tejado.

PRAT:

Tengo que ir a cubierta,
tomar el mando,

MADRE:
Te doy una paliza
si vai al patio
que a la sombra e’la hj
te dard pagme a higuera

PRAT:

Tengo que abandonarte,
SOy un soldado.

MADRE:

Si te vai P‘a la casa
Y no eres porfiado
te mostraré la caja
de los retratos,

De cogollos de tilo

y de naranjo,

haremos coronitas

Para los pajaros. (PRAT SE VA)

MADRE:
Y tejuiste. iRebelde!
No me hacis caso.
Vai pisando amapolas
por esos campos.
Tan gordo, tan crecio,
tan colorado;
un canasto de guindas
en mi regazo.
iBenaiga mi borrego
tan re bién criao!
El cielo me lo cuide
por muchos afos . . .

(SE OYEN CANONAZ
NINOS)

PRAT: y
Mis nifios de La Esmeralda,
el combate es desigual.
Aunque nos saquen la mugre,
les tenemos que ganar.

Cumpliremos la promesa
de no rendirnos jamas

y con la bandera al tope
nuestro valor derramar.

No tengo més que decirles,

mis acciones hablarér.\. \
Viva Chile, iViva Chilel.

TODOS:

iViva! . .. iViva Alturo Prat!.

ENEMIGOS 1y 2:
Por la rendija
va la lagartija,
rodeja, rodaja,
la popa, la pepa,

0S. PRAT ARENGA A LOS

la pipa, la papa,
la muerte esta clueca
bailando la cueca.

Sapito, zapato

al agua va el pato,
las velas, las balas,
la cosa estd mala,
las balas, las velas,
el mofio e'tu aglela.

Tomemos sin pena
la fiesta esté gliena,
toquemos la piana
con mano de lana,
toquemos tambora
con patas de lora.

Huifa, ay si sf,
huifaay nono.
Date una gielta, nifio,
que agora no quisiera
morir contigo.

RIQUELME:
Don Alturo, han matao
diez marineros,
la sangre en la cubierta
es un reguero.

MARINERO 1:
Don Alturo, el buque
se nos va a pique;
Al méstil la bandera
todavia sigue.

RIQUELME:
Don Alturo, no hay balas
pa hacerles fuego.
La dltima que me queda
seré pa ellos.
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“Arturo y el Angel”

- Teatro! Itinerante 1983

ANGEL:
Arturo Prat, con la luna
desenvainada,

paloma ciega, a su muerte

firme se lanza.

En el buque enemigo
Ccomo en su casa
camina despidiendo
truenos y llamas.

PRAT:
Para que haiga justicia
y para que haiga

suefio tranquilo en la noche,

seré una lampara.

ANGEL:
Un hondero escondido,
en su garganta

le abre un pecho de loica

que cantay canta ...

PRAT:

Mamé . . . mamd . .
ANGEL:

Y mi tierra

fue iluminada. (APARECE LA MADRE)

MADRE:
Entre los jazmines
se par6 un chincol
y de olor de flores
alli se durmio.

Duérmete, mi nifio,
la noche llegd
salpicando luna
por el corredor.

_(PRAT CAE MUERTO)

Duérmete, mi nifo,
no seai regalon.
Para ti en mi pecho
encendi un fogon.

Vamos pa la casa
acomer arroz;

te tengo una cuna
en un girasol.

(SE ARRODILA Y LO TOME EN SUS BRAZOS)

ANGEL:
Lo laceo la muerte
al pasar el vado.
Tépenle la cara
con un poncho blanco.

Tiene el cuerpo suave
como harina flor,

los mimbres se doblan
con este dolor.

Hay luto de tordos
por las cimas altas;
pa guardar el llanto
nos faltan tinajas.

¢Quién era el mas lindo?
¢Quién mas linda cara
tuvo en este huerto

que llamamos patria?

Nieve y azucenas
para su mortaja.

La mano de un nifio
necesito para

calmar los copihues
que hay en su garganta.
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En todos los cerros
Y por las quebradas
se rompen vertientes
derramando lagrimas.

iQué niebla tan fria
por los campos anda!

Chile no se ha muerto
pero caro paga

seguir adelante,

tener esperanza.

Hombres como éste
que fueron fogata
bajo las cenizas

nos dejan las brazas.

Si ofreci6 su vida
para que durara,

la lucha en nosotros
hay que recordarla.

Otros brazos siembran
otras voces hablan,

el hombre abre pozos
de llanto en las casas.

Pongamonos duros
con la novillada,
que no ha terminado
aun la batalla.

Lo laced la muerte

montada en el viento
tapenle la cara ’
con un poncho negro.

SE CI
BLo AmRA EL TELON DEL TRABLADILLO. EL PUE-
LOS NINOS SaLopao hTINA SE VUELVE A ABRIR.
NARIO, e SALUDAN 'Y LUEGO BAJAN DEL ESCE-
INICIAN LA MARGHA 1o NORITA ¥ DON GENARO
DE LA Eseuet ARCHA HACIA LA PARTE DE ATRAS
PESINOS S - DONDE DESAPARECEN. LOS CAM-
ELLOS. MARIA ne, CON SUS HIJOS ¥ VAN TRAS
EN EL Eenpns CTAMAL SE HA QUEDADO SOLA
FUE EL uLnMo'O-PEDRo MALDONADO, QUE
LO HA viIsTO. E EN SALIR, VUELVE. ELLA NO
- EL SE LE ACERCA LENTAMENTE.

PEDRO:

Y vos, Maria, éno venis na?
MARIA:

Si. Ya voy ...
PEDRO:

Va a
estar i
un afio "€ gueno el cordero al palo. Hace como
que no comia asao

MARIA:
D .
esde el velorio de la sefiora Clotilde.

PEDRO:
{Tay llorando?

MARIA:

Andat,

€ M

* + - Me da una

a golver més a |3 e vela pena pensar que no VoY

PEDRO:
No seai
ton
Cosechas vo::a'aY0 estoy contentazo. Después de |as
Juntar unos pesitos y me voy a ire.

M A
€Voy aire pa Santiago.

MARIA:
Y tu taita, ¢|o saha>

PEDRO:
Tate calld. No lei dicho nd entoavia. Quiere que me

quee aqui trabajando con é1. Ya me voy queando va.
Ni tonto que juera. iQué sacamos con tener hijuela
si no tenemos ni una yunta‘e bueyes pa sacar maera?
Estoy aburrido de pasare hambre. Mira, ni siquiera
hei tenio plata pa comprarme un par de zuecas pal
dia de hoy. Me daba verguenza estare aqui arriba

descalzo.

MARIA:
Te veiai re lindo de Alturo Prat.

PEDRO: . .
Chis . . . Alturo Prat pirchento . .. All4 voy a trabajar

en una fabrica y no me va a faltare na.

MARIA: .
Y, ellos se quean aca?

PEDRO: i
IMi taita, mi mama y los coltros? Les’mandare
su yerba y su aziicar pal invierno. Después me los
llevo a toitos pa'lld.

MARIA: .
¢Y tu casa va a quear vacia?

PEDRO:
Pero vamos a vivire como la gente.

MARIA: ) _
Mi hermana que estd emplid en S@ntmgo, me
escribié. Quiere que YO tar_nbién me vaiga . . . Pero
ami me da miedo. Es tan lejos.

PEDRO:
Andate. All4 nos juntamos.

MARIA:
El campo se va a quear solo. (SE OYEN RISAS

Y GUITARRAS).

PEDRO:
Mira, estd re giiena la fiesta.

MARIA:
No quisiera sacarme las alas y la estrella.

PEDRO:
No te las saquis. Le vamos a pedir a la Sefiorita

que te las regale. Y entonces vay a ser el Angel
de Chile pa siempre. . .
MARIA:
Era tan lindo cuando tu estabai muerto y la Ana
te tenia en brazos.

PEDRO:
¢Coémo era lo que deciai?

MARIA:
Otros brazos siembra . . .

PEDRO:
Otros brazos siembran . . .

MARIA:
Otras voces hablan . . .

PEDRO:
Otras voces hablan . . .

MARIA:
El hambre abre pozos
de llanto en las casas .. . .

PEDRO:
El hambre abre pozos
de llanto en las casas . . .
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MARIA:

Pongamonos duros
con la novillada,
que no ha terminado
adn la batalla . . .

~TELON-

(A MARIA SE
DE SONREIR,L',E; CAEN LAS LAGRIMAS. TRATA

DEL TA EDRO LA AYUDA A BAJAR
TOMAD(:?SLA[\)DE”“,_LO Y SE VAN MUY DESPACIO
SE OYE Tooas A MANO, MIENTRAS, AFUERA

UNA TONADA, ENTRE RISAS)-

PREMIOS NACIONALES DE TEATRO

FERNANDO DEBESA

Hablar de Fernando Debesa, dramaturgo, Pren)u_:)
Nacional de Teatro 1981, es hablar, en tér(nlr)os draméti-
cos, de la Mama Rosa, de Bernardo O’Higgins, de esas
personas que ‘‘se incuban” dentro_del autor hasta dar
nacimiento a una obra de teatro. Debesa es un hqmbre
vehemente, enfatico, apasionado por su oficio; junto
a su labor' como dramaturgo hace clases de Historia del
Teatro en la Universidad de Chile y es Asesor Literario
del D.A.R., al proponer las obras para ~practlcas_’profemo-
nales de futuros actores. Se desempena Tamblen como
miembro de la Junta Directiva de Ja U. de Chile.

atral viene desde muy atrés y como

La pasion por lo te com
feho en o que cuenta esta teni-

él cree mucho en lo personal, todo | ! L
do por su fuerte ir[:dividualismo: #Yo venfa del Liceo
Alemdn —cuenta Fernando Debesa— donde hice mis es-
tudios primarios Y secundarios. Yo era un nino timido
y solitario. Pocos amigos, mucha introspeccion, mucho
monélogo interior. Al entrar a la Universidad me encontreé
en Arquitectura con un grupo de muchachos rpovudos
por el mismo amor al arte, un amor muy apasionado,

“EL, DRAMATURGO ES EL HOMBRE QUE GOZA
CON LA IMPERFECCION™".

Por
JORGE MARCHANT LAZCANO

muy desinteresado y como alguien ha dicho por ahi,
“muy exploratorio”’. Entonces senti esa embriaguez ma-
ravillosa después de haber sido un solitario 16 afios, al
encontrar un grupo parecido a mi. Estdbamos para compar-
tir la musica, el teatro, la pintura, era un grupo artistico
que buscaba, dudando al comienzo hasta que encuentra
su camino, y entonces, Pablo Burchard y Nemesio An-
tanez toman el camino de la pintura, Juan Orrego toma
el camino de la Masica, Pedro Mortheiru y yo tomamos
el camino del teatro”.

Ese “camino del teatro” significd nada menos que
el nacimiento del Teatro de Ensayo de la Universidad
Catolica en 1943: “los cuatro fundadores del Teatro
de Ensayo —cuenta Debesa— fuimos Pedro Mortheiru,
Gabriela Roepke, Teodoro Lowey y yo. Los cuatro es-
tabamos absolutamente decididos, veiamos al teatro como
un arte en el que podiamos aplicar nuestro amor a lo lite-
rario, a la plastica, a la danza y a la mGsica. No es coinci-
dencia que en ese momento, Mortheiru, Lowey y yo
estudidramos arquitectura, o sea éramos plasticos. Los



cuatro ibamos a todos los conciertos del Mur‘)imp?'cf;
galeria, a eso que yo he llamado “la segunda unlversldfi
de nuestra vida”. No éramos seres estrechos, al contrario,
Y Por ser amplios fuimos a dar af teatro porque el teatro
ésun arte de amplitud’’.

A juicio de Debesa, el teatro esta compuesto d‘f
varias artes: “Es |3 coincidencia de varias artes que armo
niosamente subsisten, pero unas dependientes de las otraf‘a-
La literatura deja de ser literatura puesto que se transforn;_
en palabra sonora; |5 pléstica del movimiento del ser hum f
N0 se junta con el decorado, con el vestuario, con la llu":e
nacion —arteg plasticas—; y la musica también estéd presense
Porque toda esta palabra sonora y esos cuerpos que o
mueven en g teatro, obedecen a leyes rI'tmICE‘S, por (as
tanto, detras de |5 Palabra sonora y de la plastlca,hay
dos artes en apariencia mas importantes del teatro, o
un arte que [as Precide misteriorsamente y que es la mna
sica. Una Persona sensible tiene que captar que en ue,
determinada direccion, en un didlogo, hay ritmo, ‘yual
ritmo cambia seglin cambia e| didlogo, exactamente ig
que en una sonata”,

Entonces era una época de ebullicion. Inicios deur',a_
década del 40- "Estabamos en plena segunda guerra rgaba
ial —recuerda Debesa— y Europa desangrdndose m?na del
a suUs grandes grupos de teatro y de danza a Amerlc'sivas
ur. Gracias a eso recibimos las visitas que f”?,ron del':'onal.
Para nuestro futyro Y Para nuestra vocacién pers afiia
En primer lugar, la visita de Margarita Xirgd y su com%mo_
espafiola que ving aqui en tres o cuatro te"!poradas mucha
rables en as cuales se decidieron |as vocaciones de m a-
gente de teatro chilenas. En segundo lugar viro la C?m?n_
fifa de Loujs Jouvet el afio 42, cuando recién habia een
Pezado el Teatro Exprerimental. Por a7 Gl S nes
francés e idioma era un obstdculo, pero las In']agedel
eran muy Poderosas, muy elocuentes. Por el lado o
ballet vinieron dos compaiifas que cumplieron en el cargzs
de la plastica, de |5 danza, lo mismo que estas compansos
de teatro. Fueron |os Ballets Joos y los Ballets Ru io
del Coronel de Basil, A este Gltimo conjunto lo vi a d|are_
€N sus actuaciones de Municipal desde un rincén del ESCI’
nario. Ese fue un periodo de gran exaltacion para mi,

s

ama|Rosa"=
.:ygrl-uniuars'\d‘qf’ delC
stin, Sié.




porque yo . .
tan;J en zl ’L?((:Jeeo rzl?a'a'temdo una educacion muy puri-
Pacion, el goce del oarn g alli el goce de la partici
completamente nuevouerpo fisico, de la danza, mundos
venia saliendo del ch Para este pequefio puritano que
transformacion enorm eo Aleman. Entonces yo sufri una
en lo que a mi se f'e v el fruto de esa transformacion

retiere, fue mi participacion como actor

Y como disefiad
or de i
de Ensayo”, vestuarios y decorados en el Teatro

Como .

teatral de Fe:»:ﬁzgsdove“es de la época, la experiencia
en haber visto, de |3 ebesa, como espectador, se traducia
jandro Flores 'y de Rmfano de su madre, las obras de Ale-
€se teatro que venj. da ael Frorjtaura. Al enfrentarse con
el quiebre: “Com a de Europa, inevitablemente se produjo
muy bien de A|e-§ad’a"d0 las funciones que conociamos
ala Xirgt o g Jc:uc ro Flores con lo que habiamos visto
nos dio a conoger aeJ' quedamos deslumbrados. La Xirgu
—s0l0 Conociames. o o lOf Gue para nosotros era nuevd
Lorca. Nunca se : Su poesia— que era Federico Garcia
lumbraron “Bod abian representado en Chile y nos des-
v despugs “La asde sangre”, “Yerma”, “Mariana Pineda”
Jouvet con obrasCasa de Bernarda Alba"”. Después vin0
Porque nuestro co que si bien no captdbamos del todo
algunas de ellag, | nocimiento del francés no era profundo,
sas” de Moliére Ias Clas{CaS, como “La escuela de las espo-
de Maria” de dlaadhab'aTOS leido. Para “La Anunciacion
on revelaciones udel y “Ondina” de Giraudoux que fue
Y la Gabriela Ropakra nosotros, nos juntabamos a leerlas
bamos despertangg e nos ayudaba en la traduccion. Estd-
que ver con la estétj @ una estética nueva que nada tenia
hacia el futuro thlfa de Alejandro Flores. Eso nos moldeo
mos que hacer, P uvimos una idea clara de lo que tenia-
los Alejandro VFlgr €50 mismo, fuimos muy injustos cOn
que éramos iévenesreiiy“los Rafael Frontaura. Al saber
vanidad, nosotros ¢ uefios de cierta ebriedad y de ciertd
algo que se parezca aeT'amOS vamos a hacer algo nuevo.
€50 tenemos que nega © que hace la Xirgti y Jouvet y para
con ellos porque g La Alejandro Flores. Fuimos injustos
a Alejandro Floresyv oy a los 60 afios vuelvo a apreciar
externos, hacia y uelvo adarme cuenta que sin recursos

un trabajo muy digno y muy valioso.

Pero e
) n ese mo: I
olimpicos”. mento fuimos muy destructivos, muy

HERIDO DE VIDA POR BERARD

Tal como Debesa lo sefiala, sus primeros afios en
el Teatro de Ensayo estuvieron marcados por el trabajo
como  decorador y vestuarista: “Antes de que llegaran
la ).("90 y Jouvet, —cuenta nuestro dramaturgo— yo habia
tenido en mis manos reproducciones de decorados famo-
s0s. Pero no hay duda de que al veren Santiago los decora-
d_‘?s de Ontafién para la Xirgy, ver los decorados de Chris-
tidn Berard y de Georges Wakhewitch para Jouvet, recibi
grandes lecciones. Afios después, en Paris, al ir por la calle
con Pedro Orthous, vi en la vereda del frente a Bérard al
que abordé para que me permitiera visitarlo y conocer
su trabajo. Como no iba a ser bonito pensar que ese hom-
bre cuya obra yo habia visto aqui en Santiago de Chile
en 1942, me habia herido . . . de vida, diria yo. No de
muerte.””

a sus decorados, Debesa logroé
llegar por primera vez a Paris: “E| tercer o cuarto decorado
que hice fue el de “El gran farsante” de Balzac. Durante
la corta temporada que dimos esta obra en el Municipal,
estuvo de paso en Santiago und compafiia francesa de
gran categoria. Invitamos a su director a ver “El gran
farsante” que hasta en Francia se da poco. Y el fue con
curiosidad. Parece que no 1o desagradé en absoluto. Al
terminar la funciéon pidio hablar con “el autor de los
decorados” y me dijo, “usted deberia ir a Paris a estudiar”.
Al plantearle que no tenia medios para llegar alla, me
sefial6 que no me preocupara que é| hablaria en Ia‘emba]a—
da para que me dieran alguna facilidad. A los seis meses
estaba en Paris estudiando con Gaston Baty y Pierre Sonrel.
Es un cuento de hadas pero a veces esas COsas suceden’’.

Justamente gracias

Se habia preparado para llegar a Paris:~Se estuvo
preparando desde muy nifio: “Desde muy niiio tuve la
influencia de mi abuelo, el doctor Rodolfo Marin —sefiala

ofilo y recibia

Debesa— que era un hombre muy franc e
e la historia de Francia, en

muchas revistas y libros sobr @
francés, por supuesto. EI me leyd sobre Napoledn, sobre
Julio Verne; a través de mi abuelo recibi un goteo de la
cultura francesa, pero mi padre que era muy anti francés
dijo, nada de Francia, y me puso en el Liceo Aleman,

Maria Cdanepa ¢
“Bernardo O'Hi
de Chile, 1961

deﬁa Universidad
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fonde s6lo  estudié alemén e inglés. Sin embargo, todo
o que me‘dié mi abuelo quedd y produjo en mi una
gran simpatia por el arte francés”.

Después de ver a Jouvet se siguio preparando de tal
manera que “esa noche del 30 de diciembre de 1946 —no
me olvidaré nunca— cuando llegué tarde a Paris, estaba
en un estado tal de exaltacion que sali sin ningin mapa
de la ciudad y debi caminar varias horas en medio de la
neblina, pero yo tenia como un mapa interior de la ciudad
aprendido de memoria. Asi comenzé un afio Y medio de
mi vida que cambié por completo mi cultura, mi sensibi-
lidad me atrevo a decir, mi vision del mundo. Por esa
cualidad que tenia de “metete’’ asi como le hablé a Bérard
lo hice con Claudel solo que como Claudel era medio
sordo le hablé a gritos, lo mismo hice con Cocteau. En
la cercania de Cocteau conoci a un hombre que en un
comienzo no me dijo gran cosa: Jean Genet. Cocteau
cuando me lo presentd me dijo: “Le presento al primer
escritor de Francia”. Entonces, un poco por hacerle la
broma a Cocteau le dije: “Usted quiere decir, €l segundo”’.
No diré que se establecieron amistades porque los franceses
de esa categoria estaban muy remotos para mi que era
un simple estudiante, hablando un buen francés eso si.
Mi gran capital fue que yo @ los tres meses hablaba un

buen francés. Puedo decir que la influencia de Claudel
con él, la influencia de Cocteau

en mas de cinco y en en el teatro, en los
sets de filmacion, todo €so significd un cambio dentro
de mi ser, porque yo junto con olr la palabra de esos

maestros, leia sus obras”’.

sin nacer el dramaturgo,
dos para el Teatro de Ensayo,
hasta que vino la crisis personal: “El afio 49 tuve una
gran crisis siquica _confiesa Fernando Debesa—. Una
crisis de la cual solo puede puedo hablar en términos
generales, no tengo el exhibicionismo de hablar de mi

crisis. Entonces me pregunté por Queé estoy haciendo
puedo seguir

lo que hago, hacia dénde voy, y me dije, no
haciendo decorados para una comedia cuando Yo siento
que la vida es tragica, 0 decorados parauna tragedia cuando

estoy feliz. Senti que habia una gra i

De vuelta en Chile, adn

prosiguié haciendo decora

n disociacion entre mi

Carmen Bunster y Delfina Guzman en “Mama
Rosa”. Teatro de la Universidad de Chile, 1957.




Alicial Quiroga (dofia Rosario Puga) y Tennyson
Ferrada (Don Bernardo O’Higgins) en la obra
“Bernardo O’Higgins”. Teatro de la Universidad
de Chile, 1961.

Vi

espiritu y el trabajo que me tocaba hacer como escend-
g!'a_f‘o. A raiz de aquella crisis emocional yo tomé la de-
cision absoluta, rigida, de no volver a hacer decorados
Y vestuarios, y de escribir lo que yo sentia. Expresarme
directamente y no a través de la obra de un Claudel o de
un Giraudoux. Empecé entonces a escribir en didlogo
Porque yo escribia prosa desde los 10 afios, pero a raiz
de esa crisjs comencé a escribir dialogo y una cantidad
de obras de las cuales “Mama Rosa” viene a ser recién
la cuarta. Las obras anteriores, nunca salieron a la luz
y fueron en cierto modo punto de partida de otras obras.

Estdn muy tefiidas —sueng pretencioso— de mi drama
personal”,

MAMA ROSA: DESDE gL INTERIOR DEL AUTOR

do DeE:s1954' recién casado con Maria Aldunate, Fernan-
@ vuelve a Europa haciendo uso de una invitacion
3 Inglaterré. Estando en Paris, en el mes de noviembre
v.ef‘lcho aio, la Mama Rosa entrg en su vida: “Fue una
dlslon‘ doble: primero, ella nifiita con chapes y sombrero
v;“;.PaJa llegando a la casa grande; y al mismo tiempo, ella
houeon €l cutis oscuro, el pelo blanco amarillento,
;:ﬂnque’apdol rézongando, moribunda. Fue una vision
huun\: nouda que wve del principio y del fin de un ser
ano Que yo habia conocido y que era mi mama Juana,
(&)’r;seanw:l:n la tuve a}'!f €n una pieza de un hotel de sgguntig
sonaba la é’n dia gris, mirando por Ia ventana_mlentfs_
Pres, que ampana de Ia' iglesia de Saint Germain —('jece-
rebro PUSO en movimiento ciertas ondas de mi
cedavil g Rosa nifia y a Rosa vieja. Y fue tan

fue, i ) -
cribr,te el 'Mpacto de esa doble vision que comencé a €8
Ir. Las primeras imégenes”.

y
maturggni?:ciﬁosa" planteaba_por primera vez a un d::s;
otras cosag eenctf.de su trabajo: “Yo habia escrito anme
en el teatry n 'a|°9,0 Porque tenia ese interés enor .
saba, m'apefo aqui ya habia una fuerza que me_lmp“j’o
en los EstadgO me 12 guiaba alguien. Segui eScnblenta
Llegus fgae S Unidos en donde tenfa una beca co,t’;ra'
aruoes 790 @ Chile con una obra escrita pero en O

.qu\, g . l’k"h
“Bernardo  O’Higgins* de F ‘rrﬁnq‘p Debesa.
Teatro,de laUniversidad de Ch?}q, 1961.
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= Bélgica Castro como mam;

p Universidad de Chile, 1957

3 Rosa. Teatro de la

Era un trabajo de Ia inteligencia después de haber inter-
venido el subconciente, porque lo que aflor6 en mi esa

+ tarde en Paris fue mij subconciente, puesto que yo habia

sido criado por mi mama Juana. Después que naci mi
mama se enfermd del pulmoén y entonces la mandaron
@ clima y me entregaron a la mama Juana que me tuvo
entre los dos y los tres afios. Yo después fui muy unido
con mi madre, mi madre ha sido una fuerza inmensa en
mi vida, a pesar de esa ruptura del comienzo, O ese no
contacto, mejor dicho. A partir de los seis afios mi madre
fue mi mejor amiga y ella me entregé el amor al teat
Pero de la mama Juana quedé una zona muy oscura dentro
de mi, una zona que yo mismo no acierto a definir y sin
embargo, eso, aflorg de golpe en Paris. Escribi esta obra
Sin darme cuenta que era la mama Juana. Me vine a dar
cuenta de eso después de haber estrenado la obra”.

_ Hace algunos afios, Debesa al definir “Mama Rosa”
haplo"del “sacrificio 902050 de un individuo por una clase
;‘:g::latluv adreguemos, a la que no pertenece. Hoy. (;l
e 90 opina: “Yo no me atrevo a generalizar, Pero

uerdo lo que fue la mama Juana para mi. ¢Que inter
Er:ef‘amon Puedo darle? ¢Qué |e devolvia yo a esa pol?(e
prlcj)]peira ariuc?”a 9ue tenia un huacho, que no tenfa familia
de mi 'm(lde 70 habia dejado todo por trabajarle a la fami :
Juana, Lg re? Yo sentia un gran vinculo fisico con lam ;T;a
una cosa Mama  me tocaba y yo me sentia de ella, e
puch) MUy curiosa. Esa mano muy rugosa de mujer 9%
y © duehace los menesteres més rudos me tocaba con amo’
DUZ;) sentia desde MUy guagua ese carifio inmenso. AS!
que esa frase se refiere a un caso particular.”
Sin
el caso g

injusto 0 "
normal, qéje hay. Ella perdig todo derecho a una vida

dadETamenr;eeie sentido, las empleadas antiguas eran V-elra-
clase socia) N0 me gusta la palabra— explotadas por s
injusticia perme;s Pudiente. Claro que se r:onsumabaYO
recuerdo en |0 a famﬂ.a las queria hasta la mgerte. ;
viejitas 3 |asa Casa de mi abuela en el Gltimo patio, a ur'odaE
comer en |a bcuales una empleada_ mas joven_ Igs daba| .
das, o manda:)lca. Ese era el destino de las viejas empleé:
Y 2 al fundo cuando la familia lo tenfa:
© Morian se les enterraba en la tumba familiar”-

embargo, Debesa asegura encontrar ‘‘poco justo
€ la Mama Rosa (0 mama Juana): “Es lo mas

Marés Gonzalez, Bélgica Castro y AI.icia Quiroga.
“Mama Rosa”. Teatro de la Universidad de

Chile, 1957.




Ganadora del Premio Unico en el concurso del Ins-
tituto del Teatro de la Universidad de Chile, “Mama Rosa’
se estren6 en 1957 dirigida por Agustin Siré quien habia
participado en el jurado que la eligié como triunfadora:
“Agustin Siré ha sido para mi una ayuda muy llena de
generosidad —cuentael dramaturgo—Siré, entusiasmadocon la
obra, propuso para ella el primer premio y sefiald entonces,
segin me han contado otros jurados, que €l la dirigiria.
Tenfamos una cierta amistad pero la amistad se intensifico
con Agustin en el estudio que hicimos de la obra. E| trabajo
con un estusiasmo que siempre me causa sorpresa recordar,
porque Agustin tenia fama de ser un hombre maés bien
silencioso, més bien despegado del resto”.

La obra fue reestrenada en 1982, dirigida por Pedro
Mortheiru, con un gran éxito de pUblico. Debesa reflexiona
comparando ambas versiones: “He pensado mucho com-
parando la primera version de ““Mama Rosa” con la dirigida
por Mortheiru. Ahora yo diria que en general lo que mas
me llama la atencién es que la primera version fue mas
pareja: entre las partes comicas y las partes dramadticas
la acci6n corria més fluida. A lo mejor entonces el pablico
se reia menos. En cambio, en la segunda version se acentdan
las diferencias y el pablico rie més y llora més. Creo que fue
un acierto de Mortheiru captar al publico de hoy que vé
television, acentuando lo comico y lo dramiatico. Creo
que ese fue el momento més notable de la direccién de
Pedro”.

Autor estrenado, Debesa forma parte de los afios
“de la cosecha” del Teatro de la Universidad de Chile:
“El Teatro de la Chile estuvo principalmente en manos
de tres hombres que se complementaban muy bien: Pedro
de la Barra era el fundador, el visionario, con un sentido
muy claro y muy agudo de lo chileno; Agustin Siré, e|
hombre sistemético que se fue a Europa a estudiar las
escuelas de teatro, a estudiar a Stanislavski y que le di
cohesién a este conjunto; y el tercero era Pedro Orthous
que era toda imaginacién, toda pasion, él fue la vida ima-
ginativa del teatro. Ellos crean un mundo comp_leto con
ventajas de la durabilidad que le da Siré, de Ia. orientacién
que le da de la Barra, y Orthous le da la imaginacion,

Esa era la segunda década del Teatro de la Chile. La pri-
mera fue la de la construccién. La segunda fue la de los
frutos, de la cosecha. Me tocod vivir esa época, mientras
producian autores de los cuales yo fui uno solo. También
estaban Heiremans, Wolff, Sieveking y otros. Y excelentes

actores que quizas hoy en dia nos parecerian un poquito
enfaticos, un poquito “teatrales’’.

A “Mama Rosa” Ie siguen en la produccion de Fer-
nando Debesa, obras como “E| 4rbol Pepe” que obtuvo
el Premio Gabriela Mistral, “Bernardo 0’Higgins”, crénica
dramética estrenada en 1961 por el Teatro de la Universi-
dad de Chile, “El guerrero de [a paz” también una crénica
dramética sobre el jesuita Luis de Valdivia, publicada
en 1962; la sigue “Primera persona singular” estrenada en
‘1'964 Por la Sociedad de Arte Escénico; en 1965 aparece

El guardapelo”. A Debesa le gusta hablar de su teatro
como “de personajes” y defiende esta posicion oponiéndo-
la decididamente a un teatro “‘de programa ideol6gico”’.
Sefiala D_ebesa: “Para mi, los seres humanos caminamos
{)or la ‘,"d? ifT\lJ‘I'egnaindonos de otros seres. En cualquier
gl:f::;] mi ojo, mi olfato, mi sensibilidad, singularizan a al-
emra:d\(/enetse algmer}, suavemente o bruscamente, no lo se,
es que ¢j ro de mi Y empieza a vivir alli. Mi experiencia

e uno ertos Personajes que uno conoce penetran dentro
vida denzremdplfzan @ VIvir una vida secreta dentro, una
esos DErso(r:a‘ el subconm_ente dg uno. Yo sospechc_) que
espirituales, 1o son medios parientes de uno. Parientes
s que cos'asparlentes por la sensibildad, parientes por no
ficil de o IiCoscuras. ngo esto es un terreno muy di-
tamente plicar, de racionalizar. Pero yo siento perfec-

cuando he sido —por asi decirlo— fecundado

K&rn;a”aag:;ﬁ:alldad, POr una sonrisa, por una actitud.,
por ideas Es S'amente nunca una persona penetra en mi
frente a otros lsimpre Por una actitud vital, por una actitud
dentro, pasan ancy O UNa alegria. Luego que se incuban
pecie de movimiOs ¥ de repente empiezo a sentir una es-
Pugnan por salirer;sto' de seres que se entrecruzan, que
frente a un papel ntonces, fiel a esa pugna, me siento
dramaturgo, yé) njr';'cganco Y empiezo a escribir. Como
M nunca empiezo por :ﬁgcz comienzo por una idea,

eéscripcion. Yo comienzo

Ana Reeves, Silvia Santelices, Nelly Meruane
Yy Mala Gmi‘ca en “Mama R . Teatro de la
Universidad de Chile, 1982.
Direccion Pedro Mortheiru.




Bélgica Castro como mama Rosa

siempre por i
jadero Dgrqu:n:n;mdageln due habla. En esto yo soy ma-
creencia que corre muchas cosas que me indignan es esta
con el teatro de que | o entre los periodistas relacionados
que'quieren probar oiautore§ 'teatrales tienen una idea
¥ s esto pueden p - La creacion artistica no es racional
Creacion artistics On_erlo con color rojo, pénganlo: |
t:a creacion artistri]coa t:;Ne en:dal que ver cc’m lo gracio'naﬁ
cara hu —en el caso de — i
Y el dramatT:;T)a tque estd hablando, grit]arfzztr?/ivyiezzm
tomar nota de lo lene que ser lo bastante holnesto pa(r)a.
entonces un drame?tue ese rostro estd diciendo. ¢Qué es
€505 T0Stros Vivos urgo para mi? Es un hombre fiel
abstractas, La vid’ y la vida es lo contrario de las id .
individual. E| drarz:'] es la expresion de lo concretoszgeelaS
Imperfeccion, con Iaturgo. e &l hombre que goza ’c Io
t[’adiccién. "Iiengo 2 eduivacacion, que goza con [aon :
siempre tengan al S gran honor el que mis perso:;:;
personaje que no sg na contradiccién y sospecho de :m
Za a ordenarse, u e contradice. Después, todo eso i
ol SUbCOnciente' N rostro con respecto all otro fonces
do tranquilo esg tran_qulliza porque ha parido’ yheantonges
otra sefiora que n'nte'me"e “Madame lnteligen:ia" e as
Y empieza a Order? tiene nada que ver hasta ese mo nento,
ar y a decir, esto aqui, esto acd, pnggé

un poquito
pero no d .
pero emas f . N
llega cuando tiene que ;f;;;}'!.a inteligencia llega tarde

Sin emba
han nacido direrg&' pensamos que no todos sus personajes
cuando Debesa mente en su subconciente. {Qué ]d
Obr,a a un hombreclde convertir en protagénista ds,:cenaE
resé en O'Higgin: gOmo Bernardo O'Higgins?: “Me irL:te-
en él un nudo de esde el colegio —cuenta— porque Vi
gran simpatia por ,ICOr\fllctos y eso despertd en n?i una
como un pariemee - Como a los 13 afios comencé a verlo
;in;a nada que vern;:)%' I‘;:a especie de hermano que no

e e o

rall era ?S;;Joat::re hijo naturaslta.u‘.la.s'i(;/(c’)nnloozodlﬂ']?& i
ngtral resentidzm::: T;uch" a él su condic\ilén”genﬁti}‘lo-
ntra | socie i
e el g T
y lo hizo sufrir T icién produjo también un hi?cr) rs1uatn c;
esto fue configuraog mismos dolores que sufric’)l él Tuzia
ndo en mi a través de los afios, la i(c)ieg

de un O’Higgins como ser humano con conflictos verda-
der_OS, no conflictos de litografia, y sequndo, que la ex-
periencia de un ser humano en la vida no le sirve de nada
a la generacion que lo sigue y el error se repite. Por lo tanto,
ese O’'Higgins era un personaje que sé parecia @ mi, y lo
tuve dentro y lo hice mio y YO creo que el O’Higgins
de esa obra es mio.”

Destaca Debesa el parecido que existe entre “Mama

Rosa” y “O’Higgins” en queé son “tres olas de personajes’’.
Tres generaciones que repiten sus errores. Y en que la
relacion de OHiggins con su_hijo Demetrio es la misma
que existe entre Misia Manuela y sus hijos, en donde los
padres consideran a sus hijos unos mediocres. ¢No es
esto entrar un poco en el plano de las ideas?

los personajes vivos, lleva a Debesa a
sas a ese gran creador de
#¢Cuando me empecé
? —reflexiona nues-

Y ese amor a
admirar por sobre todas las co
Personajes de todos l0s tiempos:
a dar cuenta de lo que era Shakespeare
tro dramaturgo—. EN el Liceo Aleméan un profesor de
inglés muy afectuoso me regalaba un librito con una obra
de Shakespeare por cada buena nota que yo obtenia. De
adulto no recuerdo ningdn momento de revelacion pero
cuando yo me casé le dije ami mujer que sofiaba con pasar
la luna de miel en Stratford-on-Avon: Sin duda, a los 33
afios habia en mi una pasion PO Shakespeare. YO Creo
que en la medida en que entraba en el mundo del teatro,
me fui dando cuenta qué la expresion maxima del teatro
en todo sentido, Y particularmEnte en este punto que para
mi es esencial, l0S personajes, el gran, gran creador de}
personajes en la historia del teatro €5 Shakespeare. Ahi
tenemos a Hamlet, @ Coriolano, 2 Troilus y Crésida,
son personajes muy modern

os, de hoy. Uno de los grandes

gustos que me quedan POT darme en 12 vida es asistir al
montaje de “Troilus ¥ Crésida” —aue lo he visto muchas
veces en el extranjero— aqui en Chile, de_:mostrar!e al
publico lo que es una especie de Romeo Y Julieta en donde
tido en una puta maligna

Julieta se ha podrido, s& ha conver
que vive del dinero, de aprovechar el poder, y ver como

esa obra preciosa de juventud que es “Romeo Y Julieta”

Nelly Meruane como mama Rosa.




se ha transformado en una ob
et ra de la corrupcié
por:ugbgla gfarir;:kespe_are €s un pozo de dg):cugr?r:i?s::.
D o e urgo inglés tenfa un conocimiento uns
iucion_d resc;s seres hurqanos como nadie mds I'a hé1
tonido., E p a personajes de todos los dngul .
colores, de todas las intensidades delost;'de
a, estamos todos los sere’s humal:gé

4

Fernando Debesa ! ,
. 5o o y parte del
O’Higgins”, 1961. elenco d

Ese
Un hombreezu:e;rlando Debesa. Un hombre de teatro
remezon, del grasnu‘:g en ‘el gran remezén”’: “Después del
Hovdeh mezén i

unive, que dim

ningﬁI:I:ae:IOS'emre el afio 41 y el OZSIO:IOdg: }:zabti?;

de talento, re;snagtostenor, Esta es la verdad. Hay autores
ores de talento, hay directores de talen-

to, pero u 5
n remez i
tros, no". on asi, total, como el que dimos noso-

PANORAMA TEATRAL

PRIMER SEMESTRE DE 1983

El gran niamero de estrenos fue el punto mads impor-
tante del panorama teatral del primer _semestre dg 1983.
Las compaiiias profesionales de Santiago ofrecieron al
publico 25 estrenos, de 10S cuales 14 cc_)rresponden a
obras chilenas y 11 a obras extranjeras. Si tomamos en
cuenta que en la primera mitad de 1982 se estrenaron
solamente 15 obras y 19 en sequnda parte de ese ano,
estos 25 primeros estrenos permiten augurar un muy
buen afio para nuestro treatro. Fue una temporada dgil
y variada. Tuvimos en nuestros escenarios desde obras
importantes del teatro universal como ““Becket”, de Jean
Anouiln, “Ricardo 11", de Shakespeare Y “Nuestro Pueb‘!o
de Thornton Wilder, pasando POT el reestreno de “La
Pérgola de las Flores”, hasta una chilena version ge l,‘a
Candida Eréndira”, basada en el cuento de Garcia Mar-
quez, de tan lograda creatividad que marco uno de los

puntos mas altos logrados en esta jornada.
TEATRO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA.

El Teatro de la Universidad Catolica celebra en 1983
sus 40 afos de vida, y para conmemorar este aniversario
escogio como primer estreno del afio la obra Becket
o el Honor de Dios”, del dramaturgo frances nacido en
1910, Jean Anouilh. Esta obra, escrita en 1959, se presenta

Por:
ANITA KLESKY

por primera vez en nuestro pais. Aunque no se cifie estric-
tamente a los hechos historicos, estd basada en la vida
de Thomas Becket, canciller y gran amigo del rey Enrique
|| Plantagenet de Inglaterra, en pleno siglo XI1. La circuns-
tancias obligaron a ambos amigos a enfrentarse y luchar en
bandos diferentes. El rey Enrique |l nombré a Becket,
contra su voluntad, Arzobispo de Canterbury, para tener
a uno de los suyos a la cabeza de la Iglesia de Inglaterra.
Becket asumio tan fielmente la mision encomendada que,
tocado por la gracia de Dios, defendid la lglesia y el Honor
de Dios hasta entregar su vida. El rol de Thomas Becket,
quien fue canonizado en 1173, tres afios después de ser
asesinado, fue interpretado por Ramoén Nafiez, mientras
que el de Enrique Il correspondi6 a José Soza. Raul Osorio
dirigi¢ esta obra, mientras que la escenografia e iluminacion
estuvieron a cargo de Ramon Lopez y el vestuario de Sergio

Zapata.

“Becket” es la historia de una gran amistad y del
derrumbe de esa amistad entre dos hombres excepcionales
y apasionados. Es también la historia del nacimiento
de una vocacion al servicio divino. De la lucha de un hom-
bre por ser consecuente con sus valores. Del conflicto
entre el poder temporal y el espiritual y el de la lglesia
frente al Estado. "'Becket’ es considerada una de las mejo-
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res obrad de Anouilh y una de las mas trascendentales del
teatro contemporéaneo, por su contenido y mensaje.

TEATRO ITINERANTE.

El Teatro Itinerante, en su sexto afio de vida, ofrecié
una version libre de la obra “Nuestro Pueblo”, del drama-
turgo norteamericano Thornten Wilder, realizada por
Isidora Aguirre y Abel Carrizo-Nufiez, quien también
dirigio este montaje. Wilder nacid6 en 1897 y con ésta
obra gané el Premio Pulitzer en 1938. “Nuestro Pueblo”
se conoci6 en Chile en 1945 en una version del Teatro
Experimental de la U. de Chile. La obra es |a historia
de un pueblo a principios de siglo. En esta version el pueblo
se llama Campanario, y es a través de un grupo de sus
habitantes que el autor entrega su mensaje de amor a lo
cotidiano, a las cosas simples y hermosas de |a vida.

Esta versién libre de “Nuestro Pueblo” contg con
la escenografia, vestuario e iluminacion de Guillermo
Ganga, musica de Juan Pablo Gonzilez, coreografia de
Hiranio Chédvez y pantomimas de Jaime Scheneider.

El mensaje del autor de alerta al paso del tiempo
y la importancia de comprender cuan digna es la vida
de ser vivida intensamente, se transmite con vigor en
esta nueva version de “Nuestro Pueblo”, obra cldsica
del teatro contemporaneo.

Ademds de esta pieza el Teatro It

) inerante preparé,
como es habitual, obras de teatro para

] b nifios. Este afio
escogieron “La Farsa del Pastel y la Tarta”

. . , anénima
francés del siglo XV y “Arturo vy el Angel”, del drama-
turgo chileno Jaime Silva, con masica de Alberto Castillo

integrante de la comparifa.

TEATROS INDEPENDIENTES

tro de Arte Mam-
el afio a comienzos
s. Alli presentaron
ga Michel de Ghel-
929. Es la primera
este autor,

lay

la obra ““Escorial”, del dramaturgo bel
derode, quien escribio esta obra en 1
vez que se estrena en Chile una obra de

Los actores Mario Bustos, Héctor Aguilera y Max
C_orva!én, dirigidos por el primero de ellos, dan vida a esta
historia ambientada en un palacio espafiol de la Edad
M_edia. Alli vive un rey solitario y rondado por la muerte.
Vive en juego permanente con su bufén con quien cambia
de lugar para ver el munto desde otra perspectiva.

También en Enero estrend el TEATRO IMAGEN
la obra “El beso de la mujer arafia’’, del argentino Manuel
PU}Q, Quien hizo la adaptacion teatral de su novela del
mismo nombre. Dirigida por Gustavo Meza, con esceno-
grafia de’ Ramén Lopez e iluminacion de Carlos Figueroa,
los dos Unicos roles de la obra fueron interpretados por
Tennyson Ferrada y Gonzalo Robles. La obra transcurre
€n una celda donde se encuentran un preso politico, guerri-

(Ijlero urbano, y un homosexual detenido por corrupcion
€ menores. La obligada convivencia de dos seres tan
diferentes,

SU acercamiento y posterior amistad, son la
a historia enriquecedora por la gran humanidad
N retratados sus protagonistas.

base de est
con que so

Y en Febrero el grupo “Chalaila” estrené en la
sala “Alejandro Flores” la obra “C. G.” o “La ultima
llg’sxon”, ?scrita y dirigida por Lucho Arenas, quien tam-
bién actia en Ia obra junto a Carmen Julia Sienna y
Néstor Corona, “C. G » es la historia de una huasita que
llega a la capital, se convierte en bailarina topless y ter-
mina como empresaria de una cadena de locales. Sus aven-
turas dan lugar a esta obra que es una aguda observacion
de la realidad de un sector de la sociedad.

La Compafifa de Tomas Vidiella estrené en Enero
en el Teatro Municipal de Vifia del Mar la obra ‘“Los
Chinos”, comedia del norteamericano Murray Schisgall.
Y desde Marzo esta obra se presenté en Santiago en el
An_flteatro Lo Castillo. Se desarrolla en una lavanderia
Chlfja Uubicada en un barrio de Brooklyn en Nueva York.
A”.' Vive un matrimonio de inmigrantes chinos con su
unico hijo, cuyas caracteristicas fisicas corresponden
mas bien a un occidental. Esto lo hace cuestionar su
origen e iniciar, acompafiado de su “polola” norteame-
ficana, una investigacién respecto a sus verdaderos padres,
lo que da origen a una serie de situaciones hilarantes.

i i0 ografia
Tomés Vidiella tuvo a su cargo la durgeccn;)r?,eflssze’llr:e gctué
y disefio de vestuario de este mor;ga]ez, Mool Angel
junto a Eliana Vidiella, Soledad Pérez y (F8AS\ForC
Bravo. Esta obra se conocio en nulg,stro p

w“ .
en un estreno de el grupo “El Tune
a Negra estrend en ell Gha'llpgg
4 i ' del chile
de Los Leones la obra “Neron de H]lei'g és?e e tale,
Edmundo Villarroel, quien tarpblen dl:wgando . euriido
A través del personaje de Neron Y reTo historia utilizando
en el Imperio Romano, s JC47 oon rupos econémicos,
su enfrentamiento con el destino ylgtsnnvgloiries el espiritu
ha entre

que representan la luc
y los del consumismo.

Alicia Quiroga y €l ac;gl,a i

glais formaron Unia C‘;’rrgpumunicipal de las Conqresbiaas

ara r en el tealr¢ obra de To

gbrra E?Itézrﬁando Historlas”. =5 i:r:iae actores dedicados
N a pare N . er-
izada por un istoria, conv

SE::OS pro;?gsorr:'\usicales. Ellos cuentan su(;z?ntan cc'>nocidas

sanS c;r:aen y bromean mientras bailan Yjsicales

mel'og fas de las mas famosas comedias m

La Cia. Teatro Camar

. A o Lan-
entino José Mana an-
f Arl‘_l]amada “Musicomedia

“ dos
! " estend la obra’ Recuer
omore 2o ‘Morjregftugi;’, de Rgmbn Gn:fé?h:gga-
Qe e, ‘o sur premio en el Quinto _Conc T e
nal de Teatro PI-ImeAutores 1982. Dlglr_lgldg yde otagont
Zada por-su autor la obra cuenta la historia b
Py POl'stSy r?ltfjtrci’;'ndo con una tortuga ar,;c;dmg lnica oo
g:;(ase yE ricuerda sus ilusito::syylas: irgégenes Ut eedo
historia van apareciendo otras. Y. ‘
y del presente adquieren simultaneidad S
del Galpon de_Los LegnTa
obra anénima espano
de Isidora Aguirre Y
a se edito por pri-

jonal

El Teatro Educaciond 3

estrend “El Lazarillo de Tom;:;ién
del siglo XVI, en una adap

a obr .
dirigida por Edgardo Brun® Eos:\aie central es un criado
mera vez en 1554 v S perspa\do. Sirve a un patron

, u n
gracioso, egoista y despreocC! ‘tuaciones que muestra
tras otré) provocando diversas -SIdad y a este criado que
la socie la litera-
descarnado de ) -« actuales de
lr‘lensurlitarzz: uno de los personajes mas ¢
tura espafiola.

José Soza y Sergio Aguirre en ‘“‘Becket’

Anouil

" de Jean
h. Teatro de laUniversidad Catblica, 1983.
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La nueva compaiiia “La Huella”, formada por Malg
Gatica y Roberto Navarrete, presento en Santiago en el mes
de Abril una obra estrenada en Enero en Concepcidn:
“Bodas de Plata”, del chileno Sergio Arrau, dirigida por
Rodolfo Bravo, con escenografia e iluminacion de Ramon
Lopez. En Santiago la temporada tuvo lugar en el Instituto
Cultural del Banco del Estado. La obra es la historia de
una pareja que cumple 25 afios de matrimonio. A traves
de esta relacion el autor va mostrando a los personajes,
una pareja que ha sobrevivido a muchos escollos y difi-
cultades. Pero todo los une, y seguirdn juntos a pesar
de los desencantos, las frustraciones, los ataques y |las
ofensas, porque todo forma ya parte de la rutina de esta

relacién, y como plantea el director de la obra: “Es su
forma de amarse”.

La Cia. Pedro de la Barra e
Angel la obra “Algo horrible y bell
Gajardo, dirigida por Héctor Nogu
el mundo de la television, vista p,
desde dentro. Pretende desmistificar

strend en la Sala del
o, Matilde”, de Jorge
era. La obra muestra
or quienes la conocen
dicho mundo.

Mostrar cémo es realment

al e la gente que trabajar en
este medio de comunicacion pri i

oductor de ilusiones, En la

gerente que guiere llegar a s
cruel y a veces patético. Situ
television pretenden mostrar
a través de un lugar de trabajo.

aciones que mas alld de 1a
un panorama de |a realidad

El Teatro Urbano Contemporaneo mostro en el mes
de Abril su version libre de “La increible y triste historia

abuela desalmada”,

uan Edmundo Gonzélez, Ia
direccion de Nelson Brodt Y el titulo final para esta mégica
version fue: “La Candida Eréndira”.

Eréndira, la joven nieta inter
Tallone, quema en un momento d
mansién de su abuela, Contrae as

pretada por Giannina
e descuido |a sefiorial
! una deuda con ella.

Y para pagarla, su abuela, interpretada por Juan Edmundo
Gonzalez, Ia convierte en prostituta y la hace recorrer
pueblos del desierto mientras la muchachita se agota y
se cansa, hasta que aparece un posible principe para salvarla
de la esclavitud . . . E| mundo fantéstico de Garcia Mérquez
estd reflejado en esta audaz version teatral. La imaginacion
Y talento de este grupo quedan de manifiesto en esta obra
dificil, sérdida Y PO€tica a la vez. Un montaje de tal creati-
vidad y nivel artistico que sefiala uno de los puntos mas
altos del teatro chileno de los altimos afios.

Una vez mas volvié a nuestros escenarios ““La Pérgola
de las Flores”, comedia musical de Isidora Aguirre y Fran-
cisco Flores del Campo, que se ha convertido en un cldsico
de nuestro teatro. Se estrend por primera vez en TQGQ
por el Teatro de Ensayo de la U. Catélica. Se presento
en Argentina, México y Espafia, y se ha reestrenad.o,e,n.
diversas ocasiones. En Abril volvi al teatro “Caupolican
dirigida nNuevamente por Eugenio Guzmén, con Monica
de Calixto, Pedro Messone, Violeta Vidaurre, Yoya Mar-
tinez, Cora Diaz Y un numeroso elenco. La escenografia,
iluminacion y Vestuario estuvieron esta vez a cargo de

#A“a_n Carlos Castillo, y Ia coreografia correspondi6 a Paco
airena.

En el Centro Cultural de Los Andes, estrend el
grupo TALLER HISTRION la obra de Shakespeare
Ricardo 111", ¢, Una adaptacién de Isidora Aguirre,
dirigida por Jorge Cano, con escenografia e iluminacion
de Loreto Jiménez Y coreografia de Andrés Pérez. Una
Version &gl v didactica Y un montaje moderno que acer-
¢an la obra al espectador y al pablico joven especialmente.
La'obra cuenta la historia de Ricardo, duque de Gloster,
quien naci6 en 1453, segundo de cuatro hermanos y de
auien nadie penso que llegaria a convertirse en Ricardo
1, "€y de Inglaterra. Este rol estuvo a cargo de Emilio
Garcia. Ricardo |]] un hombre contrahecho, ambicio-
S0, enfermo de ansiedad de poder. Capaz de cualquier
€osa por conseguir ese poder, posefa ademés un magnetis-
rou” AU le ayudaba a hechizar a sus vietimas. Logré ser
'€V a costa de la sangre de quienes fueron adulados por €l.

L En el “Carlog Cariola”, el grupo “’La Rueca” estrend
Inés de Suz

"€z, cronica de una pasion’’, drama historico

ta la historia de dofia

cuen .
de Luis Soto Ramos. La obra la que integro la expe-

P ; o
Inés de SUérez'pL;|:: (;?;u{;eglgisv‘?:? La ac<_:ic'>n se4gesar1rgll‘ls
dicién de don en Santiago entre los :-_Jnos_15d zuestro
en EI| Cuzc%_v rsos episodios de la historia t: extraor
yairsm:/es(til;a la I‘i’r(;portancia que en ellos tuvo es

p

i ina.
dinaria y atrayente figura femenin

i sala "‘Alejandro
trené en la Cor-
ro Acento estre Lobos Y
Fl si,:',l ,Zeitbra “Redoble Funebre.lp:(r)a o adrigan.
d ke del laureado dramaturgo Chlede dos monologos
Liro;blra es una trilogia c0m|pul:‘2tladesterrada en Isabel”,
P : “lsa las
is titulos son A " o todas
Yan Qi cne. suasrente" y “El Invitado”- Cmog\_‘te a través
| motlvieagutor el mensaje llega (ilaraente que quiere
obras dg'es de la poesia: mostrar a a gdura tarea para
de la cr|t|cda_g\:1idad aunque sea una muy
Vivir con l L
aquellos que apenas Viven- 5 en el “Camilo
. . e!
Z circo” estrend. > 5
”Tea"‘;ne del Birlibirloque”’. Etsxt)?
PODros de ellas pertenecen alt?ttlos
P ibal y sus
fiol contemporaneo José LU R'lfl‘Ebladiaylogo del cho-
espansL cgiencia del Birlibirloque c:rétuIaS” pertenece a
son: “La " as , i)
N se llama “E| deleitoso”.
rizo”. La ‘erjerf, forma parte de la 9bréonzélez y de él
Lope de Buestauvo dirigido por Het;n:npicaros y rufianes
Bl montaje ¢ ayasos, MUsicos, bo (;"bulas Todos encar-
forman parte p ales propios de las fa eosque y Oscar
ademads de agl'g‘ 2 actores: Andrés de!
nados por s

Zimmerman.

. -
En el mes de Junio s€ estrend

e edia mu na
“ upcial”, com idt, basada en u

la obra Lgl?cr)‘rz I’:llor';:es y Harvey Schmidt,

mericanos

llo
stra el desarro
La obra mues A e
: de Hartes. = incuenta a
gor‘:eglfegzi;::s de una pareja ?u;'?:rtle icnterpretados Dot
e la : ” rpreta l
i ' ersonaies i direccion teatra
matrimonio. Estos per S < Rios. La :
e T ical de Juan Azla.
Carmen Barros y G I h usica
o Miller v % ternura
estuvo‘ ¥ cargz ?ae ::)l:g entre canciones, :sumOT y r
ke i i tipic
aApaI:)ece..,g reflejadas las s_|t_ua(|:t|oc|j1:ss 5 s
que evoluciona, tiene dificulta
el final.

El nuevo grupo
Henriquez” la obra o
compuesta por 3 farsas.

n el “Queen’s Pub”
sical de los nortea-

ue junta hasta

Juan

Brodt.

Edmundo Gonzalez como la abuela en
“La Candida Ere_mdlra g
Direccion - de Nelson
Contemporaneo.

Teatro Urbano




” 1J;bl!all’n Gya’xtica Y Roberto Navarrete
v de Platal del chileno Sergio Arra
F:Urnpania ““La Huella”. &

fn “Bodas

El gru 2
obra ,?Rezc;g:’?i::i,estreno en su sala “La Comedia” la
fuerte lluvia y en on de un préstamo relacionado bajo
titulo de la pieza fjamha_ de tennis mojada”. Este es el
Guzmén y Nissim Seh Jqllo Bravo, que dirigieron Delfina
banquero y un em arim. Trata de dos hermanos, un
que discuten la r::esa”p (-BDberto Poblete y Alex Zisis)
juegan un partido d egocnaplon de un préstamo mientras
quienes el dinero ¢ te'"'f]ls. La obra muestra a seres para
Mientras afloran ?rsngl estimulo mas importante en la vida.
prender a los pers agenes del pasado que permiten com-
prende la critica a°|na'es.e” su realidad de ahora se des-
negro y con un e, sociedad actual. Salpicada de humor
montaje dgil esta obra no solo muestra

y critica a dj :
adichos personajes, sino que los despedaza.
En el Instj
“ it i P
El rostro Percl;it; Chileno —Aleman de Cultura se estren®
5 O, escrita en 1956 por el dramaturgo

aleman .

de esta EET:JEmporap?q’GUmher Weisenbern. El tema

de Ia identidague dirigic Ramon Griffero, es la pérdida

de quienes Ia f €N una sociedad convertida en verdugo

figurado se refleia o La humanidad con su rostro des-

vive en el Londla a través de Lefter, un vagabundo que
res de 1700. La obra bordea el folletin,

la fabul
ay el tea i
del teatro aleman tro social, y es un interesante aporté

Estrenad .
. a prev
a Santiago |3 ?" !
l\;rme para Ind
9ntserrat
Wilson, En ?; ’O)
dos hombres

tima;nf,E:: en Concepcion en Junio |legd
iferentes” zs'crlt‘a por Juan Radrigin: “in-
"Otagoniza'd irigida por el francés Ricardo
bra inter ab_por Adol'fo Assor y Jaime
muy dif ambian experiencias y recuerdos
un hombre mayq iferentes entre si. Uno es Andrés,
mismo y 4 quienr ?/ atormentado que se cuestiona a sf
social en que yiy e duele la imperfeccion del sistema
de la vida, alegree' El otro es Polo, un gasfiter gozador
POCOS  personajes dy despreocupado. Este es uno de 105
U marginalidad e Radrigén que no esta conciente de

+ ¥ que por lo tanto no sufre con ella.

A mediad )

'Fuenteoveiuor'lsélfi.e Junio se estren en el Casino Las Vegas

en 1618. Esta ve escrita por el espaiiol Lope de Vega

v Juan Azia fye of o0 fue dirigida por Patricio Campos
el encargado de la musicalizacion. “/Fuen-

obra clasica del gran teatro espariol, es la

teovejuna”’,
levanta contra un tirano

historia de un pueblo gue se
y consigue tener justicia de parte del rey.

Esta obra se conocid en nuestro pais en un estreno
del Teatro Experimental de la U. de Chile, dirigido por
F,’?dl'o Orthous en 1952 y fue uno de los mas importantes
éxitos de ese conjunto.

“E| Cristo de Elqui”, de Nicanor Parra se reestrend en
Abril en el Café del Cerro. Antes sé presento en Temuco,
Valdivia y diversos lugares de Santiago. La obra es un
monélogo, interpretado POr Raul Palma, spbre un perso-
naje a quien algunos creen loco y otros casl santo. Es una
especie de predicador, a quien se considera milagroso.

A fines de Mayo llegd a Santiago una obra estrenada
previamente en Vifa del Mar: “Tu te lamentas, ide qué
te lamentas?’’, con textos del dramaturgo chileno Ferngndo
Josseau, y protagonizada por Coco Legrand y Jaime Azécar.
A través de diversos cuadros Y situaciones .aflo.ra’n l.a satira
mordaz y el humor hilarante en un montaje dindmico que
convirtié a esta obra en uno de los éxitosde la temporada.

TEATRO CHILENO AL EXTRANJERO.

6 la obra nguefios de mala muerte’’,
de ?o;eaggnl::g,s ellllev\(/)lI Festival Internacional de Teatro
de Caracas, Venezue “E| Telon™ por (siu
parte, partié en rf\ost'r'ar las obras ( e
Juan Radrigén “Hechos Consumados” Y El toro por las
astas”, en el Festival de Nancy. Ademas de Francia re

corrersn también otros paises europeos.
v ademis de estos estrenos de compaiifas profesionales,

i i i alumnos
tuvimos como siempre las presentaciones de al )
P grupos de teatro infantil

de diversas Escuelas de Teatro. t
y numerosos grupos de teatro aficnon?do‘albprgados bajo
el alero de Institutos Culturales y otras instituciones.

.R{CARDO 111. Shakespeare. Taller Histrion.
o Garcia y Carmen Disa Gutiérrez.
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