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La Galería Gabriela Mistral es un espacio de estímulo a los 

valores emergentes de las artes visuales del país. Así mismo, 

apoya a aquellos autores que, habiendo obtenido un amplio 

reconocimiento nacional e internacional, mantienen una línea 

de producción crítica y reflexiva, refractaria, por lo general, 

a los valores y a la lógica del mercado de arte nacional. El 

proyecto de la galería incluye las exposiciones de arte que 

allí se realizan, y una propuesta curatorial compartida entre 

la directora y el equipo que la concibió, más los artistas 

participantes de cada muestra. En este espíritu, los catálogos 

de las exposiciones ofrecen la oportunidad de mostrar las 

obras de sus creadores y permiten a los teóricos de arte, 

críticos y escritores elegidos por los artistas, expresar sus 

opiniones a través de los textos, los cuales no necesariamente 

representan los criterios curatoriaies del proyecto Galería 

Gabriela Mistral. 







"El pasado es lo que el hombre no debería haber sido. 
El presente es lo que el hombre no debería ser. 
El futuro es lo que los artistas son." 

Oscar Wilde 

Systems Maintenance 

Diego Fernández y Felipe Mujica son dos jóvenes artistas chilenos residentes 
en Nueva York, que han sabido trabajar tanto como observar y estudiar 
tanto como generar, en este saturado entorno, por definición, epicentro y 
vorágine del quehacer artístico internacional. 

Donde se busca una zona más transparente para la concepción, es posible 
encontrar un abrumador lugar sin límites. Donde se anhela la novedad, 
fetiche postmoderno de lo que otrora se llamara originalidad o innovación, 
se hallan posturas e imposturas múltiples, cada una reclamando un lugar 
privilegiado en el contexto público/privado del que todavía se llama, con 
engañosa singularidad, "el mundo del arte". 

Pero hay artistas como Fernández y Mujica que están por temperamento 
capacitados para bucear en aguas turbias, sean estas las del Mapocho, 
el Sena o el Hudson (cada cual más repleto de cloaca). Herederos de una 
concepción trabajadora y activista del arte, jóvenes como ellos han sabido 
hábilmente mezclar arte y vida, lo público con lo privado, la informática con 
la pintura, los discursos artísticos más arriesgados con la cultura de masas 
más popular. Proyectos híbridos que hacen hincapié en varias culturas a 
la vez (un ejemplo de cultura múltiple que está férreamente opuesta a la 
cultura global), los nuevos proyectos individuales de Fernández y Mujica, 
los primeros a ser expuestos en Chile desde que ellos emigraron a Nueva 
York, demuestran el interés de ambos artistas en indagar aún más en los 
caminos recorridos por su actividad como Galería Chilena (junto con el 
también artista y músico Joe Villablanca); extensión de la exploración y, 
más importante aún, la invención casi sui generis de un circuito alternativo 
de arte contemporáneo en Chile, estas obras también exploran sistemas 
culturales paralelos a los del mundo del arte, sus representaciones, sus 
funcionamientos internos y los resultados visuales y simbólicos alcanzados 
a través de la dislocación de algunos de sus archiconocidos símbolos. 

Para Felipe Mujica, la descripción visual de su investigación se centra en 
lo que él mismo llama "el paisaje electrónico". Símbolo del progreso, 
microentidad por definición de la representación digital, Mujica aisla el pixel 
a través de simples dibujos de lápiz sobre papel grilla y también en su 
instalación Cámara Oscura, un gran cubo hecho de puertas de madera 
pintadas con figuras geométricas. Unidad base de la visualización digital 
que se apodera a paso agigantado de nuestra representación del mundo, 
Mujica repite esta "misma forma básica, un círculo pixelado, en distintos 
ordenes, tamaños y situaciones" en parte para ilustrar un aspecto elemental 
de la realidad y también para inaugurar un nuevo cruce entre lo manual y 
lo techno: lo que él llama TECHNOcasero. 

De estrecha relación con nuevos conceptos tecno-artísticos, como el 
medium tech del artista norteamericano Perry Hoberman (término que 
se refiere a la tecnología de uso común, el televisor con chips digitales, 
por ejemplo), lo TECHNOcasero en la obra de Mujica funciona como 
un juego para armar que necesita de la gama de posibles micro-
modificaciones que enmarca dentro del papel grilla. 

Por su parte Diego Fernández, también pintor y creador de instalaciones, 
propone un trabajo pictórico igual o más obsesionado con el carácter 
sistémico de las cosas y sus signos, compuesto por un conjunto de 24 
cuadros de pequeño formato pintados con acuarela y esmalte cuyos 
motivos son logotipos de automóviles. Estas nuevas obras de Fernández 
proponen, primero, "señalar la idea de un sistema de construcción" y; 
segundo, la dislocación de la percepción de los logotipos, hechos 
equivalentes en su reducción a elementos figurativos. Fernández escoge 
una rápida relación con un público masivo además de su natural relación 
con un público de arte especializado. Frustrando la lectura del estatus 
de las marcas para ambos públicos (mayoritario y minoritario), Fernández 
resume los efectos de su acto de descontextualización en una observación 
que se puede leer como un enigmático aforismo para el siglo 21: 
"Un auto feo y malo puede tener un logotipo más poderoso que un auto 
de mejor diseño y calidad". 
Pero es su instalación, un cruce entre un horrible espantapájaros y una 
fuente de agua, ubicada en medio de la galería, la obra que más se 
relaciona con el sistema del arte y la intersección de éste con otros 
circuitos, informaciones e intereses. Incluyendo, en palabras del artista, 
el "modelo antropomórfico, relaciones de espacio exterior/interior, site 
especificidad, registro simultáneo, inclusión del público en la obra por 
video diferido, moldes, pintura, bricolage, animales vivos, sonido, etc...", 
la figura que hace Fernández del espantapájaros-fuente resume al arte 
contemporáneo, su reciente historial y su posible impacto en una sola 
frase que el artista hasta ahora desconocía: 
"In art the most important thing is everything". 

Christian Viveros-Faené / 17 de septiembre de 2001 

(CVF es crítico de arte y escritor para varias publicaciones periódicas y co-director 
de la galería Roebling Hall, en Williamsburg, Brooklyn, New York) 
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Mi parte del catálogo es distinta a la de Felipe, tal como nuestras personas y trabajos lo son. 
Es también lo que hicimos en nuestro primer catalogo "Nice Portafolio" 1997, 
para Galería Christian Nagel de Colonia: dividirnos el libro por mitades. 
Creo que es una buena forma de enfrentarse. 
Habrá en mi parte además una doble página de puros colores, 
siguiendo el concepto de partición del fondo de los 24 cuadros "AUTO"; 
doble página de fotos pequeñas sobre construcción 
(moldes de goma, esqueleto PVC, cabeza de zapallo, piscina etx...), 
montaje, instalación, inauguración de la exposición; 
esas fotos estarán puestas sin créditos una al lado de la otra como ladrillos en un muro. 

La portada es una imagen de franceses experimentando en un avión de gravedad cero. 
Es otro experimento científico avanzado con participantes que tienen nuestra misma edad. 

También están los descansos naturales, como las alpacas o la foto del lago chungará... 
y los cuentos mapuches... otro descanso referente a lo local, a lo folclórico... 
a la forma absurda en que negamos nuestras raíces en el xile arribista y facho; un poco de 
cultura local para revisar los valores primigenios del nativo... desconfianza... engaño... 
valores de un pueblo invadido, puesto en peligro... relaciones de poder, dominio, exterminio... 
es algo bastante contemporáneo. 
Todo esto tiene que estar relacionado con mi viaje a USA... he estado pensando mucho en 
la transculturización y la absorción de patrones extraños y la asimilación y la transglobalización 
y el Macmundo y etx... por eso los quasitrabalenguas en inglés... 
llevarlo a un nivel en el que es un coa que no es claro ni para los gringos ni para los agringados, 
a duras penas para los cool, nica para los xilenos. 
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Las páginas que presento en este catálogo son una pequeña colección de imágenes, 
proyectos y cosas que me interesan. De algunas recibo información, otras las 
manipulo, otras las guardo, combinando distintos grados de desarrollo de ideas. 
Cruzando contextos, objetos, espacios e intenciones. 

página 22 - CABLES 

Todas tomadas en Santiago de Chile. Progreso desordenado. Información mal 
dirigida pero que finalmente llega a destino. Dibujos aéreos. Líneas con un toque 
chileno. 

página 23 - PAISAJES 

Santiago y Nueva York vistos desde la altura. La distancia entre uno y otro es la 
que yo estoy empezando a comprender. Estas fotografías me recuerdan 
constantemente las ventajas y desventajas de cada una. Como postales 
autogestionadas. Vista Santiago desde la terraza de mis suegros, vista NYC desde 
el techo de mi edificio en Brooklyn. 

página 24 - DIBUJOS DRIPPING EN GGM 
Cada dibujo se compromete con lados opuestos: puede ser un dibujo "puro" o 
contaminado por algún detalle cotidiano o minimalmente cómico. 

Título de los dibujos (de izquierda a derecha, de arriba hacia abajo): 
1- Dripping (línea) 
2- Dripping (collar de oro) 
3- Dripping (el tierno) 
4- Dripping (cruz) 
5- Dripping (ojos luminosos) 
6- Dripping (arena) 
7- Dripping (pool) 
8- Dripping (a lo pollock) 
9- Dripping (átomo) 
10- Dripping (tortuga ninja) 
11- Dripping (mira) 
12- Dripping (botón) 
13- Dripping (vinilo) 
14- Dripping (donut) 
15- Dripping (lulo) 
16- Dripping (orden) 
17- Dripping (beso) 
18- Dripping (el tautológico) 
19- Dripping (la familia) 
20- Dripping (perspectiva) 
21- Dripping (tetas) 

página 25 - ENTRADA/SALIDA 

Muy comunes en Nueva York. Son un mini espacio que nunca esta abierto o cerrado. 
Y al mismo tiempo estan siempre abiertos y cerrados. Separan espacios privados 
y públicos, y lo que generalmente esta adentro es lo que el capitalismo define como 
su escencia, el consumo, multinacionales. Dinero. 

página 26 - EN LA ONDA DE LOS 80's 
Serie de pintura que realizé entre agosto y diciembre de 1999 con el apoyo de 
Fondart. El soporte son puertas de madera. Escogí este material para tener la 
posibilidad de hacer pintura que al mismo tiempo pudiera ser construcción. 

Utilizar este módulo que por un lado se mantiene fiel a la historia de la pintura 
geométrica y por otro lado se hace el leso, permitiéndome meterle un tornillo 

página 27 - ÁRBOL CORTADO 

Cortes super regulares transforman estos árboles en estatuas. Muy raro de ver er 
primavera. 

página 28 - OBRA EN GGM. 
Para la exposición JPN presenté tres obras, Dripping, un conjunto de 21 dibujos 
22 fotografías en el muro sur de la sala; Camarita Amiga, un volumen de 200 x 
x 260 cros construído a partir de puertas de madera; y, Felipe y Nicolás (el comienzo+ 
dos fotografías ubicadas en el muro sur de la sala. 
Camarita Amiga es la etapa final de un proyecto pictórico (financiado en 1999 por 
fondart) el cual presenta como resultado el negativo de su proceso. Nos presenta 
un volumen, una instalación que observa en vez de ser observado, una instalacjóñ 
que cruza un readymade homecenter con la maqueta de una cámara oscura. Por 
fuera es un volumen por sí solo, por dentro es un espacio dinámico. 
Dripping es una obra con más conexiones a su entorno, más bien, a mi entorno. 
Es una obra en que el dibujo y la fotografía se combinan para investigar relaciones 
entre geometría, dibujo técnico, arquitectura y contexto. Los dibujos representan 
distintos grados de autismo en el arte, desde dibujos tradicionalmente concretos 
hasta dibujos popmente cómicos. Las fotografías representan distintos estados de 
paisaje con el cual me desenvuelvo, unos intervenidos (en el computador) y otros 
sin intervención (no lo necesitan). Estas imágenes son, en su conjunto, una 
investigación del paisaje y de las posibilidades de recolección de información. 
Felipe y Nicolás (el comienzo), foto por Anthony Homboussi, Brooklyn, NY ©2000 
es la obra más emocional que he creado hasta el momento. Es un autorretrato que 
por coincidencia llegó a mis manos y que tiene la particularidad de presentarnos 
un espejo biológico. Simetría. Será el comienzo del proyecto Gemelos, un proyecto 
que he estado pensando y que consiste en encontrar en la calle a parejas de 
gemelos y fotografiarlos; estudiar sus vestimentas, los coches, sus rostros, peinados. 
Como una coincidencia genética influye en la estructuración de una persona, siempre 
acompañada, por un igual. 

página 29 - LOS HERMANOS 

Fotos tomadas por algún familiar. Eso sí, sólo recuerdo la mitad de esos momentos, 
pero si recuerdo la vestimenta. Tienen un carácter documental: la luz, los colores. 
La calidad de la imagen ya no puede ser igualada. Eso me llama la atención. 
Mi hermano gemelo es el punto de partida de una idea. Me interesa la situación en 
que padres educan a sus hijos aplicando conceptos como vestirlos igualitos.... o 
con colores diferentes. Dos Levi's, dos zapatillas Puma, dos camisas National. He 
estado observando parejas de niños en la calle. 

página 30 - CABLES/OJOS 

Básicamente estos focos tienen las mismas connotaciones que las fotografías de 
cables. Solo que a estos les puedo agragar una extraña presencia, como de ojos 
de insecto... una tontera? 

página 31 - MOVIMIENTO DRIPPING 
Dripping es una idea basada en un mal entendido del expresionismo abstracto 
americano. Algo pasó mal. Estas gotas están calculadas. Se achican y agrandan. 
Mientas más cerca, más se trata de comprender la imagen. Más pequeña la 
entendemos como un punto... o un puntito. 



página 32 - FOTOS DRIPPING EN GGM 
Estas fotografías varían entre ser chistes forres, actos de pericia, y espacios de 
extraña belleza, por lo menos para mí. 
Me interesa trabajar la fotografía en un nivel casero. Sacada por mí, escaneada 
impresa en casa. 

Título de las fotografías (de izquierda a derecha, de arriba hacia abajo): 
1- edificioLÍNEA 
2- rascacieloPATRONATO 
3- brooklynSQUAT 
4- ñuñoaOJOS 
5- temucoMAPUCHE 
6- loftVIDRIO 
7- santiagoPLANO 
8- IoftLÍNEA 
9- nocheLUZ 
10- árbolESPEJO 
11- rascacieloMANHATTAN 
12- grafitiBASURA 
13- dosCÍRCULOS 
14- hooperCASA 
15- paisajeBROOKLYN 
16- cableCRUZ 
17- casaPREFABRICADA 
18- grafitiPELADERO 
19- basuraCHILE 
20- sanborjaDIBUJO 
21- casaPREFABRICADA2 
22- sanborjaINTERIOR 

página 37 - CASAS PREFABRICADAS EN BROOKLYN 
Estas casas son cubos apilados unos sobre otros. Luego recubiertos de ladrillos. 
Son una replica en pequeña y económica escala del típico edificio residencial de 

e 	la ciudad. Sin embargo el tiempo hace que todo tenga que ser más veloz, desde 
internet hasta los espacios donde vivirán personas de bajos recursos. Construir y 
vender rápido. 
El resultado es una extraña mezcla de materiales baratos con ciertos lujos casi 
olvidados.... como tener un jardín. 

página 33 - DRIPPING OJOS NARANJA 
Este dibujo fue el primero de la serie. Fue hecho sobre un carton de sastre, con grilla 
para corte de patrones. Es un soporte flexible, transportable. Un día decidí enfrentar 
este dibujo con distintos grafitis en el techo de mi edificio. Todavía no se quien ganó. 

página 34 - LIGHT & DARKNESS 
Estos dibujos fueron hechos entre 1998 y 1999. Son un pequeño experimento. 
Inventando edificios en donde se producen dibujos de luz. Dibujos de actividad. 
Detrás de esa ventana hay alguien. También hay oscuridad. Horas en que la cuidad 
duerme. 

página 35 - HOOPER STREET 
El barrio en que vivo en Brooklyn, Nueva York. Básicamente tiene arquitectura de 
los años 20 - 30. La población es latina, principalmente de Centro América. Es mi 
entorno inmediato. 

página 36 - PAISAJES URBANOS SANTIAGO DE CHILE - NYC 
Distintos tipos de construcción, arquitectura, siempre me ha llamado la atención. 
Específicamente me interesa el cómo estos espacios revelan diferencias económicas, 
sociales y hasta históricas sin ser directamente imagenes póliticas. Sin estar 
comprometidas con algo, sí nos entregan información útil para entender distintos 
contextos. Lo formal y volumétrico de estas "esculturas públicas" son algo más. 
No puedo evitar estar constantemente comparando los lugares en que estoy, y la 
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Créditos: 
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páginas 4 a 21 por Diego Fernández 
"Cuento de un muerto que se casó con una mujer viva" y "El 
chingue machi", referidos en dialecto Picunche, anotados y 
traducidos por Rudolph Lenz en 1896, recopilados por el profesor 
Yolando Pino Saavedra en "Cuentos Mapuches de Chile", Editorial 
Universitaria, colección "El saber y la cultura", Santiago de 
© 1987. 
Créditos fotográficos para Francisco Puelma, José Alvujar, Glenn 
Arcos, La Cuarta, Reuter, Editorial Fotográfica Huber y Cía. Ltda, 
Monika González, Mario Navarro y Francisca García, Matías 
Iglesis, Jasmine Gartner, El Musgo, Cristóbal Lehyt. 

páginas 22 a 39 por Felipe Mujica 
Créditos fotográficos para Felipe Mujica excepto 
página 28 para Matías Iglesis, Mario Navarro y Francisca García; 
página 29 para mi familia y página 32 con "santiagoPLANO" para 
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Esta página, mosaico por Jackie Chang, Lorimer Station, Brooklyn. 
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