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PRESENTACION

INSTITUTO DE ARTE

CONTEMPORANEO.
UN PROYECTO

A prop6sito de esta muestra que pretende
dar a conocer en el espacio de la Galerfa Gabriela
Mistral el trabajo realizado por los alumnos de los
niveles superiores del Curso de Arte impartido por
el Instituto de Arte Contemporédneo, resulta extre-
madamente importante dedicar algunas palabras a
la labor que el Instituto de Arte Contempordneo ha
venido desarrollando desde su creacién, fechada
para fines histéricos el afio 1976.

Con casi 19 afios de existencia, el Instituto
de Arte Contempordneo como entidad privada de
enseflanza artistica, ha venido realizando diversas
labores de contribucién al desarrollo del arte nacio-
nal, con planes de investigacién y programas de
difusién de la problemética de las artes, con especial
énfasis en el terreno de la educacidn; aspecto para el
cual fue concretamente creado. Sefialemos que las
condiciones que originaron este proyecto guardan
estrecha relacién con un momento en Chile en que
la vida académica se vefa particularmente resentida
por la situacién que en ese entonces ocurria en
nuestro pafs. Sin 4nimo de detallar tales problemas,
diremos que resultaba urgente la creacién de un
espacio de desarrollo de lo artistico que ofreciera
una alternativa concreta en la creacién visual, fuera
de los marcos institucionales conocidos. Para tal
efecto un grupo de profesores y artistas universita-
rios se reunid para dar a un espacio educacional que
permitiera tanto el desarrolloartistico de los docen-
tes involucrados en el proyecto como de alumnos
capaces de comprometerse con una alternativa de
‘educacién dispuesta a someterse a las exigencias
contempordneas del trabajo con la imagen.




Convencidos sus creadores, de la necesidad
de crear programas docentes acordes con la actuali-
dad de los problemas del Arte, se articulé un
sistema de estudios centrado en el desarrollo de
talleres especificos para la creacin artistica bajo un
concepto de flexibilidad tedrica y préctica y de
libertad para el desempefio creador de sus alumnos.
Conscientes de la limitacién de una formacion
referida Gnicamente a talleres aislados para necesi-
dades especificas, el trabajo académico de Instituto
de Arte Contemporédneo fue ampliado hacia el afio
80 con la creacién del Curso de Arte. Curso formu-
lado en un curriculo sistemdtico de estudios de arte
de cinco afios de duracién que incluye talleres de
aprendizaje en la tridimensionalidad y
bidimensionalidad, como también programas de
estudio de Estética, Historia del Arte y Teoria de
Las Artes, conducente a la especializacién del alum-
no en algunas de las disciplinas artisticas como
Pintura, Escultura, Grabado o Creacién Gréfica.
Todo esto sin perjuicio de, paralelamente, conti-
nuar laactividad docente en el plano de la extension
académica, a través de talleres libres especializados
y generales en las diversas manifestaciones del
quehacer artistico.

Conjuntamente y como complemento de
su ensefianza sistemitica, el Instituto de Arte Con-
temporineo ha implementado cursos de especiali-
zacién en alguna de las dreas de arte en niveles
avanzados, como también seminarios de investiga-
cién en problemas de arte actual a nivel tedrico
respecto al Arte Chileno, Arte Latinoamericano y
Arte Contemporaneo.

Consecuentemente y remitidoal problema
de insercién de sus alumnos y egresados en el



circuito de difusién del arte, el Instituto de Arte
Contempordneo ha realizado desde su creaciéon como
parte de sus actividades de extensidn, exposiciones
anuales de alumnos mediante convenios con distin-
tas galerfas, entre las que se puede mencionar la
presencia del Instituto de Arte Contemporineo
figuran, Galerfa Pldstica Tres, Galerfa de la Plaza,
Instituto Chileno Norteamericano de Cultura, Sala
Davens, Galerfa Pldstica Nueva y nuevamente Ga-
lerfa Gabriela Mistral del Ministerio de Educacidn,
asegurando de este modo su permanencia en el
marco del arte nacional.

Actualmente y convencidos de las necesi-
dades actuales de la educacién, el Instituto de Arte
Contemporineo, abierto siempre a renovar y actua-
lizar sus programas y planes educacionales, integra
a su estructura académica conducente a
profesionalizacién, la Carrera de Disefio y las técni-
cas de las nuevas tecnologfas de la Informdtica y la
Comunicacién audiovisual, como complemento ne-
cesario de toda formacién de arte de avanzada.

Con todo, queda por indicar que el institu-
to de Arte Contempordneo mantiene vivas las ideas
con las que inici6 su existencia, cuyos fundamentos
dicen relacién con los principios de su misién
educadora, entendiendo esto como la conviccién en
la necesidad del arte como valor permanente de una
sociedad y la urgencia de un espacio que basado en
estos principios sepa acoger la creatividad fomen-
tando y promoviendo el arte a través de la docencia
artistica en el campo de las artes visuales, cuyo
objetivo esencial es la formacién de especialistas
profesionales en el drea de las artes y sus diversas
manifestaciones, proponiendo un egresado capaz de
pensar la realidad contribuyendo a su enriqueci-

miento.

Santiago. Diciembre de 1994.
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PAISAJES DE TALLER

1. Imaginar una Ensefianza

De los tantos aspectos pertinentes que con-
viene sefialar en un texto sobre una exposicion de
alumnos, es de particular importancia aquel que
compete a las relaciones que mantiene lo expuesto, es
decir; estos principios de obra, con el conjunto de
saberes, estrategias y 6rdenes, tanto te6ricos como
précticos, puesto en juego para permitir esta escena
y el didlogo que su conformacién erige respecto a
otras formas de imaginar el arte y legarlo en progra-
mas y pedagogias diversas. Diremos por ahora, que
en rigor estricto se hace perentorio el problema de la
identidad de una ensefianza, sus razones de ser y la
peculiaridad de sus movimientos; asi, serd necesario
mentar el nivel de posesién abarcado por los alcances
de lo configurado como proyecto de obra, con las
fuentes de las que en este caso se nutre el indicado
proyecto, siendo su problema el de la ensefianza del
arte. La escena aludida, es decir, este mostrar, deberd
hacernos ver la complejidad del asunto y primordial-
mente la fragilidad del lugar que desencadena la
productividad de la mano y el elogio del pensar,
entendidoaqui, comosuriegoy perseverancia. Como
cuestién decisiva salta de este modo, la pregunta por
el fundamento, cuestién que, en su enunciaciéon
terrible dice calladamente una singularidad explici-
ta: ensefiar arte. Atendamos a este desafio que inscri-
to como marca decide nuestra porfia, porfia que ensu
cualidad persistente asegura una resonancia escucha-
da como esto: tenacidad por una especifica voluntad
que se mienta como bisqueda de modelos inéditos
para lo atin visualmente expresable. La resonancia
indispensable de la preguntaantes formulada requie-
re sujerir otro resonar, este es, el de imaginar una
enseflanza que en su institucionalidad precaria insis-
te en la necesidad del arte y de suyo, la de egresados
capaces de comprender y construir esta necesidad
para un entorno (mundo) que en sus quehaceres
cotidianos, idealmente modernos y de avanzada,
elude en un sentido reflexivo. Con todo serd funda-

mento, sin més el lugar que abre a la experiencia, sin




trdmite alguno, un espacio de necesidad del
artey desu reflexién. Enatenciénaloindicado
queda sin definicién esta urgencia en el senti-
do concreto de las estrategias y juegos que
establecerdn el logro y la compensacion, sien-
do de momento su primer enunciado la puesta
en escena ofrecida como sitio que sugiere una
meditacién para la mirada dispuesta a con-
templarla en lo que pueda comunicar como un
deseo de sentido, que imagina posibilidades
para proponer experiencias visuales.

2. Paisajes de taller

Aludir al taller como desenvolvimien-
to de un espacio de paisajes exige desplegar
para su constitucién modélica un pensamien-
to que enuncie simbdlicamente los trazados
que lo conforman. Siendo el taller el sitio
privilegiado de las pruebas y conquistas de la
formacién artistica, indicaremos en primer
lugar, su presencia como aquel paisaje inter-
mediario donde se organizan las relaciones de
sentido entre la experiencia de lo movible
visto, as{ meramente como lo visible extendi-
do para la mirada cotidiana en los muchos
aspectos de su accionar infinito, y la presencia
de otro paisaje mds estable comprendido como
esta figura de lo retenido en la memoria y el
pensar que da cuerpo a modos de ser y de leer,
asi, en la idealidad de su conformacién priva-
da. Entre estos lugares, como sitio mediador,
paisaje intermediario decimos, se alza el espa-
cio del taller que en este proyecto se anuncia
como el paisaje decisivo donde se construye la
infinita tarea de formular operaciones que,
nominadas como ejercicio decidirdn aproxi-
maciones ala naturaleza de laexpresién visual.
Deberemos entender el taller como un paisaje
de ideas y objetos sugiriendo para la interiori-
dad abierta el movimiento de series de 6rdenes




y relaciones que en su desenvolvimiento Opti-
mo dardn lugar y territorio alaapropiacién de
la experiencia y la formacién artistica como
exploracién de un espacio especifico. Insistire-
mos en laexploracién de este espacio en cuanto
sitio de lo permanente como el paisaje de
posibilidad para la construccién de lo visual,
visualidad que, cristalizada en formas y traza-
dos permiten laaparicion de lo expresivo leido
en su singularidad precisa como aquello que
construye una estructura mental abstracta que
en cuanto paisaje de taller se enuncia como
operacién articuladora de una materialidad
artistica. Este sitio complejo, siendo el privi-
legio de laformaci6én dearte, nos conduce dada
su definicién como paisaje de ideas y objetos a
validar su ofrecimiento como ese umbral, zona
de paso y limite, al tiempo que lugar propicio
alatransgresion. De este modo serd este paisa-
je de taller, en su constitucién simbdlica, el
campo en cuanto umbral, de unas operaciones
existenciales que sefialan la envergadura con-
ceptual de su necesidad de vivenciacién. Sin
mds nominaremos su necesidad como esa deri-
va sustancial para las formulaciones temibles

de todo aprendizaje de arte.

José-Luis Medel. Diciembre 1994.
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EXPOSITORES

Pintura

Sebastidn Diaz.
Sergio Tapia.
Karin Strelow.
Grafica
Javier Simpson.

Escultura

Claudia Barros.
Isabel Garcia.
Juan P. Vizquez.

Cuarto Afo
Tercer Afio
Cuarto Afo

Cuarto Aflo

Cuarto Afo
Cuarto Afio
Cuarto Aflo
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