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Genuina Imagineria

WALDEMAR SOMMER

‘or mds que graviten den-

‘tro de Srbitas por entero
diferentes, vinculos méds

. o menos estrechos con la
escultura y una imaginerfa per-
sonal caracterizan a cuatro expo-
sitoras de estos dfas. Sus aportes
de veras interesan. Primero, ‘en
Artespacio, encontramos a dos
de ellas. Su piso alto acoge, esta
, vez, serigrafias

en colores de
Francisca
Niifiez. La pre-
sencia también
de flamantes vo-
himenes suyos
permite compa-
raciones, Unas y
otras obras, sin embargo, se ha-
llan impregnadas por la fantasfa
genuina, desbordante, tfpica de
la artista residente en Holanda, Y
esa inventiva fantdstica es capaz
de crear criaturas fluctuantes
entre una violenta inconscien-
cia,de rango casi demonfaco, y la
ingenuidad mds tierna. Aquf, las
libertades neoexpresionistas de
factura y el vigor de su gracia
candorosa encarnan mds visible-
mente en las piezas tridimensio-
nales. Tenemos, asf, las ejecuta-
dasg en cartén corrugado, las es-
culturas-mueble (jqué par de si-
1las mds bellas, con su caparazén
d.e'tortuga!] y un céndor-atril
que puede considerarse, dentro
‘de su obra global, como una de
sus conquistas mds importantes.
i:Los grabados —series de un
tnico ejemplar—, realizados du-
rante los tltimos cinco afios en
los Paises Bajos- dejan ver, en
cambio, una verba que suma a
los atributos anteriores mayores
compromisos reflexivos: con la
vieja tradicién del expresionis-
-moanfmico, con ciertas influen-
cias claves del siglo XX —aso-
man la mdscara africana, el fau-
vismo— y dosis abundantes de
-abstraccién. Sobre todo eso, em-
.pero, sabe imponerse el indivi-
dualismo de Niifiez, No extraiia,
asf,; hallar en estas ldminas im4-
genes sorprendentes. Por ejem-
‘plo, la roja figura maternal con la
criatura peluda en brazos -deli-
‘ciarpara el doctor Freud-, los bui-
tres' negros y el pdjaro observa-
dor -N 20-, la crudeza visceral de
tin corazén con hombres colgan-
tes; la desvalida mujer que se en-
cluquilla bajo la lluvia de un
abrumador cortinaje con bandas
.paralelas, las botellas enclaustra-
das dentro de dmbitos irrecono-
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Sobre papel o volumétricas, las criaturas fantasticas de Pancha Nfiez son
capaces de encarnar desde la tierna ingenuidad hasta una iiconsciencia

casi demoniaca.

EN GABRIELA MIL.—- La instalacion de Livia Marin ncanta. asombra. Aglomera pro

que interviene escultoricamente y que los transfigura en multitud humana.

cibles, Asimismo, las ejecuciones
mds complejas hacen inevitable
la asociacién con el escenario te-
atral y el espacio arquitecténico.
Probablemente, esto iltimo se
torna demasiado evidente, cuan-
do se trata de composiciones de
una mayor simplicidad.

Sin alejarse de su habitual dis-
ciplina tradicional, la conocida
escultora Francisca Cerda consi-
gue renovar su imaginerfa. Lo

nas del policarbonato.

En esta bonita sala abierta a la
calle despliega Cerda, ademds,
temdticas diversas. Tenemos la
pareja humana enlazada. Ahf,
los mejores logros coinciden con
una mayor evasién de la imagen
directamente reconocible: los
dos Portal, los dos Rey y reina, la
cara frontal de Abrazo I. Por otro
lado, muy convincente resulta la
mujer en posicién lidica: las dos

Sin alejarse de su habitual disciplina tradicional, la

conocida escultora Francisca Cerda consigue

renovar su imaginerfa.

demuestran testimonios suyos
actuales en la amplia planta baja
de Artespacio, Ahora nos propo-
ne siluetas de la figura humana.
Materializan su relativo volu-
men perfiles superpuestos de
madera terciada, quedando las
caras exteriores constituidas por
aluminio —la mayorfa—, bronce
o lefio. Al mismo tiempo suelen
desplazarse esas distintas capas,
lo cual define una volumetrfa
mds dindmica. El manejo de ma-
teriales semejantes alcanza la na-
turalidad suficiente como para
permitir, sin inconveniente algu-
no, hasta la combinacién del
bronce con las celdillas cristali-

Vela, Lo realmente vivido y la her-
mosa Desplazdndome llego. No obs-
tante, lo mds vital, audaz y fres-
co de esta exhibicidn correspon-
de a la transfiguracion radical de
una vieja figura de la escultora:
Y la gorda se hizo drbol, seguida
por una pizca menos certera Y la
gorda se hizo nube.

Lépiz labial y plasticina

Del todo desacostumbrados
aparecen la imaginerfa y los ma-
teriales empleados por las dos
expositoras de Galerfa Gabriela
Mistral. La instalacién de Livia
Marin encanta, asombra. La aglo-

icos lapices d labio

meracién de un mismo objeto in-
tervenido abstracta y escultérica-
mente, donde sélo varfan las co-
loraciones originales de fébrica,
se distribuye sobre un muy alar-
gado, pratagénico plinto blanco.
Su propia forma, abierta y elpti-
ca, invitaal espectador a penetrar
dentro de él. Es la mejor manera
de ver transfigurarse, sin mucho
esfuerzo imaginativo, esos ldpi-
ces labiales en una multitud hu-
mana que transita sin prisas
sobre una elevada e ilusoria pro-
menade junto a un lago o al mar.
Pero esa misma muchedumbre,
también, puede devolverr su mi-
rada curiosa hacia nosotros, inva-
sores de su paseo virtual.
Magdalena Atria, entretanto,
entregaun colgante y geométri-
co volumen entretejido, de apa-
riencia vegetal, construfdo con
prosaigos mondadientes. Sin em-
bargo, mayor vuelo creativo pa-
rece ostentar su intervencién
cromdtica a la arquitectura de la
sala. En efecto, una banda estre-
cha de plasticina desarrolla una
serie desutiles variaciones flora-
les, capaces de comunicar armo-
niosa vivacidad emocional a la
asimetrfa y neutralidad del
lugar. En todo caso, entre la plas-
ticina y los palitos de madera
existe, por cierto, una fntima
complicidad argumental.
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ye a la historiografia al enfrentar artistas de siglos distintos.

 La exposicion y
I la historiografia

Dos muestras nos permiten cotejar distintas

farmae de invecHaar 7 hacor ol ai1idn

En las tltimas décadas, la ex-
posicién se ha transformado
en un fenémeno sociocultural
que trasciende su objeto de dis-

oner determinadas obras. En

£ la actualidad aparece connotada
e

or su disefio, el rol del curador,
o econdémico, las instituciones,
los puiblicos y el espectdculo.

Quisiera detenerme en la in-
vestigacién en términos del
guion con el cual son seleccio-
nadas las obras en exhibicidn.
Dos muestras permiten hacer
este cotejo: Mario Carrefio,
Exposicidn retrospectiva 1939
-1993, y Valenzuela Llanos /
Enrique Zamudio, Contrapun-
to en el paisaje chileno. De
partida sus tftulos definen sus
perfmetros; retrospectiva y la
segunda, estudio corporativo.

Cuando digo la exposicién y
la historiograffa aludo al marco
de éstas y su investigacion, cuya
fuente es la historia del arte chi-
leno contempordneo, revisando
tépicos y problemas referidos a
la pintura, En lo especifico, la
constante del paisaje y la abs-
traccién, aspectos que son revi-
sados en la autorfa del curador.

Mario Carrefio, curatorfa de
Beatriz Huidobro, desarrolla un
método lineal de reconstruc-
cién de la produccién del artis-
ta, atendiendo a su formacién
en diferentes pafses y escuelas.
La seleccién de las obras reca-
pitula la trayectoria en el cruce
de la biograffa y la época.

La exposicién como investi-
gacién era una buena ocasién
de revisién de la abstraccién, ya
que parte de la obra de Carrefio
coincide con la fundacidn del
Grupo Rectdngulo. Hubiese
sido interesante documentar la
incidencia de procesos de acele-

ALBERTO MADRID

racién, de circulacién de infor-
macién, en atencién que Carre-
fio viene de fuera y se integra a
una nueva escuela de arte y
movimiento.

La exposicién Valenzuela Lla-
nos / Enrique Zamudio, Con-
trapunto en el paisaje chileno,
se acata en la representacién
del territorio en términos de la
fijacién de su identidad. La
obra de los artistas se desarrolla
en temporalidades y sistemas
distintos de su representacion,
lo que establece el contrapunto
en el espacio del modelo, por lo
cual Ramén Castillo, elabora
un correlato de lugares que son
confrontados.

A primera vista la modifica-
cién de la escena en contraste,
su diferencia, tiene que ver con
la captacion del territorio; Va-
lenzuela Llanos es la impresion
retiniana desde el in situ y su
traduccién en el cromatismo y
la luz. Zamudio incorpora dis-
positivos épticos, desplazando
en la fotograffa y la digitaliza-
cién de la imagen. Contrapunto
también desarrolla la problema-
tizacién del espacio, como re-
presentacin y exhibicion, en
especial en el entendido de re-
visién. La proposicién de Casti-
llo de intervencién de la colec-
cién permanente del Museo ex-
pone un problema de historia
del arte en relacién a su reescri-
tura, lo que significa una con-
tribucion a la historiograffa.
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La exposicion y la
puesta en escena

Dos espacios de exhibicién y cuatro sistemas:
de disposicién constituyen pequefas narrativas’
sobre el lugar y la posicién de los objetos

En la Galerfa Gabriela Mis-
tral, Magdalena Atria y Livia
Marin, con “Transformaciones
de lo mismo’, reinventan el es-
pacio mediante el uso de ma-
terialidades de origen cotidia-
no. Atria con mondadientes y
plasticina y Marfn con ldpices
labiales, producen nuevos sen-
tidos y recorridos que en su
recontextualizacién ponen en
tension los limites de los géne-
ros a través del proceso de
manufactura de la obra en
oposicion a la hipertecnologi-
zacion de la imagen.

Magdalena Atria construye
mediante mondadientes un
volumen de neurdtica elabora-
cién que se suspende en el es-
pacio. La accién de cortar,
pegar y plegar arma un entra-
mado sin aparente principio ni
fin; sin emg:r:o el procedi-
miento lleva al
paroxismo la
escala y acumu-
lacién del in-
quietante volu-
men. Dicho ob-
jeto sélo se in-
terfiere con la
linea ornamen-
tal de flores de
plasticina que
recorre el espa-
cio que Magda-
lena Atria ocupa ——
e interviene. '

Por su parte,
Livia Marin ela-

GALERIA ANIMAL
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den a series de modelos de
mamposteria que se utilizan
para el recubrimiento de '
muros. Yafiez los distribuyé en
una especie de escenografia
doméstica que parodiael -
gusto de decoracién de cldse!
Dichas piezas traducen ar-
queologfas del imaginariode
la decoracién interior como re-
térica de la cosmética de la.
apariencia y de la posesioy. ,
Enla segund.a planta, ’Pe]hs
nomina’, de Rubén Castille; -
crea, mediante la penumbfd ¥’
el resplandor del material d¢e-
rado, la atmdsfera
de un laboratofio:
s En las estantéffas
y metdlicas y vi="
driadas dispote
. platos en los‘cua-
les deposita frag-
. mentos de pfel si-
mulada, las cua-
. les remiten a la~
presencia y au~-
~ sencia del cuerp
wam  Muerto recupeta-
mew o residualmente
© Y expuesto come;.
pieza qumirglc‘a 3
Aquf la exhibi~' '

bora su ficcién al Revestimientos de Yafiez pa- cidn se asocia’ex-

modo de un re-
lato dentro de
otro. La relacién superficie y
recorrido del campo de visién
del muro se traslada en la
puesta en escena de un siste-
ma de exhibicién en el que
dispone cientos de piezas de
ldpices labiales sobre la base
de modelos ﬂue se multipli-
can. La aridad del relato
da cuenta de la compulsién
interminable del ordenamien-
to y la simetrfa,

El horror al vacfo contintia
en Galerfa Animal. En su
planta baja, Alonso Yéfiez dis-
pone ‘El salén de la abundan-
cia’, interviniendo y ocupando
el espacio arquitectdnico con
elementos de decoracién y re-
vestimientos que correspon-

rodian el gusto de clase,

tensivamente con

nocimiento (morgue) dondesl.
artista realiza sus observacio-

nes en un intento de rescatar
los cuerpos abandonados.

La exposicién y la puesta en
escena, entonces, como clase
de objeto o de sistemas de
ocupacion e intervencion con
materialidades que ocultan el
cuerpo del autor, lo presentan
en la manufactura de la obra
de mano en las series canti-
dad /acumulacidn, reitera-
cién/variacién, revestimien-
to/piel, envoltura/superficies
que parodian la cosmética/es-
tética de objetualidades que
son reutilizadas para darle un
nuevo sentido a la invasién de
éstos en el espacio cotidiano.
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TRANSFORMACIONES DE LO MISMO

Por Joaquin Cociina

04 de junio de 2004

Magdalena Atria y Livia Marin
presentan Transformaciones de lo
Mismo en Galeria Gabriela mistral.

Un sujeto miraba la exposicién, se
reia de manera que se notara un
juicio intrinseco. Miraba el volumen
esférico de mondadientes flotando
que presenta Atria. El volumen es un
entramado de mondadientes
adheridos por sus puntas a través de
ceramica en frio, este volumen
colgado es rodeado por una linea de
. cuadrados de plasticina que
' presentan variadas formas que
cambian de manera lineal,
produciendo un recorrido. El sujeto

TRANSFORMACIONES DE LO

MISMO L que miraba y se reia de la exposicion
5’;’;‘;::;?{:2}';:'3 Marin'y pasoé a la sala donde Marin presenta

mas de 2500 lapices labiales con sus
pastas moldeadas de variadas
formas, modificaciones del lapiz
labial. Frente a ese trabajo, el sujeto
que miraba y se reia exageré6 aln
mas su risa y me comenzo a hablar.
Sus opiniones partian de la base de
que "Las mujeres son las musas, y
mas encima quieren hacer arte".
Nuevas risas. Para no aburrirlos con una descripcion mas narrativa aun sobre
el sujeto, copio las frases que alcancé a retener de una larga conversacion-
monologo que entablamos: "(...) no tiene ningun futuro”, "seria mas interesante
si fueran puros penes", "Obvio que los hizo una mujer”, " Cuanta plata se
habra gastado?" (Nos dedicamos a calcularlo) "las mujeres lo ven y dicen
estupendo, porque piensan lo mismo: nada", "Todo el arte tiene informacién,
comunica algo, tiene un significado. Esto no significa nada" "...en lo que gastan
su tiempo [refiriéndose a las mujeres]".

Galeria Gabriela Mistral

19 de mayo al 3 de julio

El jueves 10 de junio a las 19:00
horas se realizara un encuentro con
las artistas en la misma Galeria. Se
lanzara el catalogo en la misma
ocasion.

Basicamente, lo que intentaba expresar esa persona, era que las mujeres eran
malas artistas (tema que nos podria llevar a una discusién de género) y que las
obras, con su gasto econémico y temporal, no lograban comunicarle nada vy,
por lo tanto, eran desechos. De hecho, respecto al trabajo de Marin, comenté
que era inconcebible la cantidad de plata que habia gastado en los lapices
labiales; no asi en |a base eliptica de madera que los soporta, pues esta -si
bien puede llegar a ser mas cara- se podia reutilizar, regalar o "(...) ocuparla
para poner unas fotos". En definitiva, la nocion de gasto y costo, radica bajo
ese criterio no en el valor de transaccion del objeto, sino en su perdurabilidad y
en su capacidad de transformacion en otra clase de objeto de uso especifico.

Tanto en los trabajos de Atria como
en los de Marin, existe esa nocion de
dispendio, no porque el centro del
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trabajo sea la pérdida de tiempo o de
recursos, sino porque sistematizan
los métodos de produccion de obra.
La nocion de gasto esta dada por la
fragilidad de los materiales y la
configuracién de la imagen. Los
trabajos presentados estan siempre
al borde de la destruccion, la imagen
o forma que concretan es siempre un
transito entre construccion y
desaparicion. Esta fragilidad
responde a un traslado de las
operaciones pictoricas y escultéricas
a técnicas que sistematizan la
arbitrariedad en la produccién de
obras de arte.

Una pintura al 6leo es de la misma manera arbitraria que el reconocimiento de
una imagen artistica y que el hecho de hacer una forma con pasta de lapiz
labial, plasticina o mondadientes. La diferencia radica en que en el tltimo caso,
la arbitrariedad es enmarcada e indicada. La imagen de la obra queda
replanteada porque sus procedimientos son resaltados y porque su
permanencia es materialmente fragil. Aclaremos que esto ocurre
especificamente en esta exposicion, no es una norma que al utilizar técnicas
diferentes al 6leo se produzca una obra mas clara de sus limites y
arbitrariedades. De hecho, las operaciones empleadas en las obras expuestas
dejan de ser solamente una operacion porque no son solo traslados desde la
pintura y la escultura, sino que establecen los criterios de ejecucién como el
centro de los trabajos.

Al preguntarse ese sujeto que se reia de la exposicion cuanta plata habian
gastado en algo que no perduraria y que, ademas, no comunicaba nada,
estaba definiendo los elementos detonantes de la exposicion. Al decir que
hubiera sido mucho mas interesante si, en vez de poner esos lapices labiales
reformados como pequefias esculturas abstractas, hubieran puesto la misma
cantidad de penes, establecia el limite de figuracion que la exposicion no cruza,
pues esta establece desde la abstraccion una referencia permanente al
elemento central de los trabajos: la configuracion.

Pero, ¢ se puede habla de
abstraccion en este caso? Se habla
someramente de abstraccion cuando
en una obra de arte no se define una
forma de un referente en una
representacion. Pero la nocién de
abstraccion se vincula entonces a
una materia que se transforma en
otra cosa y que esa cosa no alude a
un referente.

En el caso de esta exposicion los

elementos matéricos estan en

proceso de transformarse en cosa,

en esa cosa que es, por ejemplo, un

cuadro en el caso de la pintura abstracta. Las obras expuestas no se despegan
de su materialidad aunque estén terminadas. Tanto las imagenes coloridas de
plasticina, el volumen de mondadientes y los lapices labiales reformados se
mantienen en un estado de referencia al material y a la ejecucioén, no de
manera poética o metaférica, sino concretamente, por un rastro formal. Son una
ejecucion y son fragiles. Por eso se puede identificar dispendio, porque los
trabajos cumplen con los elementos necesarios para encasillarse como pérdida,
al menos bajo el criterio del mentado sujeto: no se terminan de constituir como
un resultado ajeno a su configuracién. Por esto, la fragilidad, la falta de un
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significado lineal y el gasto material y temporal pasan a ser "elementos de
pérdida". Si, en cambio, hubiera penes hechos de lapiz labial, se podria
comenzar a hablar de un acto politico y cultural en el mas bajo de los sentidos,
porque la obra transformaria los procesos técnicos en metaforas del gasto en
relacién a una opinién sobre la cultura. En Transformaciones de lo Mismo,
ese gasto es un elemento que se transforma.

Ese gasto transformado es, en definitiva, el que hace que la exposicion opere
desde sus propios limites, que las obras estén en transito, pero dentro de su
propia estructura. Ese es un asunto un poco complejo que dejaremos para otra
ocasion. Por ahora, se puede decir que Transformaciones de lo Mismo es, de

manera muy precisa, lo que indica el titulo.
© UNAVUELTA
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INSTALACION

Transformaciones de lo mismo

Expositor: Livia Marin y
Magdalena Atria

Lugar: Galeria Gabriela Mistral
(Av. Libertador Bdo. O'Higgins
1381, Stgo.)

Técnica: escultura, instalacion
Fecha: 19 de mayo al 3 de julio
Horario: lunes a viernes 10:00 a
19:00 hrs. y sabado de 10:00 a
14:00 hrs.

Entrada: liberada

Lo cotidiano es uno de los
grandes temas que
protagonizan la escena artistica
actual. TRANSFORMACIONES
DE LO MISMO se formula
dentro de dicho contexto,
donde tanto la eleccion del
objeto cotidiano como su
manipulacién son elementos
fundamentales de los trabajos
en exposicion. Aunque los
trabajos de Atria y Marin no
tienen similitud evidente entre
si, comparten aspectos como el
interés por el proceso
constructivo de la obra y su
materialidad.

El trabajo de Atria y Marin intenta replantear los limites entre objeto y
material, en ellos el objeto se transforma en material y viceversa, se
altera su funcionalidad pero se conserva sin embargo un vinculo con su
uso original. Sus obras comparten la posibilidad de una lectura multiple:
si bien los trabajos ingresan a un campo de lectura especifico vinculado
al contexto artistico, no se cierran por ello a la mirada del espectador
comun.

Con una factura precisa y rigurosa, el trabajo da cuenta de su propio
proceso de construccién manual, materializandose en obras que si bien
contienen objetos o materiales familiares, al mismo tiempo provocan
extrafieza por la forma en que éstos aparecen. A pesar de plantearse
desde las propiedades fisicas de los objetos y la experiencia corpérea del
espectador, las obras no se sostienen simplemente sobre una nostalgia
por lo escultérico. Mds bien, su intencién es detenerse frente a lo més
cercano, a nuestro espacio en comin con los objetos y materiales
cotidianos.

La reiteracién del acto constructivo-torneado y moldeado en el caso de
Marin, corte y pegado en el caso de Atria- va generando una complejidad
creciente que se carga de sentido, replanteando nuestra relacion con
estos elementos cotidianos desde las propias cualidades que los definen.

Magdalena Atria lleva tiempo trabajando en torno a la materialidad de la
pintura, abandonando los medios tradicionales para construir obras a
partir de la plasticina como material pictérico. Rescata la plasticina como
material familiar junto a su carga de materia prima no tecnologizada y, al
mismo tiempo, toma ventaja de su maleabilidad y posibilidad de
constante mutacion. Guiada por estas propiedades Atria construye una
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nueva situacién mas cercana al campo de la pintura que al contexto
artesanal y objetual original del material. Su afan de reinventar el
material se traduce en el uso del color como materia, no solo como
pigmento, produciéndose asi una sincronia entre superficie, corporeidad
y pigmentacion.

Paralelamente, Livia Marin viene desarrollando un trabajo protagonizado
por el objeto y su colocacion. El interés de Marin se centra en objetos de
uso diario. A modo de rescatar el objeto del anonimato, su trabajo
manipula aspectos formales tales como apariencia, material y escala,
desplazando el andlisis a nociones como igualdad/diferencia
uniformidad / particularidad, multiplicidad / singularidad. De este modo
se acerca la situacion y estado del objeto comun al campo de lo
escultérico,

SALA 1: MAGDALENA ATRIA

Sonriendo desesperadamente es un trabajo en dos partes: una
construccién bidimensional con plasticina y otra tridimensional de
mondadientes. Ambas estructuras se construyen a partir de modelos
geométricos basicos que se reproducen y encadenan organicamente en
un orden de complejidad creciente. Este trabajo busca activar el espacio
de la galeria con dos construcciones: una hilera de pequefios elementos
que a través de un recorrido semicircular alrededor de los muros de la
sala 1 va sugiriendo una secuencia en plasticina y la otra un gran
volumen levemente suspendido del suelo realizada con mondadientes y
pasta para ceramica en frio.

SALA 2: LIVIA MARIN

Ficciones de un uso es un proyecto que forma parte de una investigacién
que estudia el ordenamiento de objetos semejantes al interior de una
acumulacién. En Galeria Gabriela Mistral se presenta una serie que toma
como modelo el lapiz labial en uso. Es la forma, dada por el uso
particular, lo que se pretende rescatar por medio del mismo material y
procesos cldsicos de moldeado. Esta acumulacién cuenta con cerca de
dos mil quinientas copias dispuestas en el espacio de la sala.

El catdlogo saldra posteriormente a la inauguracion, ya que reproducira
imagenes de la misma exposicion.

El jueves 10 de Junio a las 19:00 horas se realizard un encuentro con las
artistas en la misma Galeria Gabriela Mistral.

Fuente: Galeria Gabriela Mistral

http://www.portaldearte.cl/agenda/instalacion/trans.htm 14-07-2004
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Plastica: La gracia de repetirse

Plasticina, mondadientes y lapices labiales son los
materiales usados por Magdalena Atria y Livia Marin
FIEALEEEES para hacer pequefas variaciones de un mismo modelo.

Por Magdalena Aninat

¢Cual es la gracia de repetirse? Lo
seductor puede radicar en que
ninguna repeticion es totalmente
idéntica a la obra anterior. Y no
solo porque el contexto ha
cambiado -y por lo tanto el
ambiente en que sera interpretada
la obra-, sino también porque al
repetirse surgen inevitablemente
pequefias variaciones que hacen
diferente a la copia del original.
Livia Marin y Magdalena Atria
exploran algo de la seduccion
latente en el acto de repetirse
haciendo pequefas variaciones del
modelo original.

El objeto originario de Magdalena
Atria es una imagen que, como
una guarda de papel mural,
recorre gran parte del muro de la
primera sala de la galeria Gabriela
Mistral. Se trata de una obra
hecha de plasticina que va
variando dentro de un mismo
modelo basico. Es lo mismo que
sucede en las imagenes que
surgen dentro de un caleidoscopio,
formas de colores situadas aqui
como una pintura espacial. A esta
linea pictérica la acompana una
construccion tridimensional, un
dvalo que levita en el espacio,
hecho de mondadientes unidos por
nudos de ceramica en frio.

Mas impresionantes son los 2.500
lapices labiales que Livia Marin ha
colocado sobre un panel circular,

Transformaciones de lo mismo.
Galeria Gabriela Mistral
(Alameda 1381. T.3904108). Hasta
el 3 de julio (Foto: Copesa)

Evento

Bruno Zeppelli. Galeria
Patricia Ready. Av. La
Dehesa 2035. Del 10 de junio
al 31 de julio. El proximo
jueves 10 de junio se inaugura
la muestra de pinturas de gran
formato y pequefios dibujos
del peruano Bruno Zeppelli,
que recrea la atmosfera de los
distintos barrios de Lima. El
artista reconoce en sus
pinturas cierta influencia del
arte colonial por el caracter
estatico con que sus
personajes se mueven en esos
ambientes cargados de cierto
misterio.

Fotografia

Portfolio. Fernanda Larrain,
Galeria Le Click. (Don

Carlos 2879). Hasta el 30 de
julio. Dos tematicas aborda la

14:07-2004



Qué Pasa: Plastica: La gracia de repetirse [04/06/2004]

en la segunda sala de la galeria.
Imitando las deformaciones que
deja el uso del lapiz, Marin explora
las variaciones de forma que
puede sufrir un mismo objeto. Lo
hizo antes con vasos plasticos en
la galeria Animal y con formas
organicas en la Bienal del
Mercosur. Pero ahora utiliza un
objeto que tiene implicita una gran
carga significativa. iQué mas
puede aludir directamente a la
mujer como objeto de deseo y a
canones de belleza establecidos

Pagina 2 de 2

fotégrafa Fernanda Larrain en
esta exposicion: un nifio que
mira inquisidora e
ingenuamente a la camara -y
por extension, al espectador- y
la textura de unas hojas de
arbol en proceso de
descomposicion. La fragilidad y
la singularidad de cada
momento y de cada objeto o
persona congelado por la
fotografia, atraviesan las
imagenes de la muestra.

que un lapiz labial! Pero Marin no parece detenerse en su
significado. La potencialidad que tiene la copia, o repeticion del
original, la planteé ya en los '60 Andy Warhol, cuando hizo una
reproduccién exacta de las cajas de detergente Brillo y las expuso
en la galeria Stable, de Nueva York. Con las Brillo Box Warhol no
solo hizo una declaracién sobre un nuevo tipo de arte. A la pasada,
instalé toda una cultura en el espacio artistico. También Marin y
Atria realizan repeticiones de objetos cotidianos, pero lo hacen
despojandolos de su contenido primario. La apuesta es riesgosa,
pues pueden terminar enganchadas en la parte formal, sin

atreverse a ir mas alla.

quepasa@copesa.cl

e
Qué Pasa
Derechos reservados COPESA
Este sitio es parte de la red Terra Networks Chile 5.A.
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Transformaciones de lo mismo, Magdalena Atria y
Livia Marin.

May 19 - Jul 3 2004

Open to the Public
Location: Av. del Libertador Bernardo O'Higgings
1381 Cédigo Postal 056
Santiago, Chile
Email: galeria@mineduc.cl
Web Site: www artesvisuales.cl

Transformations of the Same Thing, Magdalena Atria and Livia Marin.
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:2::: CANTO MUDO - esculturas de Norma Ramirez::::::
9 al 25 de junio

Sala Juan Egenau.

Perteneciente al Departamento de Artes
Visuales de la Universidad de Chile, se
ubica al interior del campus Juan Gémez
Millas (Las Encinas 3370, Nufioa,
teléfono 6787504)

De una sensacioén tan inasible como
personal, surgio el montaje con que la
reconocida escultora interviene la Sala
Juan Egenau. Se trata de 365 piezas en
gres ceramico que van suspendidas en lo
alto como cascaras o trozos de corazas
detenidos en plena fuerza expansiva.

:::: Materiosidades: elementos del paisaje :::::
exposicion colectiva taller de victoria valjalo

3 al 26 de junio !
CASONA NEMESIO ANTUNEZ
Av. Larrain 8580, esq. Carlos Ossanddn, La Reina

Esta muestra colectiva cuenta con trabajos individuales en que destacan elementos
tales como la luz, las piedras, el agua, el sol, el barro, la sal, la arena, entre otros,
en que la artista insta a sus alumnas a trabajar con materiales vivientes, dejando a
un lado las técnicas mas realistas.

ema acevedo / denise treizman / arlette adduard / ximena castillo / victoria valjalo
macarena sdez / macarena izquierdo / cecilia vila / anita l6pez lala de ramon /
monica pizarro

1222z Partinturas i

Anita Maturana, Mauricio Alvarez,
Claudio Muiioz y Gonzalo Espinosa
Lugar: Teatro Universidad de Chile
(Providencia 043, metro Baquedano)
Fecha: 28 de mayo al 27 de junio

“Partinturas” esta a cargo de cuatro jovenes artistas
visuales en los hall del teatro y consta de pinturas y
esculturas. La experiencia tiene como motivo la
aproximacion primitiva al arte: un todo espiritual que envuelve los sentidos. Para
ello, se compartird espacio y calendario con musicos emergentes de la Temporada
del Descubrimiento 2004 de la Orquesta Sinfénica de Chile.

:::: Transformaciones de lo mismo ::::
Artistas: Livia Marin y Magdalena Atria
Lugar: Galeria Gabriela Mistral

(Av. Libertador Bdo. O'Higgins 1381, Stgo.)
Fecha: 19 de mayo al 3 de julio

El trabajo de Atria y Marin intenta replantear los limites
entre objeto y material, en ellos el objeto se transforma en

http://www.mapochosputnik.cl/new/ 14-07-2004
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material y viceversa, se altera su funcionalidad pero se

conserva sin embargo un vinculo con su uso original. Sus obras comparten la
posibilidad de una lectura mditiple: si bien los trabajos ingresan a un campo de
lectura especifico vinculado al contexto artistico, no se cierran por ello a la mirada
del espectador comun.

Expositor: Oscar Plandiura
Lugar: Parque de Las Esculturas
Fecha: muestra permanente

Con un estilo equilibrado y de limpia ejecucién Plandiura
se presenta en su plenitud creativa. Sus obras demuestran
madurez expresiva en sus piedras...

Artista: Estrella Olivares

Lugar: Galeria Carmen Codoceo
(Prat 424, La Serena)

Fecha: 27 de mayo al 19 de junio

La muestra presenta 18 obras de técnicas mixtas en (ILILELTR
soporte de tela, de formatos diversos que van desde
300 x 130 cm. hasta 40 x 40 cm.

El artista presenta una produccion de obra que tiene
que ver con el desarrollo del concepto que encierra la
palabra “Atencion”...

izzzizzz: Del Cardener a la Antartida z::zz::::

Museo Nacional de Bellas Artes
29 de junio 00:00 hrs - 8 de agosto 00:00 hrs
Instalacion de Fernando Prats.

Artista: Mariela Leal

Lugar: Galeria Carmen Codoceo
(Prat 424, La Serena)

Fecha: 27 de mayo al 19 de junio

La muestra esta constituida por 08 obras de gran formato 140 x
100 cm. en tecnica de acrilico sobre soporte de tela de brocato,
resultando de gran atraccion visual.
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