


En la sala de acceso a la Galeria Gabriela Mistral comienza la primera
intervencién espacial que da origen a la obra Historia de Cenizas, de Nury
Gonzilez.

Dispuesto en una esquina de los muros del fondo, se visualiza un texto que
dice: NO ES LA CASA, / ES MI ALMA LA QUE ARDE POR LOS CUATRO COSTADOS.

Esta frase, aparentemente simple, funcionard con respecto a la obra como
un enunciado. Tiene un caricter de aviso o més bien de una advertencia puesta
en la antesala de su propio despliegue escénico-material, el que ocurrird en el
espacio contiguo.

La frase comienza negando. NO ES LA CASA, dice. La negacion se detiene
en si misma, en ese lugar extremo del pafio del muro frontal, antes de la inter-
seccion del otro muro perpendicular. Y sobre éste, aclara: ...ES Ml ALMA LA
QUE ARDE...

En la relacién de las dos frases aparece un vacio, una parte omitida en la
interseccién misma de los muros. Lo omitido es aquello que hace posible la
relacion entre LA CASA y Ml ALMA, en el texto.

Al detenernos en la tercera parte que cierra la frase, hay un indicio de la
clave del ocultamiento: ...ARDE POR LOS CUATRO COSTADOS. Los cuatro cos-
tados definen una espacialidad virtual. Los cuatro costados de la casa. Los
cuatro costados de la casa del alma. Aqui se devela la omisi6n.

No es la casa, ni el alma, sino lo que la contiene, es decir, es el cuerpo el
que arde por los cuatro costados. La casa contiene al Cuerpo que a su vez
contiene al alma, el cuerpo es la casa del alma.

Para reforzar este sentido de corporeidad, el texto fue transformado en una
manufactura. Artificial, por cierto. No son letras que forman palabras. sino
letras “bordadas™ al muro, en el muro. Técnicamente es una impertinencia y
por tanto una ironia en su fisicidad. El cuerpo omitido y ocultado en la frase
fue trasladado al cuerpo fisico de la palabra y se hace presente en la materiali-
dad de la misma. El soporte es “inadecuado” para una técnica de escritura
“inadecuada”, en cuanto eficiencia material. En ese déficit, en ese exceso im-
pertinente, se cuela el cuerpo ausente.

Al entrar a la sala contigua, encontraremos el despliegue concéntrico del
resto de los elementos de la obra. En las cuatro esquinas de la sala rectangular
estaran dispuestas cuatro casas. Al centro del rectdngulo, en el piso, ciento
diecisiete fardos de huaipe ordenados en nueve hileras de trece.

Las cuatro casas de las esquinas, repetirdn un mismo dispositivo material.
Son imédgenes grificas esquemdticas del objeto casa. El costado menor de la
casa esta formado por una moldura que tiene la forma de la caida de las dos
aguas del techo, los dos costados y el piso. Esta moldura aprisiona entre vi-
drios un pafo de algodén sobre el que ha sido pespunteado con hilo azul, un
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cafiamazo en el que fue bordado un texto de color rojo, es decir cuatro textos.
Bajo el tejido se distingue un fondo de cenizas, que llena la angosta caja que
forma la casa.

Los textos comienzan con el mismo llamado: CUERPO, HAY AHI... Esta letania
transfigura al cuerpo en un lugar. Materialmente es una casa virtual que contiene
cenizas, producto de la combustion que ya no posee calor. Es la resultante de un
proceso fisico final e irreversible de cualquier cuerpo sometido al fuego.

En el primer texto el cuerpo es el lugar donde se padece la imposicién de una
necesidad inaguantable, terrible, imperiosa. En el segundo texto el cuerpo es el
lugar de los sintomas que revelan una verdad. En el tercer texto el cuerpo es el
lugar de un deseo que tiembla. Y finalmente en el cuarto texto, el cuerpo es el
lugar donde acontece la percepcion, es decir, el conocimiento de si y de lo otro.

Aquel cuerpo omitido en la antesala, aqui desaparece por repeticion. Queda
vaciado para contener solamente sus sensaciones: NECESIDAD/ SINTOMA/ DESEO/
PERCEPCION. Fragmentos sacados del relato-trama de la novela del cuerpo, sobre
la trama del tejido. Repeticion de la manufactura de los textos que se transforman
en cosa fabricada, en cosa hecha.

El resto de la formalidad esquemitica de las casas continda dibujada sobre los
muros perpendiculares con respecto al frontis-moldura. En la disposicién general,
las fugas se muestran como imagenes especulares de unas con respecto a las otras,
reforzando el sentido regular del eje axial de toda la disposicién de los objetos.

Sobre el piso fueron instalados los fardos de huaipe. Se denomina huaipe al
enmarafiamiento de hilos, de hilachas, que generalmente se utiliza para limpiar.
Producto del destramado, de las sobras de la trama de los tejidos, usado principal-
mente para absorber y remover materias que lo transformardn en un deshecho
irrecuperable. Deshilache utilizado en la imprenta y en los talleres mecdnicos para
limpiar substancias grasosas. La grasa es ese exceso de corporeidad, la suciedad
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necesaria, pegajosa, que s6lo puede ser removida por un material lo sufi-
cientemente degradado, sin importancia material o de elaboracion.

Las hilachas blancas que se enredan prensadas en los fardos forman un
paralelepipedo regular, amarrado por dos cuerdas.

En la disposicién rectangular y en damero de los 117 fardos se repetird
un procedimiento siguiendo un orden concéntrico determinado. Sobre cada
fardo de huaipe, un vidrio, que es el soporte y el recubrimiento transparente
de una palabra impresa. En la periferia del rectingulo se hallardan palabras
que corresponden al inventario de los pafios de la casa, de los que se distin-
guen algunas funciones derivadas del uso doméstico: cubrir, recubrir, lim-
piar, secar, adornar, contener, aislar, separar, proteger.

Hacia el centro del rectdngulo comienzan a aparecer palabras que nom-
bran prendas de vestuario. Vestuario evidentemente femenino que remite
inevitablemente a las partes del cuerpo. Partes que serdn cubiertas siguien-
do las formas anatémicas: guantes, pantalones, bufanda, camisa, calzones,
etc. La vestimenta cubre y protege el cuerpo, pero también lo oculta, lo
transforma, lo soporta, como si la piel no fuera suficiente para contenerlo en
la desnudez. Hacia el centro del rectdngulo, donde ya casi no es posible leer,
aparecen dispuestas palabras correspondientes a la ropa interior, con esa
doble funcién de proteger, contener y ocultar pidicamente. Al detenernos
en este dispositivo vemos que el deshilache del tejido, es utilizado como
referente anterior o posterior de las palabras que hacen alusion al tejido ma-
nufacturado de uso comin. Esos utensilios estén ahi, en la destrama de los
hilos enredados.

Por un lado, las palabras nombran cosas, utensilios de uso cotidiano de
la casa en sus dos funciones principales: cubrir y limpiar. Por otro —y rodea-
das de este marco de cotidianidad— las palabras designan las vestimentas
que cubren al cuerpo, es decir que ocultan sus partes.

En la primera operacién, las palabras estan por cosas que remiten al co-
tidiano de la habitabilidad de la casa. En la segunda operacién, las palabras
estdn por cosas que remiten a la necesidad del vestir, es decir cosas puestas,
seménticamente, en lugar del cuerpo. Desde este lugar se puede volver a las
casas de cenizas, al cuerpo bordado en éstas, a la casa negada en el primer
enunciado, al cuerpo oculto en la frase y presente en los huaipes.

La obra se transforma en una especie de circuito cerrado en permanente
retroalimentacién. La relacién de sus distintas partes, materiales y modelos
referenciales se entrecruzan, chocan y se transforman, se dispersan y se acer-
can, produciendo una especie de puesta en abismo contaminada en la densi-
dad de todas las relaciones posibles. TEXTO TRAMA / OBJETO CUERPO /
CASA OBRA.
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La publicacién del catalogo de la presente exposicion de Nury Gonza-
lez se pospondra con el fin de que figuren en él las reproducciones fo-
tograficas que acreditan la obra Historia de Cenizas. El registro foto-
grafico estara a cargo de Jorge Brantmayer.

El catalogo contendra los ensayos Los Cuatro Costados del Alma de la
artista visual Voluspa Jarpa, y Para qué otro titulo, si Historia de Ceni-
zas es lo justo del filésofo Pablo Oyarzuan.

El lanzamiento de esta publicacion se realizara en la Galeria Gabriela
Mistral el dia miércoles 27 de octubre, a las 19:30 horas.
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