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EL ORIGEN DE LAS ESPECIES

Eugenio Dittborn

La nocidn de scarto, entendida como distancia
productiva, permite a un agente cultural
localizado en una situacion no central, asumir
la distancia inherente a su posicién no como
una fatalidad -estar enfrentado a un sentimiento
de inferioridad resignado- sino como activacién
y enriquecimiento de su territorio de trabajo.

Scarto es la repentina y lateral dislocacion de
una trayectoria dada.

Alexandre Melo, Transoceanexpress, Parkett N° 44, 1995,



LA CARGA (a).

La nave abandond el puerto llevando en sus entra-
fias los restos marchitos de un cuerpo.

Horas mds tarde y ya en alta mar, las manos frias
del capitdn intentaron asir lo iinico que habia a bor-
do: restos endebles de aquello que hay aqui por to-
das partes: atributos de un cuerpo embutido en
aquel tarro metdlico herméticamente sellado.

El capitdn, entonces, haciendo un esfuerzo como
el que hacen las dguilas cuando cazan salmones
en el Lago Missouri, lanzo el asunto al mar.

La conserva floté largamente hasta varar, un dia
domingo como a esta hora, en la orilla de la isla en
que Andrajoso expiaba su segundo crimen de arte.

El primero lo habia expiado en una jaula con look
de trupdn que era, en verdad, un altar de greda don-

de las diosas de Angol venian a recitar durante la
primavera.

Venir, entonces, a varar el tarro en la costa de aquella
isla remota y brillar, el mismo tarro, a causa del sol
de ese mediodia, fueron de golpe una 'y la misma cosa:
estrechez econdmica, escasez, repeticion y frio.

Con aquellas carencias y faltas preparaba minucio-
samente Andrajoso todos los dias, una sola vez al
dia, sopa: caldo transparente, magro y hervido en
una marmita de fierro enlozado; agua como la que
usaba en sus acuarelas Sir Robert W.R. Bloomington.

Se aproximaba, diriase -en su desmesurada caren-
cia- al agua mineral caliente, en todo su vértigo que
atenaza la garganta, quema y se quema al quemar,
cual dulce beso que sella las bocas, encadendndolas
en un arrebato.

Andrajoso, la garganta quemada, miré al norte bus-
cando alguna figura preformada en el cielo de ese
mediodia: algiin hielo artificial donde reposar la
cualquier lengua muerta de su mente en blanco.

Y, con un sobresalto descubre, en el fondo del paladar,
una ampolla que era todo el Ars Pictorica que él queria
mostrarte: un grosso cototo blanquizco de engrudo
medio blando como empaste de éleo, ponte til.



LA CARGA (b).

La nave retorné a la mar llevando en sus oscuros
depdsitos la carne frigorizada de un caddver de arte.

Ready-made medio comido por los jureles.

En alta mar las manos tersas del capitdn intentaron asir
el dedo meiiique marchito de ese caddver tibio super-
frio y que una singular palideZ parecia atravesar.

Luego corté el capitdn el meiique que parecid, a la luz
de los hechos de ese dia, en todo su espesor de molusco
y en toda su crudeza concentrada.

Luego el capitdn lanzo el dedo al agua.

La caida del érgano registré en los relojes una du-
racion de casi 28 minutos. Por eso el dedo flotd, sin
tocar la superficie azul del agua del océano, hasta
estrellarse con el roquerio de la orilla: parecio por
un instante una diminuta parka tecno, eldstica 'y de
color verde con franjas azulinas opacadas por la
luz.

;Fué recién entonces, que pensamos que la inte-
gridad de ese dedo corria peligro en medio de esas
algas marinas fosforescentes?

Andrajoso vié el 6rgano desde la terraza de tablas
de su guarida arriba de los drboles y decidié
aproximarse.

Al tocar el dedo, su parte gruesa emitié un lejano,
un perdido, un remoto tono de fax.

Andrajoso procedio a llevarse el dedo a la boca y
mordiendo largamente su contextura de goma, pen-
56 en algo con desesperacion.

Pero el dedo no cedio.

Al modo de un molusco adherido a una roca, no
se dejo arrancar, aferrdndose con todas sus fuer-
zas a su propio centro, lo que hizo que Andrajoso
se mordiera con impetu salvaje la lengua y escu-
piera un pedazo de ella a la arena.

(0 aquél impetu salvaje era la presencia del
viento acariciando la espuma de las olas?



SOVIET - BOSSA NOVA

1. Instalaciones-vararon en estas playas se atascaron con ruido en el luche fresco de las
rocas luego quedaron como hollejos esas instalaciones a la intemperie la friccion fue
desgastando sus partes hasta vaciarlas asi encontré el arte de silva esas instalaciones que
vararon en estas playas.

;0 es el propio arte de silva el lugar en que varan y se atascan?

2. Instalaciones en el arte de silva un aire de imitacion una poca de abaratamiento una que otra ingravidez enclenque nos equivocamos al ponderar el arte de silva decimos las instalaciones de la época de
oro pasan el arte de silva no vemos que pasan como un camello por el ojo de una aguja como un gerente de marketing neoyorquino que al llegar a un bar nocturno en Angol -el Roxy, claro- deja ver por la luz
fluorescente sobre la barra del bar las marcas del viaje o las vicisitudes de traduccion a que ha sido sometido.

3. Paso la cruz roja y negra de Malevitch 50 afios después de pintada al trabajo de los pintores concretos de Rio de Janeiro y Sao Paulo

a mediados de la década del 60 quienes la amalgamaron con figuras amazénico-precolombinas y el aire de la Bossa Nova de Antonio
Carlos Jobim y Joao Gilberto.

¢Habia dado la cruz de Malevitch en el blanco?

¢0 el blanco habia dado en ella?

Solo sabemos que el asunto de los traspasos en el arte de este siglo tiene un lado sangriento un lado de infeccion lado como
fermento en la cruz negra y roja de Malevitch encontraron los trabajos tempranos de los artistas brasilefios Hélio Oiticica y Lygia
Clark un modelo de matriz distante que trabaja como punto cardinal y/o como blanco a destruir la amalgama de ambos es un

engendro que contiene tanto las marcas del exilio de la cruz de Malevitch como las materias dispuestas activas de la Cruz del Sur
su territorio de adopcion.

La Cruz de Malevitch en la Cruz del Sur es El Origen de Las Especies



a. El arte de silva ha marca-
do su cuerpo con relatos en-
contrados en el periddico.
Estos textos son el lujo de
detalle de las vidas ejempla-
res de los Santos Anénimos
Chilenos.

Por eso recuerdan la caida de
los querubines al mar.

Puestos a flotar, esos textos
van a la deriva en botellas, sin
origen discernible ni destina-
tario alguno. Son denuncias
autobiogréficas, vértigo y me-
lancolia.

El arte de silva propone esos re-
latos encontrados en el perig-
dico como literatura chilena en
su fase terminal, diseminada a
diario, desaparecida y engullida
en alguna entrecortada ocasién
por lectores fugaces: literatura
nacional sin autor ni libro, lec-
tura sin escritura, pasto de lec-
tores hambreados y pusildnimes
en busca de la vida escrita para
el diario por Cualquier
Ninguno.

El periédico se lee a pedazos,
se deja, se amarillea a la luz
del sol, envuelve cualquier
cosa y sirve para que te que-
des limpio.

Hasta comienzos de la década del
70 se empleaba para cubrir ca-
ddveres en la via publica, para
envolver merluza, asiento de
picana o punta de ganso.

b. No en botellas como las del
ndufrago sino embotellados como
automdviles japoneses, coreanos
en un taco, esos relatos encontra-
dos por el arte de silva en el dia-
rio, no pueden pasar.

Son confesiones candidas
y descarnadas, oferta y
exorcismo de algin calle-
jeo imparable.

Silva, en su arte, insiste en
el estatuto que tienen en el
periddico estos textos: cartas
al editor, enviadas por una
sola muchedumbre ciega, que
al escribir pierde su cuerpo
subordinado.

Los vientos del periédico
llevan estos textos a todos
los destinos y a ninguno.

Alli los recoge silva para ci-
tarlos en su arte, sefialando
que no tienen recogimiento
posible porque estédn perdidos.

Perdido es El Origen de Las
Especies

Cartas al Editor



LA GALAXIA ESCOCIA

1. Tan s6lo parte de su oferta pone en escena el arte de silva en cada una de sus presentaciones.
Partes que reaparecen. Ciclica e intermitentemente.

Dirfase que aparecen y reaparecen hundiéndose de golpe para ser reflotadas y reaparecer luego. Con variaciones.
Otras y otras.

El despliegue del arte de silva consiste en la aparicién de algin conjunto -La Galaxia Escocia, por ejemplo-
fracturado, a lo largo del tiempo.

Es asi como instalaciones, objetos, textos y/o pinturas, ejemplifican el escocés en cada aparicién particular, va-
_ riando en ellos la substancia, el uso, el valor, la connotacidn, la densidad, la disposicidén o la escala.

2. Las variaciones escocesas, en su despliegue, son el etcétera de todos sus ejemplos:
el escocés de las tinicas con que Torres, Navarrete y Araya se establecen como senadores romanos (trabajos fotograficos de abril de 1993); las bufandas escocesas (11 fotitos enmarcadas,
septiembre de 1996); el termo escocés sobre la repisa (mayo de 1992): o los cuadros de caballete pintados de escocés y colgados en el muro detrds de un sofd (noviembre de 1992).

3. La Galaxia Escocia es un gigantesco conjunto de aplicacio-
nes escocesas siempre incompleto: mostrario que se despliega
en tiempos y territorios multiples exhibiendo siempre una sola
vez una sola aplicacion.

4. El arte de silva estd pensado o deseado en superficie, como un diagrama bidimensional a desplegarse, sin embargo,
episddicamente.

Despliegue temporal es El Origen de Las Especies



a. Parecen grabados parecen emble-
mas populares posters textos encon-
trados en el periodico por el esfuerzo
que demanda mi labor como papelero,
recogiendo periédicos y cartones en
las casas me estdn doliendo las pier-
nas parecen posters representaciones
parecen bosques de pino grandes cie-
los tarjetas fueron impresas por millo-
nes la imagen fulgura es Suiza el Ca-
jon del Maipo parece que cada cosa es-
tuviera fingiendo apatia o en lugar de
fingir apatia fingiera estar de acuerdo
con las Bellas Artes todo se enmarca
se expone tiene vidrio todo lo que se
enmarca es bueno es noble es harto
caro marcos ahora contienen episodios
domésticos diagramas fufiingues de-
masiado livianos chavo del ocho o
gorro rapero con nidos de pajaros /a
especificidad no conoce limites poéti-
cos y la poesia solo conoce ocasiones
especificas alguna cosa distante
alguna cosa remota también se puede
enmarcar facturas servilletas con
dibujos a pluma patentes de expendio
de bebidas alcohdlicas portadas de re-
vistas cuentas de entel fotocopias hasta
escapularios en todo caso cualquier
imagen diagramas cripticos - formulas
secretas.

b. El arte de silva es un sistema eco-
némico regido por un patrén de
plumavit. Los sacrosantos asuntos las
instalaciones de la década de los 70
los disefios y colores de los clanes
escoceses todo lo bello todo lo perdi-
do todo lo imposible la pintura de polke
el arte conceptual de los 70 los obje-
tos postduchampianos todos esos
grandes hitos en el arte de silva han
ido a canje a cambio de partidas de
plumavit esto que ves, engafio colori-
do, que, del arte ostentando los primo-
res, con falsos silogismos de colores
es cauteloso engafio del sentido ;No
es el arte de silva, acaso la plumavitacion
del arte contemporaneo internacional, su
fragilizacion, la fufinguizacion de las
wonderful novedades monumentales
del Arte Actual documentos objetos ins-
talaciones pinturas extrafias cosas ex-
tranjeras ? llegan a las puertas del arte
de silva que los hace pasar para some-
terlos a un socarrén abaratamiento
dijérase que los desvalija un poquito
dijérase que los desbarata medio bajan-
doles el perfil los precios en el arte de
silva se va vaciando la vida remota de la
informacién artistica internacional
sustituyéndose por relleno de huaipe
ylo substancias para drenar las inun-
daciones caseras incendios por culpa
del anafe encontrado en el homecenter
de américo vespucio paginas amarillas
el arte de silva sustituye el brillo de los
big shots great hits de las artes visua-
les contemporaneas por una multipli-
cidad de trivialidades del llamado Chi-
le de hoy y cuyas indicaciones de uso
y empleo encontré el arte de silva en
un manual bilingiie titulado Hagalo Ud.
Mismo/ Do It Yourself.

Hagalo Ud. Mismo es El Origen de Las
Especies

Do It Yourself

Eugenio Dittborn
Lisboa, junio de 1998
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