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Davila: el mejor artista

Juan Domingo Davila fue considerado el
“mejor artista del afio” por el Circulo de Cri-
ticos de Arte, Los entendidos le entregaron
la recompensa por “la calidad, originalidad
yelaporte” de laobra “Rota” que exhibié en
la Galeria Gabriela Mistral del Ministerio
de Educacién.

DAVILA, autor del polémico “Simén Bo-
livar”, fue el tnico autor reconocido porla
critica, El premio internacional recayo en el
artista aleman Gunther Uecker, que mostro
singulares obras en el Museo de Arte Con-
temporaneo. 1 = A i

Los premios se entregarin el 6 de enero oy - ;
€n una ceremonia que se hard en el Institu-  “ROTA” “Verdejo™, una de las figuras en la exposicion de
to Cultural de Providencia. Juan Domingo Déavila en Santiago.
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En La Galeria,

en el interior
14 exponiendo una se-
en Vicuiia. Su obra,
 Cristi, “es puro vigor
ende la labor de la fi-
mo estas “Vendimia-
icion/ 2 objetos, flo-
y silies con la misma
uno de sus cuadros se
enérgico de un pincel
wada es tan imperioso
muestra, abierta de 10
Jlausurada el 23 de oc-
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@ PLASTICA Exposicion del artista chileno avecindado en Australia

Davila, un roto polémico

Hace pocos afios hubo '. Muestra

un revuelo cultural porque

HOY, Davila vuelve a la
carga con la misma figura, sélo que en
lugar del Libertador venezolano apa-
rece sobre el caballo “Verdejo”, esa
mitica figura creada por el genio de
Coke (Jorge Délano) para representar

; al roto chileno.

No hay escandalo. Total, ¢a quién
le importa lo que le pase a un roto? Y,
en rigor, {qué 0 quién es un roto? Se-
gan la escritora Diamela Eltit, que
hace un buen trabajo en el catilogo
de la exposicion de Davila, el roto “es
el cuerpo ambiguo de lo que atrae y
repele, una hendidura recorrida por
los deseos de clase. El deseo de clase
fluye locamente en su interior y lo
convierte en victima y victimario eje
de una escenografia social. El roto,
como metéfora del pueblo, se presen-
ta visualmente erratico. Sin un des-
tino institucional, su unica vitalidad
parece ser el eterno vagar de su cuer-

Juan Verdejo es la figura central

en esta exposicién que Da-
vila desarrolla en los muros

Juan Domingo Dévila habia * en Alameda  g¢ 1a galeria Gabriela Mis-
pintado al Libertador Simén 1381 estard  tral del Ministerio de Edu-
Bolivar con senos, medias ¥y ablerta hasta cacién. Una muestra queé,
gestos presuntamente obsce- el 4 de como las otras del exposi-
. nos. # " noviembre tor, provoca encontradas

reacciones en los especta-
dores. “Me encanta Davila. Es trans-
gresor, me inspira mucho”, nos dijo
una pintora. Un colega suyo, al con-
trario, piensa que, si bien hay concep-
tos e ideas, el personaje Verdejo no es
redimido por el pintor. También hay
quienes opinan que “la manera de
presentar la exposicion ya habia sido
mejor tratada por los dadaistas”; que
“ghora a lo chabacano le llaman pos-
moderno” o “si es verdad que el roto
nacié con la Republica, ojala que Da-
vila no lo esté sepultando”.

HAY OPINIONES para todos
los gustos. Bueno seria que el publico
la visitara y también viera las realiza-
ciones de Giinther Uecker (Museo de
Arte Contemporaneo), las creaciones
de Bacon (Galeria Marlborough), lo
de Tamayo (en Toméas Andreu) o al
chileno Benito Rojo (en Plastica Nue-
va), porque todas forman parte de lo
mas destacado de la cartelera cultural
de este mes.

FRAGMENTO “Verdejo”, segin el pincel
de Juan Domingo Davila.
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. Lo que nadle patece

d:scuur es el peso interna-
cmnﬂl ‘que ha Iogrado el

b” tuvo ribetes de £ art:sta santiaguino. Hay .
 para algunas’,  criticos de arte que lo han
;fuei‘a delas  definido cotno “gran pin-
e,vieronun " tor” y The New York Ti-

mes, hace siete afios, puso
st nombre en la lista de los
pintores mas promisorios
y cuyas obras tenian un va-

- lor promedio de 80 mil d6~

lares. Qué tal. "1
Juan Domingo Davila
W:llshaw naci6 en Santia-

go en 1946.

o+ Estudid en

el Colegio

.D '

Gabriela Mistral del 3‘; Slgtnos

“afios en la
- Escuela de
.Derecho de

"l1a Universidad de Chile,
decidio estudiararteenla
. ; misma . universidad

~ (1972), pero un dia de oc-
" tubre a clases no llego,

porque se le ocurrio dejar
launiversidad y dedicarse

‘+de lleno'a la pintura de

manera autodidacta.’

" "DESDE 1977 vive en '
.Melbourne, Australia, y
' poco se le ve por su tierra

natal. El afio pasado par-
ticipé en una muestra co-
lectiva en la Galeria Ga-
briela Mistral del Minis-
terio de Educacién y aho-
ra, segun se ha sabido, vie~
ne en septiembre préximo
a mostrar sus tiltimas crea-
ciwnes a esta misma gale-
ria
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Reserve su

anticipacion.
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Verdeja (Fragmento de la Instalacion Rofa en la Caleria Gabriela
Mistral), 1996. Oleo sobre lienzo. 70 x 60 cm. Cortesia de la
Galeria Gabriela Mistral, Chile

CATALINA MENA

Cuando. en 1918, el mas notable cronista del periodismo
chileno, Joaquin Edwards Bello, escribi6 su novela El roto,
lo hizo, segun sus propias declaraciones, como un modo de
«reflejar el sadismo y la crueldad nacionales». El roto es el
estereotipo de la clase baja, el personaje despreciado, al
que se castiga y se teme al mismo tiempo. Ese que «sdlo
se tolera para las fiestas patrias».

Edwards Bello echa a andar por las mediaciones de la
Estacion Central ferroviaria de Santiago, a una pandilla de
nifios harapientos que llevan «pulseras de mugre en las
piernas» y costras en la cabeza, producto de las picadas de
viruela. Se trata de seres que parecen «hechos biblicamente
con material de arroyo, con estiércol podrido y barro».
Porque nacieron y moriran «rotos» es gue son cinicos,
astutos, ladrones, inutiles y holgazanes. Nada pueden
hacer contra el destino que los condena a una precoz
borrachera de tiempo completo que, de seguro, acabara en
burdeles y rencillas de cuchillo.

Rotase titulala muestra de Juan Domingo Davila, radicado
hace veintidés afios en Australia, montada ahora en la
galeria publica Gabriela Mistral. Davila utiliza laimagen del
roto Verdejo, inmortalizado por el dibujante Coke en la
revista chilena Topaze. Se trata de un personaje feo y
atorrante, aunque astuto y gracioso. Es la caricatura, popular
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Juan Davila
El horror al mestizaje

y festiva, del roto tolerable. Pero Juan Davila no se traga el
chiste blanco; por el contrario, lo vomita con la compulsién
del humor negro. Porque negra es la maniobra que doto a
Verdejo de una pose comica para disimular los estragos de
esa crueldad nacional que ya hace setenta anos indigno a
Edwards Bello. Tras la inocencia del rotito, que Davila
documenta cada vez mas sumiso y menos subversivo, se
esconde una estrategia para justificar el poder de la clase
dominante en una pretendida «pureza original» de la que
todo el pueblo carece. Estrategia que, de algun modo,
articula todos los sistemas de jerarquizacion.

Davila devuelve al roto Verdejo los terrores que la
caricatura quiso borrar. Lo trasviste sistematicamente,
destruyendo su identidad simbdlica y burlando asi la
operacion clasificatoria que lo disefio inofensivo y simpatico.
Verdejo se sale de registro, viola su lugar reglamentario para
posar, con todo desparpajo, en medio de una pintura
sacralizada por la historia mas oficial del arte chileno. Verdejo
se instala incomodamente en un terreno prohibido. Posa
desnudo, femenizado a lamanera del comics porno, lanzando
una carcajada y haciendo un gesto de vulgar insolencia, tal
como el Simén Bolivar de la famosa postal que provoco
airadas reacciones diplomalicas.

La escritora Diamela Eltit, en su texto para el catélogo de la
muestra, ve esta figura como una especie de «Frankenstein
criollo». Elroto se vuelve amenazante para la propia clase que
lo gestd, «Porqué su cuerpo roto permanece agazapado —
listo para saltar— en cada uno de los rincones fisicos del
territorio o bien, en la bastardia incierta de los resquebrajados
espacios siquicos de los sujetos locales». Juan Davila sabe
que los «espacios siquicos de los sujetos locales» estan
resquebrajados y que alli se oculta una «bastardia inciertax.
Es el conocimiento cabal de este dato, para él claroy evidente,
lo que otorga a sus imagenes todo ese poder perturbador. No
es que Davila quiera molestar a nadie: nada mas ajeno a su
temperamento reflexivo y quitado de bulla. La violencia, si se
observa atentamente, no esta en el gesto del artista, ni
siquieraenlasimagenes. Loqueresultainsultante, endefinitiva,
es la exteriorizacion de contradicciones que han permanecido
disimuladas por mucho tiempo. Es como dar vuelta a un
cuerpo y que afuera queden los érganos internos con toda su
complejidad sangrante y repulsiva.

Davila no solo «cuestiona» los simbolos de identidad
construidos meticulosamente, sino que los desarma, dejando
en evidencialos trucos perversos que sirvieron a suelaboracion.
Pero, ;de dénde viene el terror al mestizaje que esas
representaciones simbolicas no consiguen ocultar del todo?
¢ De donde el panico a la hibridacion cultural, racial, de clases
y, sobre todo, sexual? Esa es lainsistente pregunta que Davila
viene formulando a lo largo de toda su trayectoria artistica.

Juan Domingo Davila ha llevado hasta el limite su operacion
de sabotaje contra la mania de tomarse tan en serio los
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Después de 10 anos alejado de los
espacios de exhibicion locales,

Juan Domingo Davila —el misterioso
artista que se hizo escandalosamente
célebre gracias a su imagen de Simon
Bolivar trasvestido— vuelve a
impresionar con una muestra
soberbia. El protagonista de su
montaje es ahora el roto Verdejo,
estereotipo de la clase baja chilena
caricaturizado en una revista de
circulacion masiva. Juan Davila lo da
vuelta, en otra de sus operaciones de
sabotaje contra los simbolos de
identidad.

modelos de identidad. La identidad esta fundada en una
pureza que, a eslas alluras, no puede sino ser ilusoria. Y
precisamentle porque es una ficcion, es que se presla para ser
manipulada desde una bella ironia. Eso es lo que €l hace,
partiendo por su propio nombre.

Davila se rie de la autoria atribuible a un sujeto tinico. Dice
que el no es uno y homogeneo, sino muchos y mezclados.
Juega a escurrirse en multiples desdoblamientos, para que
Juana Davila, Juanito Laguna o Maria Davila firmen sus
cuadros. Juana Davila fue la que firmo esa controvertida
imagen del Simon Balivar trasveslido, y parece que la firma
resulté tanto o mas ofensiva que los senos del proceramericano.
Pero el artista no solo se desdobla en miles de autorias

| Se vende e_n_
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ficcionadas, sino que lleva directamente a la obra materiales
elaborados por otros, a veces en forma manual, que ademas
pertenecen a registros muy disimiles entre si. Por ejemplo, en
Rota, la presente muestra, Verdejo a veces aparece pintado
por la mano de Davila —ultilizando diferentes firmas— o
bordado en tapiz por alguna senora artesana. Hay una pintura
que lleva una flor hecha a crochet por una mujer que aun
mantiene ese oficio casi perdido. En otro mural, hay cuadritos
lejidos confeccionados por distintas mujeres de la familia del
artista. No es casual que Davila acuda a oficios tradicionalmente
femeninos, que por un lado rescatan el pasado y, por otro,
hablan de un lugar subalterno, doméstico, excluido del poder:
el mismo lugar del roto.

Personas inventadas y reales se entrecruzan en la obra con
personajes que provienen de distintas tradiciones culturales y
gue ademas, en si mismos, ostentan las huellas de multiples
operaciones de mestizaje. Las técnicas y materialidades
remiten también a una promiscuidad exhuberante: pintura,
bordado, tejido, impresion laser sobre tela sintética, trabajos
con pieles y cueros zurcidos, trozos escenograficos hechos en
cartulina... Recursos que unas veces procedende laartesania
callejera y otras veces de las mas sofisticadas tecnologias
computacionales. Los lenguajes, también disimiles, arman un
idioma de hibridacion profusa e intrincada. Esta la pintura
tradicional, la grafica porno, la retérica de la prensa, el graffiti,
laimagineria popular latinoamericana, la manualidad escolar,
el muralismo.

Lorolo, en la obra de Davila, es todo el tejido cultural. Davila
rasga y cose pedazos de hisloria, que comparecen como
ideas e imagenes simbolicas, pero tambien como
materialidades. Rara y fascinanie, esta muestra de Davila
exhibe, a pesar de la superabundancia de recursos que utiliza,
una sorprendente economia. Nada sobra ni falta. Todo esta
roto y todo esta cosido. Todo es reconocible, pero nada es lo
que parece.

Catalina Mena
Critica de arte chilena. Reside en Santiago
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"Rota" de Juan Davila

en Galerfa Gabriela Mistral

EN UN TONO MUY
CERCANO A LA
INSTALACION, LA
MUESTRA GIRA EN
TORNO A’ CINCO
OBRAS DE GRAN
FORMATO, LAS QUE
ESTAN CONFORMADAS

POR DIVERSOS
COLLAGES, DONDE EL
ARTISTA PRIVILEGIA EL
USO DE LAS TECNICAS
MIXTAS Y DIVERSOS
MATERIALES

L identidad, el mestizaje y la critica a
los sistemas soclales son los temas centra-
les que aborda la confundente exposi-
cién del reconocido pintor nacional Juan
Davlla, residente desde hace varios anos
en Australia, que se exhibe en la Galeria
Gabriela Mistral de la Division de Cultura
del Ministerio de Educacion, Alameda
1381 (Estaciéon Metro Moneda)

En la muestra, denominada ‘Reta’,
aparece la figura legendaria de
"Verdejo” -el personaje de historiefas que
simboliza al roto chileno- instalado en
una situacién pictérica. Davila a partir de
ciertos protagonistas, como son el
‘Verdejo
. chileno" y
el
‘Bungaree’
-personaje
del mesti-
zaje
colonial e
indigena
de Austra-
lia- llega a
esta
excepcio-
nal exposi-
cion,
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*donde el cuerpo emerge como una
historia alucinante a partir de la presen-

_ cla a retazos, cuya idea fuerza es el rofo,
figura legendaria de nuestro devenir
cultural.

“Eisentidode esfaexposicion es, bésicamente,

mostrarla obra de un artista consagradoen el
extranjeroenelespaciode arfeque le
comesponde, en este caso, unagaleria, Esfo
permite tener unalectura visual coherente y
nofragmentada de sucbra, dijoladirectora

. -dela Gdleria Luisa Ulibarri. Agregé que el

lengude elegido por el arfista coincide conla
blsquedade nuevossoportes gue ha caracte-
rizado ala galeria Gabriela Mistral.

En un tono muy cercano a la instalacion,
la muestra gira en torno a cinco obras de
gran formato, las que estén conformadas
por diversos collages. donde el artista
privilegia el uso de las fécnicas mixtas y
diversos materiales con los que va
hilvanando una historia de origenes. En
su trabajo, Dévila utiliza el grafitti, el
collage y apela a los oficios tradicional-
mente menores como el tejido, el bardado, el
pespunte manual, el cosidoy el parchado,
que fienen que ver conlaimaginerialafinoa-
mencana.
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Obras de gran formato presenta este
importante pintor nacional radicado
en Australia.

asta el 4 de

noviembre serd

posible ver los

cuadros de Juan

Divila en la gale-
ria Gabriela Mistral. Este artis-
ta nacional hace varios afios se
encuentra radicado en Austra-
lia, pais donde ha seguido
desarrollando la figura de
"Verdejo": personaje de histo-
rietas que simboliza al roto
chileno.

En la exposicién, denomi-
nada "Rota", se presentan
obras en gran formato e insta-
laciones, trabajos donde se uti-
liza el grafitti y el collage, uti-
lizando también oficios tradi-
cionales menores como el teji-
do, el bordado, el pespunte
dn'(l)anual, el cosido y el parcha-

Los trabajos de Davila se
caracterizan por su inspira-
cién en personajes tipicos, ya
sea el "Verdejo chileno",
como por ejemplo el "Bunga-
ree" -personaje del mestizaje
colonial e indigena de Austra-

I
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Juan Davila:
Buscando una Ident1dad Nacional

lia-, ambos pre-
sentes en esta
exposicion. En
sus tltimas
exposiciones,
como la que hizo
en la galeria Chi-
senhale de Lon-
dres en 1994, ha
utilizado como
protagonista al
personaje Juanito
Laguna, persona-
je que es précti-
camente el feti-
che del pintor
argentino A,
Berni.

Un ejemplo de
la utilizacién de
estos personajes
en el trabajo de
Ddvila es la apa-
ricién del roto
chileno en la obra clésica de
nuestro pais, "La Perla del
Mercader" de Valenzuela
Puelma, en la que el "Verde-
jo" posa en lugar de la escla-
va que va al remate piiblico.

"Verdejo".

Es posible observar como
en esta muestra se encuentra
inserto el tema de la identidad
nacional. La necesidad de
patrones culturales que atin
subsisten en la sociedad.

FSTRATEGIA
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Las obras presentadas por
Didvila en esta exposicién fue-
ron especialmente preparadas
por el artista para este proyec-
to, organizado por la Divisién
de Cultura del Mineduc.
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Pinceladas maestra

ELizABETH NEIRA
Santiago

Dali por vez primera

Sin duda alguna el aconteci-
miento artistico mas importante
de 1996 fue la exposicion de 25
pinturas y 20 dibujos del eximio y
controvertido Salvador Dali, inau-
gurada el 4 de noviembre en el
Museo de Bellas Artes. Esta fue la
primera vez que parte importante
de 1a invaluable obra del artista
catalan llegé a América Latina.
Las obras que componen la mues-
tra abarcan un amplio espectro de
su produccion (de 1920 a 1986).
En ellas se pueden apreciar sus

~ etapas impresionista, cubista, pre-
surrealista, surrealista, la zona de
desintegraciones y las que pinto
con el método de la “paranoia cri-
fica”. La importancia de Salvador
Dali como artista y como persona-
je es incuestionable. Hizo de si
mismo un constante espectaculo.
Jug6 con su propia locura, con su
ambigiiedad sexual, con sus trau-
mas y sus suefios. Todo lo plasmo
en la magnifica precision de sus
obras. La exhibicién permanecera
abierta hasta el 15 de enero.

Davila in extenso

Sin ruido ni polémica, el artista
chileno radicado en Australia Juan
Domingo Davila inaugur6 el mar-
tes 8 de octubre en la galeria
Gabriela Mistral la exitosa exposi-

La actividad plastica se caracterizo por la po
legado de maestros del arte: Dalt.

T

los ilustres invitados. Una umport
creadores latinoamericanos.

sibilidad de ver en Chile parte del
Picasso. Matta, Bacon y Tamayo fueron algunos de
ante colectiva perm.f'tf'é conocer la obra

de gran des

Destacaron ademds la exposicion del polémico Juan
Domingo Davila y la instalacion del mural mas rande de la region en el metro.
: Y s g

cién Rota. Considerado uno de los
artistas de mayor importancia de
la escena contemporanea, en
Chile se hizo tristemente famoso
recién en 1994 debido a la polémi-
ca imagen de Simon Bolivar her-
mafrodita. Hasta el 11 de noviem-
bre estuvo montada Rota, exposi-
cion basada en el personaje Ver-
dejo de Jorge Délano que dio la
oportunidad al publico chileno de
conocer in extenso el particular
universo de Davila. Transgresor
por definicion, el artista mostro en
el pais una obra hibrida y desacra-
lizante, para la que usoé sin com-
plejos imagenes digitalizadas,
intervenidas con pintura, recortes
de tela, tapices, tejidos y frazadas.
Nada escapa a la mixtura de Davi-
la. Al uso de materiales “caseros”
hay que sumar la mezcolanza ver-
tiginosa de rostros, genitales, cari-
caturas, proceres, historia, todo
cruzado por el rostro de sonrisa
chabacana y a veces obscena del
Verdejo de Davila.

Cuatro veces Matta

El consagrado artista chileno

Roberto Matta, residente en Tar-
quinia, Italia, no visito el pais,
pero un contingente importante
de su obra si y por cuatro vias
diferentes. El 11 de junio se inau-
guraron simultineamente y €n
conjunto en las galerias AMS Mal-
borough y ArtEspacio sendas
exposiciones con sus creaciones,
que llevaron por titulo Matta Hoy.
Poco antes, Plastica Nueva abrio
El espejo de Cronos gestionada
personalmente por su directora,
Isabel Aninat. Tanto Matta causd
mas de una polémica entre los
galeristas involucrados en los pro-
yectos, por las autorizaciones y
los auspicios. Las muestras permi-
tieron conocer parte de la obra de
uno de los artistas vivos mas
importantes de la plastica mun-
dial. El juego de los espacios, la
apertura al infinito y las indagacio-
nes en mundos microscopicos son
temética constante de Matta. Pos-
teriormente, a fines de octubre,
llego al pais el mural Verbo Améri-
ca. Este mide diez metros de
largo, forma parte de un proyecto
impulsado por el Ministerio de
Obras Publicas y sera instalado en

2 - ’:\

El acontecimiento mas importante fue la
muestra “El genio de Salvador Dali".

% -

el nuevo acceso del aeropuerto
Pudahuel. Durante la Cumbre The-
roamericana se mostro en la Plaza
Constitucién y mas tarde en el
Parque Forestal, frente al Museo
de Bellas Artes, donde se encuen-
tra ahora.

Barro y lapiz de
Picasso

Picasso, el indiscutible maes-
tro, también llego a Chile por
medio de dos exposiciones indivi-
duales: una de grabados en la
galeria AMS Malborough (en
abril) y otra de ceramicas en la
galeria Tomas Andreu (durante
julio).

Los 100 grabados fueron reali-
zados por Picasso sélo cinco afios
antes de su muerte, en 1973, ¥ for-
man parte de la llamada serie 347.
Los dibujos del creador malague-
fio retnen en magistral sincrefis-
mo un cumulo de imagenes que
bien sintetizan las fantasias, sue-
fios, imagenes e influencias que
signaron su obra. También incur-
sioné en la ceramica: 40 piezas

realiz
las e
Yax
espa
barre
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Seifior Director: :

En el Congreso hay en este momento
un proyecto de reforma constitucional pa-
ra establecer “la libre creaci6n artistica
en todas sus manifestaciones, sin discri-
minacién alguna” y el cambio de la ex-
presion “censura’ por “calificacion”.

Algunos de sus lectores recordaran
el ataque a mis derechos, de creacion
por algunos sectores a propdsito de mi
pintura de Simén Bolivar hace un tiem-
po. Considero esta reforma constitucional
de gran importancia para nuestra demo-
cracia y espero que sera debatida y apo-
yada por todos nuestros intelectuales, ar-

tistas y creadores.

Juan Davila
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«Circulo de Criticos considerd

| elartista chileno mas

Critica de Arte P

25 DiC. 1996

Ricardo Bindis

Los premiados de 1 996

navezméasla
U actividad plastica ha -

sido intensa, con el
aporte de nuevas galerias y
centros culturales, que
elevaron a mas de 500 el
numero de exhibiciones. £

a Juan Davila, con sy
transgresora posicién, como

destacado del afio. Sy
acusacion vibrante,
aprovechando las
irreverericias “porno#, los:* -
rayados de murallas y,
tomando en cuenta al
“roto”, personaijes simbolo
nacional, pero entendido :
COmo una identidad que ha
sido proscrita, degradada en
su condicién emblematica,
Present6 un friso en Ia sala _
Gabriela Mistral, recurriendo
a los mitos y al periodismo.
La obra de Davila
conmovié al medio, .
echando mano a todos los

: revistas, impresiones con

- ldsery lanas virgenes,

. ademas del gesto con la

- mancha directa con pincel.
. El espacio se saturé de

| imagenes, en un

- barroquismo modemno, para
© dar cuenta de personajes

" sefieros de la historia

: nadonal, en una amalgama
. auday desfachatada, pero
 tratada con colores intensos,
- de raspante impacto en la

- retina, por la fuerza que da
--alpigmento, - - ’

. COSAS SIMPLES

La mejor exposicién

- extranjera se considerd |a

. del alemén Ganther Uecker,
© que se presentd en el Museo :
i de Arte Contemporéneo. La

escultura entendida como

- un documento de
. situaciones que lo
: conmovieron en su vida, en

. insélita, de acuerdo a los
. | principios del “arte idea”.
. Dealli que el muro central
i de la muestra estaba repleto
- de palabras que
. estimulaban la fantasia del

observador, por medio de |a

i relacién de conceptos y
. formas plasticas.

Estas formas estan unidas

@ primitivisimos sentidos,

- que no desean apartarse de
Jas cosas simples de Ia vida: :
: -la mesa, los clavos que - :
: hieren el cuerpo humano,

¢ las sogas del sometimiento.
- Sus esculturas no respetan
-+ ningun calendario,

: navegan entre e| ayeryel

i mafana, més all4 de los
caprichos de la mod,a yel

comercio artistico, en una

: actitud muy independiente.
i La estadounidense Kim

- Abeles, también se

: considerd para este premio
- internacional, por el rastreo

- cuanto a flagelaciones y ien sucesos y personas que
medios disponibles, Paradar : agresiones al ser humano. conmovieron a esa critica,
rienda suelta a su . Para llevar a cabo sy . apoyandose en el indice
Provocativa acusacién : realizacién recurrié a los . alfabético de la
plastica. En los muros del : objetos ensamblados, : enciclopedia, tomando
Ministerio de Educacién se - utilizando engrudo, ceniza, dWQfSOS objetos para crear
podian ver fotomontajes, | piedras y madera, pero : al hipnosis wsua].
registro de periédicos y . instalados de manera El Circulo considers

— -

@ Juan Dévila, el artista
. obra referida al roto chil

: arealizadores nacionales, :
. Por sus retrospectivas en el

chileno més destacado del afio,
eno.
- también la obra de Eduardo

: Vilches, Roser Bru, en cuanto

- Museo de Bellas Artes, E|

nombre del espariol Tapies,

el atractivo maestro de las

manchas abstractas y el

*F i S i o

En la imagen, un ejemplo de su

" aporte de las texturas con
- tierra, merecié también ser
- considerado en este activo
¢ 1996,

COPESA




Juan Domingo Davila

parece en sus pinturas como Juanito Laguna, como Juana Davila, o como una tal
Maria de idéntico apellido. En un acto que tiene mds timidez que de artificio, que se
acerca a una sensibilidad refinada antes que a un estudiado misterio, Juan Domin-
go Ddvila evita autorias evidentes, elude entrevistas y se repliega ante posibles
cuestionarios, inquisiciones que él siente destinadas a imponerle categorias a su obra,

Desconfiado, pues, por temperamento, Davila prefiere encerrarse tres dias en la tran-
quilidad del taller antes que exhibirse en una inauguracion, aunque se trate de la suya. Por
eso la tarde del 8 de octubre, cuando en la galeria Gabriela Mistral se presenté Rota, su
serie de instalaciones pictéricas en torno a la figura del roto chileno encarnada en Verdejo,
el personaje de caricatura dibujado por Coke para la desaparecida revista Topaze, Juan
Domingo Ddvila fue un convidado de piedra.

Desde el privilegiado umbral de la sala, escudriiié la escena eventual con sus claros ojos
de préofugo. Elegantemente vestido, en su convencional estilo, mantuvo un rol marginal,
Como si ¢l mismo perteneciera a ese populacho inspirador, como si él fuera uno de esos
chilenos despreciables que sélo son reivindicados para las Fiestas Patrias (asi lo plantea el
artista al pie de una de sus obras). Esa tarde de inauguracién, Dévila las hizo de pillo que
vuelve a la escena del crimen sin que nadie se percara (casi) de su presencia, registrando
todo y eludiendo miradas, grabadoras, cimaras de television.

Y es que este sujeto sensible, de apariencia serena y bien llevados cincuenta afios, refleja
en esa prictica de enmascarado, en ese permanente desdoblamiento de si mismo, la
coherencia mixima de su indagacién sobre la identidad, de sus signos demarcatorios en el
terreno de la sexualidad y el poder, y sus procedimientos de desarticulacién,

Un artista de asumidas contradicciones como él —educado en colegio catélico, precoz
desertor de la Facultad de Derecho, exiliado voluntario en Australia desde 1974, miembro
no militante de la “escena de avanzada” de los ailos ochenta y aliado virtual de la Escuela
de Santiago, configurada en los noventa entre Eugenio Dittborn, Gonzalo Diaz y Arturo
Duclos—- no podia sino generar, frente a su propia perplejidad, entregas tan controvertidas
como la que surgi6 de su proyecto en torno a la figura de un Simén Bolivar pechugén, de
abultadas caderas femeninas y con el anular empuiiado.

Gracias a esa polémica representacién, incluida en una serie de postales financiada en
1994 por el Fondart, donde travestia a su manera la figura singular de la masculinidad, de
la patria y la autoridad, Juan Domingo Ddvila, o Juana o Maria o Juanito Laguna supo
tanto de la reverencia entre bastidores de las mds célebres galerias londinenses, como
también de los criollos epitetos cargados de inquina por lo “blasfemo”, “imprudente,
grotesco y obsceno”, “irreverente”, e incluso “desviade”, de una obra desenfadada que
hoy es posible apreciar —sin condenas— en la galeria Gabriela Mistral.
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prenda tejida que al centro tiene u,
era la tradicional indumentaria de
en el siglo XIX, ya a comienzos del +.
XX dejo de usarse cotidianamente. .
que quedo fueron las hilachas, la ropg
sucia, el hoyo y, en el medio, el roto.
Rota se titula la muestra que el chileno
Juan Divila, radicado hace 22 afios en Aus-
tralia, estd exhibiendo ahora en la Galeria
Gabriela Mistral. El artista utiliza la ima-
gen de Verdejo, aquel roto inmortalizado
por el dibujante Coke en la revista Topaze
de los afios 30. Se trata de un personaje feo
y atorrante, aunque astuto y gracioso. Es
la caricatura, popular y festiva del rotito
dieciochero, el tolerable. Pero Ddvila no
se traga el chiste blanco: por el contrario,
lo vomita con la compulsién del humor
negro, porque negra es la maniobra que
dot6 a Verdejo de una pose cémica para di-
simular los estragos de esa crueldad na-
cional que ya hace 70 afios indigné a Ed-
wards Bello. Tras la inocencia del rotito,
que Davila documenta cada vez mds su-
miso y menos subversivo, se esconde una

estrategia para justificar el poder de la clase
dominante en una pretendida “pureza ori-

- . omal’” > |5 =3 = e e,
Tras permanecer 10 anos 3'9]3(‘0 de los espacios de exhi- RN TTRION

terrores que la caricatura quiso borrar.

bicion chilenos, Juan Davila -el artista que se hizo escandalosamen-

te célebre gracias a su imagen de Simdn Bolivar tra-
vestido- regresa con Rota, espléndida muestra pro-
tagonizada por Verdejo, ese roto inmortalizado por
Coke en la revista Topazey al que Davila da vuelta
con irreverente maestria. La exposicion durara hasta

el 4 de noviembre.

CATALINA MENA
uando, en 1918, Joaquin Ed-
wards Bello escribi6 su novela
El roto, lo hizo, segtin sus pro-
pias declaraciones, como un
modo de “reflejar el sadismo y
la crueldad nacionales”. El roto
es el personaje despreciado, al
que se castiga y se teme al
mismo tiempo, ése al que “sélo
se tolera para las fiestas patrias”.

El cronista echa a andar por las
inmediaciones de Estacion Cen-
tral a un lote de nifios harapientos
que llevan “pulseras de mugre en
las piernas” y costras en la cabe-
za, producto de las picadas de vi-
ruela. Se trata de seres que pare-
cen “hechos biblicamente con ma-
terial de arroyo, con estiércol po-

drido y barro™. Por-
que nacieron y mo-
rirdn rotos es que
son cinicos, astutos,
ladrones, intitiles y
holgazanes. Nada
pueden hacer con-
tra el destino, que
los condena a una
precoz borrachera
de jornada comple-
ta que de seguro
acabard en burdeles
y rencillas de cu-
chillo.

El roto es al fu-
tre lo que el pon-
cho a la leva, dice
Edwards Bello.
Si el poncho, esa

Lo traviste sistematicamente, destru-
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Divila no sélo “cuestiona” los simbo-
los de identidad construidos meticulosa-
mente, sino que los desarma, dejando en
evidencia 10s trucos perversos que sir-
vieron a su elaboracion. Las hilachas es-
condidas, las impurezas, todo lo que se
oculta porque no calza con el estereotipo
de identidad deseado.
queda aqui a la vista. Y .
entonces no queda mas
remedio que reconocer
que uno no es ni tan
hombre ni tan mujer
como creia, ni tan no-
ble, ni tan chileno, ni
tan blanco, ni tan puro:
que, en realidad, uno
no es casi nada o, me-
jor dicho, una mons-
truosa mezcla de

,u identidad simbolica y burlan-
la operacion clasificatoria que lo
i6 inofensivo y simpético. Verdejo
sale de registro, viola su lugar regla-
sentario para posar, con todo desparpa-
jo, en medio de una pintura sacralizada
por la historia mds oficial del arte chile-
no. Dévila pone al roto en La perla del
mercader, de Valenzuela Puelma, ocu-
pando el lugar de la imagen cldsica de la
| esclava. Desnudo, feminizado a la ma-
nera del comic porno, lanzando una car-
cajada y haciendo un gesto de vulgar in-
solencia, Verdejo se instala incomoda-
mente en un terreno prohibido.

| LISTO PARA SALTAR
El roto se deja ver como un esclavo,
aunque peligroso. La escritora Diamela |
Eltit. en su texto para el catdlogo de la
| muestra, ve su figura como una es-
pecie de “Fran- : :
kenstein criollo™.
El roto se vuelve
amenazante para la
| propia clase que lo
gestd, “porque su
cuerpo roto perma-
nece agazapado -lis-
to para saltar- en ca-
da uno de los rinco-
nes fisicos del territo-
rio o bien en la bas-
tardia incierta de los
resquebrajados espa-
| cios psiquicos de los
sujetos locales™.
Sabe Divila que los
“espacios psiquicos de
| los sujetos locales™ es-
tdn resquebrajados y que
alli se oculta una “bas-
tardia incierta”™. Es el co-
nocimiento cabal de ese
dato -para él, claro y evi-
| dente- lo que les otorga a |
sus imagenes todo ese
poder perturbador que tan-
tas reacciones histéricas
| puede causar. No es que
Dévila quiera molestar a al-
guien: acaso nada mds aje-
no a su temperamento reflexivo'y quita-
do de bulla. La violencia, si se observa
| atentamente, no estd en el gesto del ar-
tista, ni siquiera en las imdgenes. Lo que
resulta insultante, en definitiva, no es mas
que la exteriorizacion de contradicciones
que han permanecido disimuladas por
mucho tiempo. Es como dar vuelta un
| cuerpoy que afuera queden los Grganos
| internos con toda su complejidad san-
orante y repulsiva.

— todo. Pero, ;jde donde
viene el terror al mestizaje que esas re-
presentaciones simbélicas no consiguen
ocultar por completo? ;De dénde surge
el panico a la hibridacién cultural, racial,
de clases y. sobre todo, sexual? Esoes lo
que el artista pregunta y no responde.

| MUCHOS Y MEZCLADOS
Juan Divila ha llevado hasta el limite
su operacion de sabotaje contra la mania
de tomarse tan en serio los modelos de
identidad. La identidad. fundada sobre
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Juan Davila: desdoblamien-
tos multiples.

una pureza ilusoria, es una fantasia. No
se trata de acabar con ella, sino de mani-
pularla, entendiéndola como una ficcion
que el arte puede productivizar utilizan-
do una bella ironfa. Y eso es lo que él
hace, partiendo por su propio nombre.
Divila se rie de la autorfa atribuible a un
= - _ sujeto unico. Dice
| que €l no es uno 'y
homogéneo. sino
muchos y mezcla-
dos. Juega a escu-
rrirse en multiples
desdoblamientos
para que Juana Dd-
vila, Juanito Lagu-
na o Maria Ddvila
firmen sus cuadros.
Juana Dadvila fue la
que firmo esa con-
trovertida imagen
de Simoén Bolivar
travestido, y parece
que la ribrica re-
sulté tanto o més ofensiva que los senos
del précer latinoamericano.
Pero el artista no sélo se desdobla en
miles de autorias ficcionadas, sino que
lleva directamente a la obra materiales
elaborados por otros, a veces en forma
manual, que ademds pertenecen a regis-
tros muy disimiles entre si. Por ejemplo,
en Rota, la presente muestra, el cuadro
de Valenzuela Puelma es un ejemplar de
algiin pintor copista adquirido en el Persa
de Bio Bio. Otra imagen, con el mismo
motivo, es una fotograffa que Davila
comprd en la calle. Verdejo a veces apd-
rece pintado por la mano de Ddvila -uti-
lizando diferentes firmas- o bordado en
tapiz por alguna sefiora artesand. Hay
' una pintura que lleva una flor hecha a
_ crochet por una mujer que atn man-
tiene ese oficio casi perdido. En otro
| mural, hay cuadraditos -como €s0s
que se hacen en la escuela para armar
una frazada- tejidos por distintas mu-
jeres de la familia del artista. No es
casual que Dévila acuda a oficios tra-
dicionalmente femeninos. que por un
lado rescatan el pasado y, por otro, ha-
blan de un lugar subalterno, doméstico,
excluido del poder: el mismo lugar del
roto.

Personas inventadas y reales se entre-
cruzan en la obra con personajes que pro-
vienen de distintas tradiciones culturales
y que ademds, en si mismos, ostentan las
huellas de miltiples operaciones de mes-
tizaje. Uno de los murales sobrepone tres
imdgenes que se topan y se distancian
conflictivamente entre si: el gaucho ar-
gentino, el “roto” australiano y el roto




10. Pero hay un hu-
uy fresco en las es-
as que Ddvila escoge.
base del mural es una
intura de Molina Cam-
pos, argentino que repre-
senta a la clase popular.
Aparecen alli dos gauchos
haciendo un asado en la
pampa. Sobre eso estd la
figura de una caricatura
australiana que represen-
ta a un personaje popular
asando un canguro, y |
luego estd el roto chileno
a punto de engullir un
condor. Toda una cocine-
ria en donde la presa co-
| mestible es también un
simbolo patrio. En otro
mural, el roto Verdejo se
entrelaza con representa-
ciones del indio: dos figu-
ras cuya asociacion no es
para nada clara y cuyas di-
ferencias estdan marcadas
por los distintos estilos de
pintura con que Davila los '
registra.

EL TEJIDO CULTURAL

| Las técnicas y materialidades remiten
‘ también a una promiscuidad arrebatado-
ra cuya descripcion detallada serfa inofi-
cioso realizar. El montaje integra pintura,
bordado, tejido, impresion ldser sobre tela
sintética, trabajos con pieles y cueros zur-
cidos, trozos escenogréficos hechos en

Lo roto, en la obra de
| Ddvila, es todo el tejido
cultural. El artista rasga y
cose pedazos de historia,
que C(]n'lpiil'EL't‘I] como
ideas e imdgenes simboli-
cas, pero también como
materialidades. En esta
muestra, a una de las pin-
turas le hizo dos hoyos,
| que estdn surcidos por los
bordes, a la manera de
parches vacios. Esos hue-
cos, en la tinica tela con
bastidor y marco, son mu-
cho mds tremendos y con-
movedores que cualquier
imagen.

Rara y fascinante, Rota
exhibe, a pesar de la su-
perabundancia de recursos
en ella utilizados, una sor-
prendente economia. Nada
sobra, nada falta. La mi-
rada puede abarcar el con-
junto y asimilar, de una
vez, una cantidad abru-
madora de informacion vi-

sual. Todo estd roto y todo estd cosido.
Todo es reconocible y no hay cita que se
oculte, pero, al mismo tiempo, nada es lo
que parece. Las representaciones, con
toda su carga histérica, mutan, se susti-
tuyen unas a otras, se f-‘.nhl'ep(mcn. se tras-
ladan, se cuelan en lugares ajenos. Re-
sulta indtil la pretension de fijar identi-
dades sin caer en las mismas estrategias
que Davila desbarata en el acto.

Las hilachas escondidas, las impurezas, todo lo que se ocul-
ta porque no calza con el estereotipo de identidad deseado,
queda aqui a la vista,

cartulina, en fin: recursos que unas veces
proceden de la artesania popular charra y
otras veces de las mas sofisticadas tecno-
logias computacionales. Los lenguajes,
también disimiles, arman un idioma de
hibridacion profusa e intrincada. Esti el
lenguaje de la pintura tradicional, la gri-
fica porno, la retérica de la prensa, el gra-
ffiti, la imagineria popular, 1a manualidad
escolar, el muralismo.

Galeria Posada
del Corregidor

UN 0JO,

perfiles de aluminio. Como
sustrato ideoldgico de sus ope-
raciones, el artista emplea lec-
turas que remiten a un univer-

so léxico plasmado de neolo-
gismos de base lacaniana y al
espacio analitico foucaultiano
relativo a los procedimientos

de castigo y vigilancia.
Zamora, en tanto, dard a

conocer pinturas, dibujos y es-

culturas (en cerdmica y ma-

DOS CABEZAS

I Herida en el ojo se llama la
exposicién conjunta -pero no
| revuelta- que Patricio Vogel y
Rodrigo Zamora presentardn,
a partir de este martes 22 y
hasta el 7 de noviembre, en la
Galeria Posada del Corregidor.
| Vogel exhibird parte de su
serie “‘Puesta en escena” (en la
que viene trabajando desde
1994), consistente en una ins-
talacién de acrilicos impresos
en serigrafia y montados en

dera) pertenecientes a sus se-
ries “Pdjaros enjaulados” y
“Puppy peek-a-book™, expre-
sion, esta ultima, sacada del
inventario infantil relaciona-
do con juegos de pillaje y que
el artista ha incorporado -junto
a otras frases de similar ori-
gen- en la mayoria de sus pin-
turas, que son de considerable
formato y constituirdn el eje
de su muestra.

En las fotos, una obra de
Vogel (a la izquierda) y una de
Zamora.
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. Juan Domingo Davila £ au
que muestra a Simén Bolfvar co|
entre el 8 de octubre y el 4 de novi
de grandes dimensiones basados e
chileno”. Sala Gabriela Mistral. Ala
1381. Teléfono 6983351

tac de la polémica pintura

Isto de mujer expondra, 2=
embre, dos murales

n la imagen del “roto

meda Bernardo Q’Higgins

agehtin .




