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CULTURA

‘“Rota” permanecera hasta el 4 de noviembre en galeria Gabriela Mistral

Se inauguré muestra de Juan Davila

MARCO MESINA

Hasta el 4 de noviem-
bre se exhibiran los
trabajos artisticos del
pintor Juan Domingo
Davila en galeria

g Gabriela Mistral.
Actualmente el artista
esta radicado en Aus-
tralia, y ésta es la pri-
mera muestra indivi-
dual que realiza en el
pais después de diez
aios.

ALEJANDRA RIVERA
Santiago
as dos salas de la galeria
Gabriela Mistral del Mi- |
nisterio de Educacién no
dieron anoche abasto pa-
ra recibir a la gran cantidad de
publico que asistio a la inaugura-
cién de la muestra plastica Rota,
del pintor chileno Juan Domingo
Davila. A pesar de la importancia |
que reviste para este recinto de
exposicion la presencia de un ar-
tista de renombre internacional,
no estuvieron presentes en la ac-
tividad autoridades del :
ministerio del ramo.
La muestra —espe-
cialmente creada para
esta oportunidad— se |
basa en el popular per-
sonaje Juan Verdejo
Larrain, caricatura sur-
gida del imaginario de
Jorge Délano Coke, para
la revista Topaze, que
llego a convertirse en
un simbolo de la cultura :
chilena. g
Luisa Ulibarri, direc-
tora de la galeria, afir-
moé que Rota es la pri- |
mera muestra indivi-
dual internacional que
se exhibe en la galeria.
“El sentido de esta Técnicas nlixhsycolages eﬁgﬂ Mﬂ paﬂ Ihl'm 8' tema de lﬂ identidad y el
exposicion es, basica- mestizaje.
mente, exponer la obra |
de un artista consagrado en el |
extranjero, vy que esta exhibiendo |
en el espacio de arte que le
corresponde, en este caso, una _
galeria. Esto permite tener una | B
lectura visual coherente, no frag- ‘ q

mentada de su obra. No es un
atomo, es un total”, expreso.

|
i Mas de 100 personas pudieron apreciar las obras de la muestra “Rota”, realizada ayer.

nal por la de Juan Verdejo. De

| esta forma, el personaje va sir-

viendo, a través de la muestra, de
hilo conductor para conocer algu-
nos hitos de la cultura nacional.

Tres ejes

Desde los afios 90 que el artis-
ta esta trabajando en otros codi-
gos, que giran en torno a tres
temas basicos: la identidad, el
mestizaje y la critica a los siste-
mas culturales y sociales. “Desde
esta perspectiva Davila invirtio y
trabajé no sélo la pintura, sino
técnicas industriales y oficios
menores como la costura y el
bordado”, afirmé Luisa Ulibarri.

En un tono muy cercano a la
instalacion, la exposicién gira en
torno a cinco obras de gran for-
mato, las que estin conformadas
por diversos collages, donde
el artista ha privilegiado el uso
de técnicas mixtas y de diver-
sos materiales que van hilva-
nando una historia de orige-
nes. Cabe destacar que el len-
guaje elegido por Juan Davila
para esta muestra, coincide
con la busqueda de nuevos



a pintura de Juan Domingo
Davila convoca al ojo a estable-
cer una mirada cultural asom-
brada ante la voragine de sig-
nos que confluyen en simetrias
o disidencias en el interior
tenso de su tramado. El cuerpo
—material privilegiado de su
obra— emerge como historia
alucinante, a partir de la presencia de reta-
zos que dan origen a una aparente (solo
aparente) caotizacion, en donde es posible
percibir los extramuros que cercan los
Ccuerpos,

El pueblo roto

Juan Domingo Dévila ha producido
hasta el paroxismo cuerpos, desde el cuer-
po pictdrico instalado en su trazo. Trazos
paroxisticos que requieren de un ojo deco-
dificador alerta y maltiple. Un ojo que
pueda deslizarse por las culturas popula-
res, las culturas mediaticas hasta llegar a
las culturas ya censadas por los estamen-
tos académicos. A la manera de apretados
micromurales, D4vila repone historias
enteras a partir del encuentro de huellas o
pedazos disimiles de historias visuales, de
ecos de antiguas reyertas culturales que
contintian vigentes y pueden ser advertidas
mas alla de los procedimientos cosméticos
que las encubren.

En esta exposicion, es el cuerpo movil
del “roto”—una figura ya legendaria en
nuestro devenir cultural— el que ocupa el
escenario visual.

¢Quién es el roto?

Una respuesta primera seria: El pueblo.

El pueblo representado como cuerpo
amenazante e impuro que muestra su vio-
lencia en los ropajes-restos que lo cubren.
Descalzo y desafiante, picaro y delictual, el
roto carga sobre si mismo los signos
degradados que lo configuran. El jirén, las
asentadas marcas raciales, la expresion
indesmentible, las imperfecciones corpora-
les, ya lo consagraron como la alegoria

de lo popular. Figura limite, cuya
ambiguedad alude a la ambiguedad inscri-
“ ta en la matriz de la conformacion de la
nacion. Porque el roto chileno, correspon-
de también a la imagen heroica de la gue-
rra del fin del mundo, la Guerra del Pacifi-
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da por diversas y mutantes convenciones.'
Erigido como distintivo de disciplinamien-
to para el propio pueblo del que emana y al
que representa, el roto se vuelve una figura

que marca el limite de las clases,
las formas de las clases, el riesgo de las cla-
SEeSs.

Pero, en realidad, el roto habla de 1a
hegemonia de una sola clase, de un terror,
de un tinico limite. El roto es la figura de la
no pertenencia a esa tnica constante clase
que lo confina y lo clasifica en territorios
innombrados, que lo expatria hacia las
fronteras de un vagabundaje ausente de
horizonte social. El roto, inicamente
adquiere prestigio cuando defiende, para-
dojicamente, las fronteras en las que se
contienen los intereses de la clase domi-
nante, cuando ya se ha declarado una gue-
rra y sdlo entonces se vuelve épico en tanto
cuerpo para la muerte: “Salve César; los
que van a morir te saludan”.

Pero, ;Quién es el roto?

Una respuesta posible seria: El que es
roto.

Salida del marco

Ser roto alude a una préctica de la rote-
ria. La salida de marco, el deshorde de las
costumbres, las acciones reprobables en
las que se trizan las fronteras de los acuer-
dos y de los pactos de urbanidad. Diluido
detras de gestos impropios, yace la imagen
fantasmética del verdadero roto en la alego-
ria temible del descastado. Entonces, el
roto atraviesa su propia racialidad para
encarnarse en espacios interiores del suje-
to chileno, en aquellos espacios que hablan
de otros destrozos, de distintos andrajos en
los que es posible leer su filiacion bastarda,
Asi, Ia hilacha escondida (lo deshilachado,
gastado, precario), puede aparecer refor-
mulada en acciones rotas, en fragmentos
de abyeccién moral que se emparentan a la
ﬁﬁuﬁ;a estigmatizada por la cultura de la
C!

A la manera de una ley abstracta pero
no menos definitiva, aquel que es roto, esta
destinado fatalmente a reproducir el quie-
bre, el gesto alterado y alterador de una
conducta que lo acusa, que lo devela como
el representante de toda una genealogia
ideolégica de lo imperfecto. Sintoma de

lepTadacion mora




Una respuesta primera seria: k.l pueblo.
El pueblo representado como Cuerpo
amenazante e impuro que muestra su vio-
lencia en los ropajesrestos que lo cubren.
Descalzo y desafiante, picaro y delictual, el
roto carga sobre si mismo los signos
degradados que lo configuran. El jirén, las
asentadas marcas raciales, la expresion
indesmentible, las imperfecciones corpora-
les, ya lo consagraron como la alegoria
malsana de lo popular. Figura limite, cuya
ambiguedad alude a la ambiguedad inscri-
ta en la matriz de la conformacion de la
nacion. Porque el roto chileno, correspon-
de también a la imagen heroica de la gue-
rra del fin del mundo, la Guerra del Pacifi-
co, donde el valiente roto nacional se con-
sagro como carne de todos los cafiones.
Prematuramente en nuestra historia
republicana, el roto se anclo en el interior
del imaginario social como el soldado ang-
nimo, basto y heroico, en el que se soste-
nia la nacion pero, especialmente, sin gue-
rra de por medio, como el nombre, el
apodo, el alias, el coa que sintetizaba la
abyeccnon con la que se emparentaba la
carencia. Abyeccion multidireccional que
reunia realidades concretas con asignacio-
nes de orden simbdlico. Configurado
visualmente (politicamente) como material
de caricaturas, el roto paso a convertirse en
un icono popular de gran envergadura por
su capacidad de deslizamiento a través de
las estructuras sociales fragilizadas, puesto
que sabemos bien en cuanto toda estructu-
ra social es considerablemente permeable.
Asi, el roto, llegb a conformarse en una
de las metaforas en las que asentaba la pre-
eminencia de una clase. A la manera de un
Frankenstein criollo —festivo y carnavales-
co— el roto es el hijo del padre, forjado
artesanalmente por la clase dominante , un
producto hibrido consignado como ilegiti-
mo por el conjunto de una historia de pode-
res que, junto con lanzar una carcajada de
menosprecio y jolgorio, deja filtrar su halo
de terror frente a la obligada coexistencia
territorial con la masividad subversiva del
otro, de lo otro, del roto. Figura construida
desde el interior de los intereses politicos,
el roto aparece también como una peste
que puede extenderse y contaminar inclu-
s0 a la clase que lo gesto, porque su cuerpo
roto permanece agazapado —listo para sal-
tar— en cada uno de los rincones fisicos
del territorio o bien en la bastardia incierta
de los resquebrajados espacios siquicos de

Lastima que
Seas una rota

DIAMELA ELTIT

Utilizando el conocido icono del roto y su
mutacion sociohistorica, el pintor Juan Pablo
Davila va dando cuenta de la arbitrariedad de

las construcciones culturales. Eltit, por su

parte, mira en la mirada de él esa piedra de
tope, muletilla y parchado, que es este sujeto

ll del engranaje social.

los sujetos lomlesl}

El que es r%)to

El roto es pues el cuerpo ambiguo de lo
que atrae y repele, una hendidura recorri-
da por los deseos de clase. El deseo de
clase fluye locamente en su interior y lo
convierfe en victima y victimario eje de una

escenografia social. El roto como metifora
del pueblo, se presenta visualmente errati-
co. Sin un destino institucional, su tnica
vitalidad parece ser el eterno vagar de su
cuerpo. Presentado a nivel grifico como
tramposo, ocioso, engafiador, ladino, el
roto-pueblo es desactivado politicamente,
mediante la poderosa alegoria social con
que se lo construye. Vaciado de si mismo,
su imagen queda disponible para ser llena-

to chileno, en aquelios espacios que hablan
de otros destrozos, de distintos andrajos en
los que es posible leer su filiacion bastarda.
Asi, la hilacha escondida (lo deshilachado,
gastado, precario), puede aparecer refor-
mulada en acciones rotas, en fragmentos
de abyeccion moral que se emparentan a la
ﬁgu;‘a estigmatizada por la cultura de la
Cl

A la manera de una ley abstracta pero
no menos definitiva, aquel que es roto, estd
destinado fatalmente a reproducir el quie-
bre, el gesto alterado y alterador de una
conducta que lo acusa, que lo devela como
el representante de toda una geriealogia
ideolégica de lo imperfecto. Sintoma de
degradacion moral, la roteria acusa la exis-
tencia de la otra degradacion, la racial.
Raza de rotos que solo pueden ejercitar la
roteria como forma de intercambio social,
fisurando asi la normativa de una clase.
Pero en esa fisura radica también el poder
de una clase que al censurar, clasifica.

La forma del roto es movil, invasora,
muiltiple. Resultado de una poderosa estra-
tegia social, lo roto, el roto, la roteria, for-
man un apretado cuerpo de sentido que de
manera uniforme repiten un unico binaris-
mo: Lo inferior en oposicién a lo superior.
De esa manera, roto y roteria, aluden a
espacios de inferioridad, de una lesiéon
social irreparable que marca la linea entre
lo bajo y lo alto, entre lo impuro y la pureza.

De esa manera, el roto entra a participar
de una amplia e indeleble clasificacion que
lo pone de inmediato en una frontera de
inferioridad censurada. Una frontera
mutante cuyo trazo es de una sinuosidad
insospechada puesto que toca interiores y
exteriores, atraviesa economias y presen-
cias, sefiala costumbres y acciones. En los
margenes del honor, el que es roto aparece
como sujeto border, a medio camino entre
la deshonra y €l franco delito. El que practi-
ca la roteria es catalogado y censado como
roto y, curiosamente, esa catalogaciéon
(roto), es su castigo y la vez opera como
excusa, pues lo exime de responsabilidad
ya que se trata de una cuestién esencial.
Asi, €l roto, lo roto, la roteria habla de una
esenc:ia,dealgoqueh'amﬁendealavohn-
tad o a las construcciones, est4 inscrito en
su alma, lo porta en su (mala) sangre, es €l
desviado producto de un designio diviniza-
do ya inscrito como inmutable,

Juan Domingo Dévila trabaja con la ima-
gen del roto y pone en circulacién su figura

s Kt R A i
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dad legada por su origen.

Entre estas dos imagenes o
més bien con la reunificacién de
las dos imégenes, Déavila entra a
elaborar las roturas, las fractu-
ras y disidencias de un horizon-
te social y cultural chilenc. Ela-
borando un inteligente recorri-
do, Davila, organiza un relato
fragmentario, liderado por
el/los rotos que a la manera de
los apuntadores teatrales vigilan -
y cautelan el curso de la repre-
sentacion y se hacen acreedo-
res de un merecido protagonis-
mo textual.

“Rota” es el titulo de su mues-
tra. Titulo enigmético e irdnico.
iMuestra rota?, ¢la obliterada
pareja del roto?, ¢la figura secun-
daria del reparto?, ;la matriz his-
torica rota? La multiplicidad de
sentidos habla de una abertura,
de un grieta a componer por el
imaginario del espectador que
debe apelar y a exponer sus pro-
pias fracturas para establecer alli
sus gestos lectores.

Pero, sin duda, el gesto tras-
gresor de Davila consiste en
poner en circulacién los meca-
nismos mediante los cuales se
establen asentados parametros
sociales y la manera en que
éstos se instalan como verdades
del consenso. Doble trabajo:
constructivo y deconstructivo a
la vez, Por una parte, el desmon-
taje de la figura del roto y por
otra, el tomar esa figura decons-
truida para rehacerla como
material de trabajo. Trabajo que
se burla de los encubrimientos
clasificatorios. Hacer del roto
material de pintura y ponerlo en
conjuncién con visualidades
sacralizadas por el arte y el mer-
cado de arte, como la “Perla del
Mercader”, de Valenzuela Puel
ma, cuadro clasico e inicial de la
pintura chilena, intervenido

j mente por Juan Domin-
o Davila. El roto posa en el
ugar de la esclava que va a

como metdfo
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taje de la figura del roto y por
otra, el tomar esa figura decons-
truida para rehacerla como
material de trabajo. Trabajo que
se burla de los encubrimientos
clasificatorios. Hacer del roto
material de pintura y ponerlo en
conjuncion con visualidades
sacralizadas por el arte y el mer-
cado de arte, como la “Perla del
Mercader”, de Valenzuela Puel
ma, cuadro cldsico e inicial de la
pintura chilena, intervenido

“El roto como metdfora
pueblo, se presenta

pueblo es desactivado
politicamente...”.

ejemplarmente por Juan Domin-
go Davila. El roto posa en el
lugar de la esclava que va a
remate publico, esperando la
mano alzada del mejor postor,

del

visualmente errdtico. Sin un | del tnico postor. Asi el roto des

plaza la imagen clésica de la

destino institucional, su esclava.y se erije en un femenino

por cuya came transita un otro

tinica vitalidad parece ser el | %% Eﬁo?i%‘é?oiﬂﬁ}i
eterno vagar de su cuerpo. | B, vivia, entaiza o

género menor del roto. El borda-

Presentado a nivel grafico | o, teiido, el pespunte manual,

se hacen parte protagonica de

como tramposo, 0cioso, este femenino cosido, parchado

y urdido por las convenciones,

enganador, ladino, el roto— | en el centro de un tapiz politico

que otorga y filtra los lugares
sociales, que elimina sus propias
costuras al hacer del otro —del
roto— un jirén. La piedra de
tope de la cultura, de la costura.

y la palabra que lo nombra. Porque tam-
bién lo roto, aquello trizado, fracturado,
alude a muiltiples, diversas significaciones.
Se rompen historias, se quiebran objetos,
se fracturan huesos. Desde lo que se com-
parte hasta lo que se parte, se transforma
en objeto de la reflexion visual de Juan
Domingo Davila.

La primera imagen del roto que recoge
Davila, sefiala a un sujeto animalizado,
cuyo rostro torvo y sus pies-garras son la
mayor prueba de su barbarismo, de un
engendro andmalo que sélo puede citar y
concitar una clara aberrancia. Esa primera

La feminizacion del roto es el
gesto oblicuo que utiliza Juan Domingo
Dévila para sefialar una subalternidad, la
clasificacion impuesta en y para su cuerpo
y el modo violento en que se lo pone en cir-
culacién social. El roto, como propiedad
simbélica de una clase, aparece puesto en
venta en el mercado abierto de las repre-
sentaciones, venta simbolica que se repite
incesantemente puesto que el roto, es una
emanacion, la produccién de un nombre
que, a la manera de un anzuelo, atrapa
cuerpos, gestos y conductas en una mare-
jada rota, impertinente, improcedente.

caricatura, ferozmente alusiva, se confronta
con la nueva cara del roto, ya sin signos
animales, una suavizata presencia popular
que oscila entre la leve pendencia y la festi-
va picardia de lo inatil, del sujeto fallido
acogido a una permanente improductivi-

Diamela Eltit es escritora.

El presente texto de Diamela Eltit forma
parte del catdlogo de la muestra “Rota",
pinturas de Juan Pablo Davila, que se
llevé a cabo en la Galeria Gabriela Mistral,
auspiciada por el Ministerio de Educacién.




Récord de publico
registra la muestra
de Juan Davila

RICHARD VERA

Santiago

esde su inauguracién, en

un muy concurrido acto

realizado la noche del

martes, la exposicion Ro-

taha convocado un impresionante

‘desfile de publico. Los encargados

vde la galeria Gabriela Mistral con-

ifirman sin asomo de duda que la

.asistencia ha superado ampliamen-

te la de cualquier otra muestra rea-
lizada hasta ahora en ese recinto.

La galeria pertenece al Minis-
terio de Educacién y por defini-
ci6n esta destinada a acoger a
las nuevas generaciones de
artistas y a las propuestas
plasticas que por vanguardis-
mo y ruptura estan imposibili-
tadas de encontrar espacio en
fgalerias 0 museos tradiciona- §
es,

. En sus dos salas se redne
~ahora el material que Juan
Domingo Davila prepard |
durante largo tiempo en Aus-
~_tralia para este reencuentro
~ con Chile después de casi dos
décadas de ausencia.

El artista llega precedido §
de un halo de leyenda en algu- |
nos sectores, y de expectati-
vas de polémica en otros que
recuerdan su participacion en
el proyecto Escuela de Santia-
go o se remontan a fines de
los afios 70 cuando, en la
ahora desaparecida galeria
CAL, su propuesta plastica
motivo la participacién de
Rauil Zurita en un acto que llevé a
los comisarios de la moralidad y
a la prensa de la época a poner el
grito en el cielo.

~ Juan Domingo Davila provoca

wm -
Verdejo en una misma cara y bajo diversas
identidades.

Davila no busca gustar

ni quiere provocar emo-
ciones faciles ni subli-
mes. Lo suyo es subver-
 tir exponiendo los mitos,
! los estereotipos, los

simbolos sacralizados |

de la cultura dominante. |

‘ Toma esos motivos y los
‘ echa al trajin sin ningin |

respeto.

| Nadie sale indiferente.
Es que el trabajo retine diver-
[ sos ingredientes destinados a Ila-

mar la atencion.

Pﬁbodelasedadasconcum

——

“Chile pais de roto”

. Las siguientes son algunas opiniones del ptiblico copiadas del cua-
- derno destinado a este efecto en la galeria Gabriela Mistral:
| “Dévila por la causa homosexual chilena”. Movilh en el exilio.
“Encuentro al sefior Dévila irénico, irreverente y transparente, pero
'{lni:. gYus’.'in porque se atreve. Ojala otros chilenos nos atreviéramos algiin
o.

“Plastico, estético, divertente (sic), atrevido, abundante, de mi tiem-
po”. Anamaria.
~ “Ojala que esto sirva por lo menos para que las nuevas generaciones
' no sigan desplumando céndores para vestirse “patriéticamente de pas-
cuenses”. Una firma ilegible.

“Bueno plasticamente, y un discurso poco discursivo, muy efectivo,
hace gala de destreza plastica y dice mucho mas all4 de lo estético,
basandose en lo antiestético. ;Connotaciones sexuales?, no veo ni una.
Felicitaciones, es arte mayor”. Alejandro.

Davila, Juana, quien quiera que seas, te doy un aplauso arriba del
caballo del “libertador” porque la pintura fusionada con el chiste es el
arte del futuro. Por fin existe alguien que se rie hasta de su esencia
nacional. Chile pais de roto. Te lo escribe un roto”,

“Felicitaciones, lo mds desacralizante que he visto en Chile, al fin
alguien se atreve a desnudar | itos”. Firma ilegible.

Davila va méds alla y mezcla
técnicas sin ningtin complejo,
En una de las salas despliega

cos, parches, trozos de fotoco-
pias, florcitas tejidas a crochet...
El mismo desparpajo se plantea

| que se trae algo debajo del poncho.

El mismo personaje creado
por Coke y recreado por Davila
va interfiriendo sobre simbolos
sacralizados de la cultura chilena
como La Perla del Mercader, cla-
sico de la pintura chilena de
Valenzuela Puelma, o monta el
mismo caballo y ocupa la misma
famosa efigie travestida de Simén
| Bolivar, que tantas pataletas y
| rasgaduras de vestidos provoco
| en un pasado no muy lejano.

Un aliciente adicional para el
observador lo constituye el desafio
de encontrar detalles no evidentes
o subtextos perdidos a la manera
de los palimpsestos. Asi, cuesta
mucho leer, y mas inteligenciar,
| ciertos extrafios mensajes del tipo
“te boy (sic) a contar un chisme. No
s¢ si te acuerdas del (ininteligible)
que iba a los basios turcos. Esta ago-
nizando con la enfermedad del sida.
En dias mds morird”.

Davila no busca gustar ni quiere
provocar emociones faciles ni subli-
mes. Eso es claro y evidente. Lo
suyo es subvertir exponiendo los

[Muitos EreOl1IDo S
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Inauguran exposicion 5 )
de Juan Davila

o[a exposicion Rota, del pintor
Juan Divila, ser4 inaugurada
hoy martes en la galeria Gabriela
Mistral, sala perteneciente al
Ministerio de Educacién, y perma-
necerd en ese recinto hasta el 4 de
noviembre. Juan D4vila es un artis-
ta chileno de prestigio internacio-
nal, Reside desde hace dos déca-
das en Australia y en Chile su
talento es reconocido en los circu-
los plasticos. Ha realizado més de
treinta exposiciones individuales
en Chile y en el extranjero, ade-
més de asistir a cerca de 75 colecti-
vas.
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O El Circulo de Criticos
de Arte de Chile infor- :

mo de las personas ¥ traba- *

jos que se han hecho mere-
cedores del premio como los
mejores de 1996. Los galar-

-9 DI, 1996

-

doneados nacionales e inter- |

nacionales son:
o Artes visuales: el pin-

tor chileno Juan Domingo .

Dévila y el aleman Gunther
Uecker.

« Cine: sblo se premi6 en

la categorfa internacional a |
Los sospechosos de siempre,
del norteamericano Bryar

Singer )

« Danza: categoria nacio- .

nal,\premio desierto; interna
cional, el Ballet Kirov,

(Rusia).

« Musica: el guitarrista
chileno Luis Orlandini. Men-
cién especial recibio el direc-
tor de orquesta Marcelo For-

_tin. En categoria internacio- -

nal, Pierre Boulez y el
Ensemble Intercontempo-
rain (Francia).

o

-Opem:lasopmnoCeci-.-

lia Frigerio. Internacional, 1a .
soprano Hildegard Behrens;
obra: La naniz, de Shostako- ,
vich, por el elenco de la Opera
de Camara de Moscti (Rusia).
« Teatro: Una pequefia
historia de Chile, del Teatro
Nacional Chileno. Mencion
especial para La zapatera
prodigiosa. Internacional,
Esperando a Godot, del teatro
Tempestad y El viajero

inmévil, de la Compania de |

Philippe Genty (ambos de
Francia). !

¢ Literatura: nacional,
Una casa vacfa, de Carlos
Cerda. Internacional, la tra- \
yectoria del escritor Luis,
Seplveda.

.



- .
P T

-y
e

o e

R M . — T——.
s e o

Premio a Juan
Domingo Davila_

Por In ealidad, originalidad

y ¢l aporle que signilico Ia
obra de Juan Domingo Dévila,
(e se expuso en la galeria
Gabriela Mistral del Ministerio
de Educacion, el Circulo de Cri-
ticos de Arte le otorgd el Pre-
mio 1996 al "mejor artista del
afio”. Dévila fue el tinico crea-
dor nacional reconocido por la
critica. Al respecto, el presiden-
le del Circu’o de Criticos de
Arte, Pedro Labowitz, “la elec-
cion del pintor se debio al lra-
bajo sorprendente y estimulan-
te’ mostrado por el artista.
“lfue lambién un premio a la
{gnlcrln Gabriela Mistral, que se
1a caracterizado por su exce-
lente nivel y propuestas, ade-
mas de una impecable linea de
catdlogos. La obra de Dévila
esluvo acolada al espacio”, pre-
cisé. Bajo el litulo Rota y des-
pués de 20 afios de ausencia, el
arlista nacional realizé su pri-
mera muestta Individual en
Chile. :

Bioy Casares
en canal ARTV
En el espacio La belleza de

0 ensar, de ARTV, se exhi-
bird la entrevista que Cristidn
Warnken hiciera a uno de los
tltimos giganies vivos de Ia lile-
ratura latinoamericana, Adolfo
Bioy Casares. En este capitulo,
el escrilor trasandino abordaré
lemas como la inmortalidad.

Un aiio de
“Humanitas”

o Il nuncio aposltolico Piero
Biggio presidié la Misa de

Accion de Gracia, &n la
Capilla de Casa Cenlral de la
Universidad Caldlica, para con-
ntemorar un afio de la creacion
de la tevista Humanilas de esa

casa de esludios. La publica-
cion, dirigida por Jaime Anli-

on el objelivo de conirt-

buir a elevar los niveles de

calidad de la educacion, la

Univetsidad Caldlica cred
el I-‘rvfmmo de acinalizacion en las
disciplinas destinado n profesores
de ensefianza basica y media de
todo el pals, el que se realizaed del
6 al 17 de enero proximo en cl
Cenlro de Exlension de esla casa
de estudios.

La aclividad eslard a cargo de
los 86 académicos top de la Univer-
sidad Catolica, los que pondrén al
dia, en un perfodo de dos sema-
nas, a 600 profesores de todo Chile
en las malerias de quimica, fisica,
geografia, historia, filosoffa, male-
mélicas, lelras, arles plasticas, bio-
logfa, religion, educacion clvica,
economfa, musica, matemalicas y
caslellano,

Segtin ¢l coordinador general
del programa, Samuel Vial, esle
plan “es la respuesla que olorga la
Universidad Catélica a la pelicion
de colaboracion que hizo el gobier-
no a las principales universidades,
para conlribuir al mejoramiento
cualilalivo y cuantilalivo de la edu-

cacion”,
3 Cémo visunllza nsted In

situacién actual del profesora-
tlo chileno?

—Hasta el momento en el pals
era habitual que los profesores se
perfeccionaran en lormo a la lrans-
mision de conocimientos, pero

El coordinador general, Samuel
poco se habfa hecho en to
petfeccionamiento de los ct
dos de ésle. Para un médice
un arquilecto, para un abog:
actualizarse es una cosa na
las universidades tienen m
sos programas para ese fin
los pedagogos, los profeso
colegio o liceo, no lenfa prog
compaclos que les permi
renovarse en lo que ellos
ensefiando, lo que va en des
te 1a calidad de Ia educacio
tque la ensefianza bésica y
es la base de lodo.

—En qué va a cons
especificamente, este pr
ma de actualizacion?:

—En crear 14 diplom
aclualizacion de conocimi

nez.

'El certamen fue organizado

Primera dama premio

LA Eroca
Santiago
Diez libretas del Banco del
Eslado, con un monto de cien mil
pesos cada una, entrego la prime-
ra dama, Marla Larraechea de
Frel, a los ganadores del concur-
so de dibujo infantil que organizé
st gabinele para las instiluciones
de beneficencia ¢que participaron
en la Fiesta de Navidad en el
Iistadio Nacional.
in la ceremonia de premia-
cion que se realizo al meJindla de
ayer en el Salén Prielo del Pala-
cio de La Moneda, ante la presen-

R PR

cia de los miembros del j
que calificé los trabajos,

ellos, Claudio di Girdlamo
m4s de representantes del
del Estado y el director ad
{rativo de La Monetla, Osca
tro, la primera dama expres
“acercar la pinlura y el arte
nifiog, no importando el e
social al cual perienezcan, €
les la oportunidad de crec
esle caso, volcando su creal
en un papel”.

Con lemas alusivos a la

gla y el medio ambient
pequefios trabajaron alredec

Mmd LA 5{’:\70@"\, 17 (l/](/;\l/w"(} 19\’\6
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Premio a Juan . |
3 . , w o
Domingo Davila /IS}
o Por la calidad, originalidad -
y el aporte que significo la |
obra de Juan Domingo Dévila, ;
que se expuso en la galerfa
Gabriela Mistral del Ministerio
de Educacién, el Circulo de Cri-
licos de Arte le otorgo el Pre-
mio 1996 al “mejor artista del
afio”. Dévila fue el tinico crea-
dor nacional reconocido por la
critica. Al respecto, el presiden- ,
te del Circulo de Criticos de ;
: Arte, Pedro Labowitz, “la elec- .
| cién del pintor se debié al (ra-
| bajo sorprendente y estimulan- |
te" mostrado por el artista.
“Fue también un premio a la’
galerfa Gabriela Mistral, que se
ha caracterizado por su exce-
lente nivel y propuestas, ade- : -
mas de una impecable linea de ' ;
: catdlogos. La obra de Ddvila
: | estuvo acotada al espacio”, pre-
: | ciso. Bajo el titulo Rota y des- :
pués de 20 afios de ausencia, el
artista nacional realizo su pri-
mera muesira individual en
Chile.



Desde el 8 de octubre presenta su muestra “Rota”

Juan Davila regresa a la
escena plastica chilena

LA Eroca |

Santiago
on una exposicion titulada
Rota regresa al escenario
plastico nacional el pintor
Juan Davila. Su muestra,
especialmente creada para este re-
encuentro con Chile, se basa
en Juan Verdejo, personaje
popular transformado en
simbolo de la cultura chilena
a través de la caricatura cre- |
ada por Jorge Délano, Coke.
La muestra serd inaugu-
rada el proximo martes en
la galeria Gabriela Mistral,
sala perteneciente al Minis-
terio de Educacion, y per-
manecera en ese recinto
hasta el 4 de noviembre. -
Juan D4vila es un artista
chileno de prestigio interna-
cional. Reside desde hace
dos décadas en Australia y
en Chile su talento es reco-

nocido en los circulos plisti- [N

€os.

El caracter rupturista y
provocador de su propuesta

estética generd en 1994 una Eulaslmnesdebévlauﬁndtemdehuenﬁdadyelmﬂdndelmsﬂmie

agitada polémica al difundir-

se una obra suya en la que el liber- |

tador Simon Bolivar aparecia como
un transformista, con rasgos
negroides, atributos femeninos y
realizando un gesto obsceno. La
imagen era parte de un proyecto
de arte postal titulado “Escuela de
Santiago”, que contd con el apoyo
del Fondart, hecho en que funda-
mentaron sus mads 4cidas criticas
los sectores conservadores y de
oposicion.

La nueva exposicién correspon-

El pintor chileno residente en Australia exhibira su
obra en galeria Gabriela Mistral. El tema principal
que desarrolla en estos trabajos es su
interpretacion del personaje popular representado
por la caricatura de “Verdejo”.

de a un proyecto preparado duran-
te un afio entre Juan Davila y el |
Departamento de Programas Cul- |
turales de la Divisién de Cultura
del Ministerio de Educacion. Luisa
Ulibarri, directora de la galeria
Gabriela Mistral, expreso:

—Para nosotros representa un
hito muy trascendental, si conside-
ramos que su obra estd mds bien
cotizada a nivel artistico en el cir-
cuito internacional de arte, donde
ademas algunas de ellas han sido

respetablemente avaluadas en el
mercado. Estamos hablando de un
artista internacional, cuyas técnicas
y recursos visuales, no obstante,
guardan una directa relacién con
las de muchos jévenes artistas que
han expuesto en esta galeria.

Juan Dévila ha realizado mas de
treinta exposiciones individuales
en Chile y en el extranjero, ademas
de asistir a cerca de 75 colectivas.
En Santiago exhibira pinturas de
gran formato e instalaciones crea-

1

“La perla del mercader”, de Valenzuela Puelma, clasico de la pintura chilena

ftrasmutado por el pincel de Juan Davila.

das a partir de iconos populares
como Verdejo y Bungaree, persona-
j€ del mestizaje australiano

El sentido de retomar e interve-
nir estas imagenes es explicado en
¢l catilogo de la muestra por Dia-
mela Eltit, quien destaca que en la
obra de Davila “el cuerpo emerge
como una historia alucinante a par-
tir de la presencia de retazos, cuya
idea fuerza es el roto, figura legen-

.daria de nuestro devenir cultural”.

Agrega que la muestra “dard moti-
Vo a una interesante reflexion his-
torica, sociolégica v pictorica en
torno al sentido del roto en la chile-
nidad”.

Comeo en el caso de Verdejo,

Juan Dévila se caracteriza por tra-
bajar sobre imigenes simbolos de
la cultura popular. Asi, en 1994, én
una exposicion realizada en Lon-
dres, utiliz6 como protagomsta a
Juanito Laguna, especie de fetiche
del pintor argentino A. Berni.

En otro texto del catdlogo, Car-
los Pérez Villalobos afirma que
“desde los afios 90 el artista extre-
ma la accién critica de su trabajo,
tematiza lo mestizo como el rever-
so absolute de lo puro, coemo la
negacion de la identidad. Explota
el universo connotativo que hay
entre rotura y roteria, poniendo en
escena la reserva de represion
social condensada en esa figura™ ™




