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Gabriela Mistral,
una visualidad inexplorada

En el espacio poético, en la prosa y la vida de Gabriela
Mistral, existe una retérica de la imagen y de la
visualidad de dimensiones tan profundas e ilimitadas,
como desconocidas e inexploradas. La materia tdctil de
sus palabras y la construccién casi invisible —e impen-
sada— de una cosmovision de vida, muerte, humedades,
cuajos, fragmentos, dolor, santidad, exaltacién y a ve-
ces desquiciamiento, provoca ineludibles encuentros en-
tre el lenguaje escrito y el de las imédgenes.

Pareciera que la obra de Mistral, casi siempre, hu-
biera establecido conexiones secretas con c6digos que
hoy estdn presentes y vigentes en las précticas, o en la
sensibilidad del imaginario visual que impregna la pls-
tica contemporanea. Cuando se refiere a las “Floves” pin-
tadas por Inés Puy6, la escritora habla de vaho, flores
pasmadas, paradas, detenidas reposando como los au-
sentes en el acuario de la mente, 0 como muertos que-
ridos, sin rigidez, pero tibios de sangre espiritual.

Las manos de Sor Juana Inés de la Cruz retienen
toda su biograffa, asi como las locas mujeres de “Lagar”
son transgresion, delirio, y margenes, tanto en su me-
lancolfa desatada, como en un cuerpo —un ropaje y una
investidura— que atraviesa la materia visceral y sangui-
nea del que estd hecho. El paisaje chileno es callado y
negrito, pero limpio y puro, con las grefias del aire. Juan
Francisco Gonzilez lo hurga en su pintura “con las me-
nudencias de la tierra y de las casas, con un travesear
minucioso de chino o insecto que sabe lo minimo y lo
imperceptible”. La imagen es para Gabriela Mistral una
especie de superpalabra que evita todo error. “No me lo
cuentes ni me lo cantes, pintamelo”, sefiala, pregun-

tindose también, “;Qué es un paisaje alpestre,
cordillerano o himalayo contados y cantados en la poe-
sfa universal, junto a la imagen viva de nuestro padre el
Himalaya o de los Andes sudamericanos?”,

Hay entonces una lectura visual y una textualidad
propia nacida de este lenguaje, que plantea una mane-
ra diferente de acercarse a las palabras y al sentido de la
obra mistraliana.

ENCUENTRO, CRUCE, DESCUBRIMIENTO

Al convocar a cinco artistas chilenas jévenes a encon-
trarse con Gabriela Mistral, y generar una obra solo a
partir de esta lectura, y de vivencias o percepciones muy
personales, sin alterar la propuesta y el trabajo autoral
que cada una de ellas viene realizando, el desafio no fue
otro sino ése: el del encuentro, el cruce, el descubri-
miento, la mirada personal, el hallazgo y la propuesta, o
la exploracién de una mirada.

Algunas pistas de textos y, en las reglas del juego,
s6lo un espacio y un tiempo acotado: Galerfa Gabriela
Mistral, meses de octubre y noviembre, a 50 afios del
Nobel de la poetisa. Fueron los minimos pactos de esta
propuesta colectiva y abierta, y que hoy se traduce en
la exposicién “Sobre drboles y madres” de Natalia
Babarovic, Andrea Goic, Nury Gonzdlez, Maria Victo-
ria Polanco y Alicia Villarreal. La muestra contiene
obras individuales de las artistas (pintura, instalacion,
técnicas mixtas), mds un montaje de documentos grafi-
cos en pequefio formato realizados por el mismo colec-
tivo de trabajo y que aluden a la biografia y momentos
literarios de Gabriela Mistral.

En la linea de su investigacién imagen-texto que
Natalia Babarovic realiza para su Magister en Arte, la
artista parte del escrito mistraliano “Recado para Inés
Puy6 sobre unas Flores”, y construye una obra de tres

pafios verticales, en la cual hay flores pintadas que la
artista recopild en libros, en el jardin, en el kiosco de
la esquina, en el campo, en documentos visuales. El
segundo pafio contiene una suerte de inventario de
flores y hierbas chilenas con palabras impresas en
serigraffa, y que provienen de un libro de botdnica don-
de los normbres son tan polifénicos como flor de las 4 de
la tarde, hietba de la vaca, del jote, del sapo, entre muchos
otros. El tercero es una pintura con un fragmento de un
funeral y coronas de flores.

Este triptico, cargado de simbolismos, recoge la
atmésfera de humedades, pasto, muerte, y de flores
innombradas pero descritas en toda su carga vital de
paisaje chileno, aura angelical y divina, y marcacién de
territorio al fundirse el recado de la calle Alameda es-
crito por la poetisa, y el lugar donde estd emplazada la
galerfa. La relacién de los modelos literarios con la pin-
tura estd propuesta desde la pintura misma, los soportes y la
materialidad elegida por esta obra de 2,40 por 2,40 m.

Andrea Goic propone un soporte quebrado en mu-
chos pedazos, que supone la posibilidad de reconstruir
y encontrar algo. Al enfrentarse con el tema del
“encargo”, Goic retoma el texto del artista italiano
Ghirlandaio, a quien se le pidi6 la pintura de una tabla
de altar para ser colocada en una iglesia en 1485, y en-
trega trozos poliformos arrancados de 10 planchas de
ashesto-cemento. Los trozos (grandes, chicos, media-
nos, rectangulares, puntiagudos), contienen imégenes
impresas en serigraffa y procesadas por fotocopiadora y
computador.

Las piezas, yuxtapuestas en el suelo, o apoyadas en
la muralla en forma de cobija, equivalen a imdgenes
grificas de la artista (drbol, mesa, huevo). La muerte es

decisiva, y citada en aquel poema : “Tii no beses mi boca
[ Vendrd el instante lleno [ de la luz menguada, en que esta-

7¢ sin labios | sobre un mojado suelo.” Hay palabras toma-

ey



das de los textos mistralianos y elegidas por Andrea
Goic, como referente literario de esta instalacién: tron-
char, hundir, hienden, desgranaron, desgajan, taladran,
desmadejada, romper, desmoronarse, trizada. La relacién
con las imdgenes y soportes exhibidos resulta
indesmontable a partir de esta obra.

Nury Gonzélez propone una pieza tnica de 2,65
por 4,20 metros, en la que el soporte es determinante, y
alude al ropaje, la armadura, la envoltura, el cuerpo
ocultado y omnipresente en el rigor de una imagen
severa multiplicada. El casimir de traje sastre cubre la
supetficie total, desplazando al lino, la tela aymard o
textil chilote trabajado antes por la artista, en una
monumentalidad que se transforma en dialéctica, al aco-
ger un repertorio de palabras bordadas en hilo de seda,
versos sueltos extraidos de diferentes poemas que, al
unirse, configuran una nueva escritura.

En los doce versos seleccionados, Nury Gonzdlez tra-
baja palabras decisivas provenientes de la lirica mis-
traliana, como pies, pecho, huella, noche, lengua, muy
presentes en “Tala”, “Desolacién” y “Lagar”. El borda-
do a maquina de las palabras, tiene la connotacién del
trabajo femenino, pero también de prenda marcada con
manuscrito, en sus brillos y opacidades. La tela es ma-
rrén, con cierta santidad carmelita, y los poemas estdn
bordados sobre pafios superpuestos que generan una lec-
tura global y otra, en un trabajo de tactos, asperezas y
brillos, y donde la palabra “lengua” se convierte en vo-
cablo principal.

La obra se completa con la superposicién de un pe-
dazo de traje sastre, con solapa e hilvdn en un extremo
de la tela, donde la alusién al cuerpo ausente, omitido y
censurado es evidente. Hay una materialidad poética que
contrasta en esta obra con la cosificacién del rostro y la
imagen de Mistral masificada en un billete de 5 mil
pesos, o en la simple proyeccién de una maestra se-

vera y cuidadosa. La textura del género y el verso demar-
can materia y poema, CUerpo como paisaje y continente.

Victoria Polanco, lectora habitual de Gabriela
Mistral, anclé en el libro de Volodia Teitelboim antes
de elaborar sus dos propuestas, una de las cuales exhibe
en la galerfa. Pero ambas, con diferentes materiales, so-
portes y tratamiento visual, coinciden en el tema de la
fisicalidad, la muerte, y ese dolor que viene de cuajo.
Polanco se detiene en la ceremonia previa al entierro
de Gabriela, cuando embalsamaron su cadaver, lo
rociaron con desinfectante y lo desodorizaron. “Habia
que desvanecer los olores de su vida y de su muerte
con esencias perfumadas, y lavar su cuerpo con detergentes
aceptables”, cita.

Continuando su propuesta visual iniciada hace un
afio, Polanco trabaja con pafiuelos, y con una imagen
recurrente, silueta fragmentada de una mufieca de tra-
po sin extremidades, mutilada, similar a un imbunche,
y permeada por las transparencias y las humedades. En
los pafiuelos, que incorporan texturas, bordados, bolsas
de plastico, y van montados en series, la artista dibuja
una viscera, imagen que confluye con las palabras ele-
gidas como cuajo, visceras, sienes vaciadas, ojo, gajo.
Apenas un color rojo, signo de coagulacién, y el borda-
do casi con un sentido mistico y religioso.

En la otra opcién, la figura fragmentada est4 pinta-
da sobre tela suelta, preparada de tal forma que resaltan
las veladuras, la materialidad misma de la obra, y tam-
bién la relacién casi de éxtasis entre la poetisa y la reli-
gion, y la figura de Cristo.

Alicia Villarreal descubrié en la prosa mistraliana
imdgenes tan decisivas, como transgresoras del sentido

de las rondas infantiles de la poetisa. Al leer el recado y
constatar la locura de la madre de Rebeca Matte, Mistral
dice “se le dislocd el eje visible del alma en la mirada”. Apa-

recieron otras expresiones como “espacio vertical”, “sen-
tidos criollos” ,“acuario de la mente”, que la artista fue
recolectando como lo hace con las piezas que recoge
para armar sus obras, hasta descubrir que la poesia es
una “zona de milagros”, titulo de su obra.

El trabajo es una instalacién con tres elementos:
una vieja maquina de escribir desarmada, como esque-
leto de piano, y de donde saltan las consonantes; un
estuche de violin apoyado, y un neén donde esta escri-
to “zona de milagros” y que muestra la mayor tensién
entre la palabra y la materia estridente. Convencida de
que los poetas le sacan la voz y el sonido al lenguaje,
Alicia Villarreal construyé una obra de sonidos que bus-
ca aproximaciones a la Mistral como chamana, como
loca ltcida. Su trabajo anterior interactia con el len-
guaje, de manera que este reto le significé continuidad
en su propuesta, y la posibilidad de ver 50 imdgenes por
cada segundo de lectura en la prosa mistraliana.

De esta manera, y en el trabajo de las cinco artistas,
“Sobre arboles y madres” se convierte en un ejercicio
de exploracién de la mirada, y de propuesta visual re-
novadora que permite leer a una Gabriela Mistral que
trasciende de la materialidad del verso y de la prosa o el
soporte de las paginas de un libro. Las expositoras coin-
ciden en la eleccion de sus propias palabras —palabras
encontradas en la obra mistraliana— para dar sentido a
propuestas que vienen de sus sentidos, y desde espacios
y aproximaciones curatoriales que privilegian obra, re-
flexién y autorfa, sin limitacién de formatos, materiales
o técnicas, en la prictica del arte contemporineo. .

Luisa Ulibarri L.
Septiembre, 1995
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NATALIA BABAROVIC

Hierbas del Pasmo




La materia prima, es decir,
los objetos ideales con que
conté pararealizar estas pin-
turas, proceden de lugares
diversos. Uno de ellos es un
fragmento de un texto de
Gabriela Mistral titulado
Recado para Inés Puyd sobre
unas flores; otro, una lista
sumaria de nombres de
hierbas, flores y pastos
tomada de un diccionario boténico; el tercero, una
fotografia en blanco y negro, de un funeral anénimo,
comprada en Praga el afio 1994.

Esta obra, que titulé HIERBAS DEL PASMO, con-
siste materialmente en tres lienzos alargados y verti-
cales, de una proporcién y dimensiones tales que
cabria holgadamente en ellos la figura candnica de
cualquier persona de pie. En uno de ellos aparece la
lista de nombres de flores, pastos y hierbas chilenas,
mencionada en el parrafo anterior, impresa en
serigrafia. En otro, pinté algunas flores silvestres
recogidas en Santiago, guiandome por la observacion
de Gabriela Mistral de otras flores, pintadas por Inés
Puy6: “Bienvenidas flores chilenas que usted no puso
en el bticaro o la maceta o el manojo convencionales

sino sueltas y un poco desperdigadas(...)”. En un

tercer lienzo pinté una
seccion de la fotografia
mencionada, una coro-
na de flores cargada
por un hombre del
cual sélo se ven los
pies, el extremo iz-
quierdo de un ataud
con sus molduras y
adornos y un fondo de
arboles. Tras el follaje
oscuro de la corona de flores transportada en la foto-
grafia, se intuye una estructura circular en escorzo.
Lamemoria de los muertos en el texto de la Mistral
estd asociada explicitamente a una cierta “negligencia
divina” en la disposicion de las cosas. Yo entendi esta
disposicion en relacién con el sumario del diccionario
boténico. Los nombres vernaculares de las flores chi-
lenas son como nombres de muertos o como la letania
de los nombres de la Virgen: Rosa Mistica, Torre
de marfil... Me pareci6 relevante la observacion
sobre la manera de poner las flores sobre la mesa,
“desperdigadas”, como en el momento anterior
a arreglarlas en el florero. Este desperdigamiento
o desorden divino, por oposicion al punto de vista
de la perspectiva, hace aparecer el nombre de las

flores y concede la posibilidad de reconocerlas.

herencia. En Monte-

grande, en Vicuna y en

Pisco -microcosmico

se’paratiano —se dispu-
tan su partida de naci-
miento. En Santiago,
una efigie suya escalo-
friante preside el rincon

menos conspicuo del

Cerro Santa Lucia. La

escultura de Laura
Rodig, dispuesta en
un paraje menos visible

del mismo cerro, aviva

su memoria con algo

mas de sobriedad.

Hay que escuchar las
grabaciones que hizo
de sus poemas para

entender su remota
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Hierba de San Juan
Hierba de Santa Rosa
Hierba de la apostema
Flor de la abeja

Flor de la arafia

Flor de la corona de Cristo
Flor de la estrella

Flor de las cuatro de la tarde
Flor de la trinidad
Flor de la viuda

Flor del mdrmol

Flor del minero

Flor del pato

Flor del queltehue
Flor de piedra

Pasto blanco

Pasto cenizo

Pasto del perro

Pasto del turbal

Pasto de Mallin

Pasto negro

Pasto vidrio

Hierba de la culebra
Hierba de la escoba
Hierba de la lombriz
Hierba de la vaca
Hierba de la Virgen Maria
Hierba de la yesca
Hierba del clavo
Hierba del corazon
Hierba del chavalongo
Hierba del chancho
Hierba del chingue
Hierba del hielo
Hierba del corrimiento
Hierba del incordio
Hierba del jote

Hierba del lagarto
Hierba del nifio
Hierba de los dedos
Hierba de los ratones

Hierba del pafo

Hierba del pasmo

Hierba del sapo




Suverde, que es el de la primera mahana en el mar y el de ciertas tardes, me place mucho,
y otro tanto su rosa, (ue no se allega a los organdies playeros, y su blanco sin aridez, y
su amarillo que anda lejos del "botoneillo de oro". Y mas que eso todavia, me llena el
gusto el vaho en que esas flores suyas estan pasmadas, paradas, detenidas. Asireposan,
tal vez, las mejores imigenes en nuestra alma: asi tenemos a los ausentes en el acuario
de la mente: asi viven en nosotros los muertos queridos, sin rigidez, con blandura,
quietos pero tibios de sangre espiritual. La manera suya de posar las flores se asemeja
al lindo desorden con que se posa la banda de pajaros. Ellas no estan ni rigidas ni
desmadejadas, estan en la negligencia divina de las cosas naturales.

RECADO PARA INES PUYO SOBRE UNAS FLORES
Gabriela Mistral
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Que en este dia del 23 de octubre de 1485 el
mencionado Francesco encargay conliaal mencio-
nado Domenico la pintura de una tabla que dicho
Francesco ha hecho hacer y ha entregado; la cuya
tabla el mencionado Domenico debe hacer buena,
es decir, pagar porella; y que debe coloreary pintar
dicha tabla, toda con su mano, en la forma en que
se muestra en un dibujo sobre papel con tales
figuras y en forma alli mostrada, en todo detalle de
acuerdo a lo que yo, Fra Bernardo, crea mejor; no
aparténdose de la forma y composicion de tal
dibujo; y debe colorear la tabla, con gastos a su
cargo, con buenos colores y con oro en polvo en
aquellos adornos que lo exijan, con cualquier otro
gasto en que se incurra sobre la misma tabla, y el
azul debe ser ultramarino de un valor cercano a
cuatro florines la onza; y debe tener completada y
entregada la dicha tabla dentro de los treinta meses
contados desde hoy; y debe recibir como precio de
dicha tabla asf descrita (hecha a su costo, es decir,
al del dicho Domenico) 115 florines, si me parece a
mi, es decir al mencionado Fra Bernardo, que los
vale; y yo puedo consultar a quien crea mejor para
solicitar una opinién sobre su valor o artesania, y si
no creo que valga el precio establecido, €l recibira
tanto menos como yo, Fra Bernardo, lo crea correc-
to; y él debe dentro de los términos del acuerdo
pintar la predella de dicha tabla como yo, Fra
Bemardo, lo crea bien; y él recibird el pago como
sigue: el dicho Messer Francesco debe dar al men-
cionado Domenico tres florines cada mes, comen-
zando desde el 1 de noviembre de 1485 y conti-
nuando como se establece, cadames tres florines....

René Magritte Eugenio Dittbom
La Have de los campos, 1933 Reinas, 1979

Extracto del contrato para la Adoracion de los Magos, encargada
a Domenico di Tomaso di Curado (Ghirlandaio), el afic 1488.

Mi trabajo consiste en trozos de diferentes formas y tamafos que originalmente formaban parte de 10 planchas de
asbesto-cemento de 240 cm. x 120 cm. y 3.5 mm. de espesor.

Cada trozo contiene una imagen impresa en serigrafia : un arbol (detalle de una estampa del libro Historica Relacion
del Reyno de Chile, de Alonso de Ovalle, Instituto de Literatura Chilena, 1979, Stgo. de Chile); un huevo (del Silabario

Hispanoamericano, Edicion 73, de Adrian Dufflocq ) y una mesa (imagen encontrada, recortada y archivada hace afnos,

de origen olvidado).
Las iméagenes han sido procesadas por fotocopiadora y computador.
Las piezas estan ordenadas, en el suelo, sobre tela de frazada de emergencia, o apoyadas en el muro.
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De la ecuacion entre
su vida y su obra uno
deberia —con el matinal
optimismo de los actos
civicos— extraer por io
mMenos ure ejemplo,
Pero. al margen de que
su vida (como la de
cualquiera) seria dificil-
mente ejemplar, basta
una relectura de sus
cartas y prosas para
entender la incomodi-
dad que nuestro pais

representaba para ella.

Su resentimiento no
era social, sino nacio-
nal. Experimento la no
.dorada mediocridad

(imperatrix mundi, en
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N URY GONZALE z

Recado a Gabriela Mistral
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EL SISTEMA DE LA MODA

En 1985, en una colectiva titulada SEIS +
(Galerfa SUR), Nury Gonzalez expuso pu-
blicamente los primeros trabajos en que ha-
cia operar “hilvanes y pespuntes”. Se trata-
ba de una extensa tela formada por trozos
de cuerode vacay lino
imprimado, sobre los
cuales habia pintado el
contorno de un conjun-
to de manos, citando la
referencia de “un kilo-
metro de manos sobre
la roca”, una de las pri-
meras intervenciones
pictograficas del territo- _
rio de la nacion. En verdad, en diez anos de
trabajo sostenido, la obra de Nury Gonzdlez
ha realizado un desplazamiento de la
Nacion a la Nocién. Por decir, de la nacion
como soporte referencial a la nocién de
index, repotenciando su permanencia

programatica en la estética de la huella.

En 1987 y durante algunos anos posteriores
introdujo un aporte lateral a este sistema ini-
cial: las acumulaciones menores de objetos
escogidos en el corpus desfalleciente de las

industrias que sufrian violentos remezones

tecnolégicos. Objetos que podian ingresar

al “sistema de arte” una vez obsoleta su fun-
cién en el seno del aparato industrial: la
musealidad era llamada a comparecer como
un asilo para objetos industriales jubilados.
Esta cuestion ha sido tratada por obras en
las cuales Nury Gonzdlez ancla su

' inicializacidn
programatica. Me refie-
ro, por cierto, al uso
metonimico de la figura
de la “chica Klenzo”
en Historia Sentimental
de la Pintura Chilena
(1983) de Gonzalo
Dfaz. La imagen ingre-
sa al sistema de arte una
vez que se ha cancelado su utilidad gréfica
en la revalorizacion de las “imagenes de
marca” de la industria de la limpieza

(klenzer).

En esta ocasion, a proposito de la obra para
la muestra en homenaje a Gabriela Mistral,
el principio de distribucion es similar al de
las acumulaciones y ordenamientos men-
cionados, asi como el sistema industrial
es sustituido por el sistema de la poesia.
De tal manera, la poesia ingresa a la

conmemoratividad plastica cuando los

todo caso) como una

llaga que la herfa perso-

nalmente. Las mencio-

nes de Chile que hace

en sus escritos van ha-

 bitualmente ornadas

con alguna amonesta-

cion feroz. BS sab_i“do
que después del Nobel
se le hacia cuesta arriba
volver. Ibanez la trajo en
1064y fue:r(':.n tantos los

cocteles, los ‘homenajes

“via 'bul_larj_ga. que Alone
describié la situacion

~—glosando a Benavente—

como “el ensayo gene-

ral de sus funerales”.

Pé_r_o parece :que da 4

cosa es asi: a veces la




poderes del Estado la jubilan del campo in-
dustrioso de la conflictividad simbdlica. Este
es un remezo6n del que la poesia chilena no
se recompone. En Chile, el poeta es un fun-
cionario de la polis; se desvive en hacerle
el juego a Carchas.

Con el “cajén de sastre”
de sus recursos forma-
les, Nury Gonzalez des-
arma la impostura de los
gestores culturales, esta-
bleciendo la preemi-
nencia de una critica
formulada desde el
diagrama de la obra ex-
puesta, repitiendo un
gesto andlogo al de 1985, pero reemplazan-

do el cuero y la tela de lino por tela de casi-

mir de color café carmelita a rayas blancas.
En seguida, de manera regular, hilvana so-
bre la tela doce trozos del mismo casimir
sobre los que ha hecho bordar con hilo ne-
gro de seda, en cursiva, conjuntos de tres
versos de Gabriela Mistral, reunidos por una
condicién comin: en todos ellos aparece la
palabra LENGUA. Por ejemplo: “Se le olvi-
dé la muerte inolvidable, / como un paisa-
je, un oficio, una lengua. / Y a la muerte
también se le olvidé su cara ”. O bien:

“Y destilo de tu lengua / aunque a otra mu-
jer llamaras, / y me clavo como un dejo”.

La proveniencia textual ha sido borrada,
formando con retazos de poemas un (otro)
gran poema, desajustado, re-hecho, someti-
do a re-dimensiones de costura, dando
lugar a un enunciado
pldstico que no se some-
te a las subordinaciones
de la ilustratividad.
Nury Gonzdlez ha he-
cho su propia antologia
mistraliana. Es mas:
sanciona un limite de
avance formal en la
plastica emergente, en
el mismo momento en que las viejas heroi-
nas chamanicas de la plastica de los ochen-

ta terminan ilustrando su propia deflacion.

En el extremo derecho de la tela, como apén-
dice terminal de la regularidad proposicional
de los retazos versificantes, Nury Gonzdlez
incrusta la textualidad material de un frag-
mento de traje, en que se exi.he el tipo de
juntura estructural que po~.c en evidencia la
funcion formateante de la entre-teia. De mas
esta decir que en este gesto hay dos citas al
sistema Dittborn: 1) la mencién a la impor-




tancia paradigmatica de su libro dnico
“Hilvanes y pespuntes para una poética de
las artes visuales”, editado en 1981; 2) la
referencia amplificada y modificada al uso
programético de la entretela no tejida
como soporte de sus investimientos grafico-
politicos, pero que ya se esta convirtiendo
en academia minus- :
valorizante, en las es-
cuelas de arte sin tradi-
cion y sin historia. Para
disolver la minusvalia
referencial, Nury Gon-
zalez imprime un exce-
so a la citacionalidad,
trayendo a colacion la
nocién de “prueba”. El [§ :
fragmento de traje citado, que corresponde
a la estructura delantera de la mitad de una
chaqueta, solo tiene utilidad en las sesiones
de construccion que habilitan la probabili-

dad de un traje.

En este sentido, Nury Gonzdlez somete
a prueba la probabilidad pléstica de la
poesia, no desde el mito de la supuesta
correspondencia de las artes, sino desde las
exigencias de declinacién formal insta-
ladas por las “dos nuevas ciencias”: estilis-

tica y retérica. Es asi como la operacion

propiamente linguistica de Nury Gonzdlez
hace trabajar momentos maquinales del
sistema Dittborn en provecho de su propia
inversién econémica en la boética mis-
traliana. En este punto, hay un aspecto
simbélico determinante que no se puede
dejar pasar: eI uso que Marx hace de los
ejemplos de la activi-
dad del sastre y del te-
jedor en el andlisis de la
fuerza de trabajo, en el
Capitulo 1 (La mercan-
cia) de la seccién pri-

mera de El Capital.

Uno de los aportes de
esta obra de Nury
Gonzdlez, en la actual coyuntura, es la de
plantear la reflexion sobre la determi-
nacion del valor de la fuerza de trabajo del
artista en la escena chilena. Gabriela Mistral
defini6 el valor de su fuerza, en la rever-
sién del valor de cambio que el Estado
chileno le imprimié a las horas que cum-
pli6 como funcionaria del sistema educa-
tivo, facturando el rebaje de su proyeccion

erdtica y politica.

Justo Pastor Mellado

Santiago, Septiembre 1995

| Gabnela Mist rai 5@ ncxs =
::E_Iiiviene ancima e{ se
. ?--miento .._;.del abls__
'Enf.:._:f’orque en los detal!es_

.---de su biografia enc:o':.
:'.'I:iramos cuestlones tan-¥'
_:f'?ajenas a.nuestra Vida

_.a.c;-'t-ual_ Vivié : {:ﬁio-mc;_)'f""

e warie er
I::Epieclad algun
;COmo no sea una mes—;_;_
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que desde aqui: Borges
se referia a ella como
‘una supersticion chi-

lena”.

ast, enitodo caso. se
acrecienta quizas su
vocacion de alma en
pena, es decir, de fan-
tasma. Cuando se pien-
sa a si misma caminan-
do por Chile, lo hace “en
fantasma” vy en absolu-
ta soledad. Esto lo ade-
lanta en un “Recado so-
bre el maestro Juan
Francisco Gonzalez” y
lo proyecta después en
una obra concebida
como mayor v publica-
da tras su muerte: el
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i Cmn uedan. Seﬁor, dumlendo los suicidas ?
¢ Un cuajo entre la boca, las dos sienes vaciadas,
| ~ las lunas de los ojos albas y engrandecidas,

J hacia un anc!a imrisibie las manos orientadas ?

e 0 Tu llegas despnés que los hombres se han ido
' ~yles bajas los parpados sobre el ojo cegado,

| acomodas las visceras sin dolor y sin ruido

1 y entrecruzas las manos sobre el pecho callado s

,-Fl rosal que los vwos riegan sobre su huesa,

¢ no les pinta a sus rosas unas formas de heridas ?

- ¢ No tiene acre el olor, sombria la belleza

‘ ' y las frondas menguadas de serplentes te_;idaq Y

y ninguneos, pero
nadie como Gabriela
Mistral inscribié a

fucgo estos dolores en

su piel,..El..asombroso'

rictus de su foto de

juventud mas conocida,

delata que fue precoz

en ella este ejercicio

espiritual.

En esa reproduccion el

SUYyO es un rostro sin

melancolia, el rostro de

alguien que no tiene
tiempo ni espacio para

holgar consigo mismo,

un rostro inhabitable.

_F_"ued'e .comparéfse:le

con lfm fotos mas o me- o
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de Teresa wilms o Lily A LI CIA VILLARREAL

Iniguez. personalida-
des exacerbadas vy /Zona de Milagros
sensitivas, pero siem-
pre A poco en-el
formato de la época,
por lo tanto mas
comprensibles v mas

a nuestro alcance.

Hay que decir que mien-
tras Gabriela escribia, la
version artistica vy febril
del dolor estaba de
moda entre las mujeres.
Es: Cosa de leer al
azar fragmentos de la CORsSouant
revista Selecta. o aun de
Familia. El tomo propa-

gandistico Actividades

Femeninas en Chile,







versos de Maria Anto-
nieta Quesne: ‘Déjame
és'té locura / sublime .de
quererte / qué a V.(.';‘C(:'.l.S
me tortura / y es peor

de la muerte’.

BPerg-en ¢l caso: e

~Gabriela Mistral el

% | o r A 1
dolor fue mucho peor l L
que. _ alada retorica, l
_ " S L

porque ejercié sobre
:ellé .unz:a.p%itf.ticmar fasci- N M
‘nacion y lo presupue_s-: _'
té r.eéirhen'te en su vida.
“Uin qia :I_e:_' pré-,g'g:urit'amo"s
—escribe Alone- .-por
quéﬁ, habiendo conquis-
| tédo:esé :édma_ _bor't:erit'o}
- sa de-gs-ati-s_faqg_:igm?_s._ en Zona de Milagros

la cumbre del éxito,

il




Zona de Milagros

ot b

siempre se lamentaba

tanto. Nos dio una res-
puesta freudiana. Dijo
aque el hombre s6lo
disfrutaba de verdadera
a_legri‘a durante la infan-
cia: las demas eran sim-
ples éuﬁ:os v :rcbc-:t:icion'es
e esé alborada celeste.
Ahora bien, ella, en esa
edad, suflrio demasiadb-,
no conocio el paraiso.
De. ahi suix perpetua

angustia’.

La _ptlmeré parte c:ie este art[-.
culo, con el titulo “La Patria
desde lejos”, es parte del li-
bro *Chilenos Universales”,
de varios autorés, Editorial
Planeta, Sanr.iag:o..
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Natalia Babarovic

Expasiciones (seleccion)

1966

Vive y trabaja en Santiago de Chile.
Licenciatura en Arte con mencion en Pintura, Universidad de Chile.
1989 - "El lugar de la Cita", Goethe Institut, Santiago

1990 - "I Muestra de Pintura”, Museo de Arte Moderno, Chilog, Chile
1993 - "Cautiverio Feliz", Gal. Gabriela Mistral, Santiago de Chile.
1994 Mural "El Sitio de Rancagua”, Sala Matta, MNBA, Santiago de Chile.
1995 - “ll|I Bienal de Pintura, Premio Gunther”, Museo Nac.Bellas Artes, Stgo.
Premios y Becas 1994 Beca Fondart, Ministerio de Educacion.
1995 Premio Gunther
Andrea Goic 1959 Vive y trabaja en Santiago de Chile.

Exposiciones (seleccién)

Becas

1994
1995

1994 y 1995, Beca Fondart, Ministerio de Educacion

Licenclatura en Arte con mencion en Pintura, Universidad de Chile
Taller de Dibujo y Pintura con Eugenio Dittborn

Licenciatura en Filosofia, Pontificia Universidad Catolica

- "Concurso Pintura”, Museo de Arte Moderno, Chiloé, Chile

- Exposicidn Colectiva, Gal. Posada del Corregidor, Santiago, Chile
- "Los 80 en Chile”, Centro Cultural de Espana

- Exposicién Colectiva, Museo O'Higginiano, Talca , Chile

- Exposicion Colectiva, Museo de Arte y Artesania, Linares, Chile.

- "llI" Bienal de Pintura, Premio Gunther”

Nury Gonzalez

Exposiciones (seleccion)]

Premios y Becas

1960

1987
1990
1992
1993

1994

1992 v 1994, Beca Fondart, Ministerio de Educacion

1993

Vive y trabaja en Santiago de Chile

Licenciatura en Arte con mencion en Grabado, Universidad de Chile

- “Mujer, Arte y Periferia®, Women in Focus, Vancouver, Canada

- "IV Bienal Internacional La Habana", Cuba

- "X Moslra Internacional de Grabado”, Curitiba , Brazil

- “|I Bienal de Pintura, Premio Gunther”, Museo Nac. de Bellas Artes,Stgo
- "De pies y manos”, Gal. Gabriela Mistral, Santiago, Chile

- “X|* Bienal Internacional de Valparaiso”, Mencion Honrosa

Primer Premio "Concurso de Pintura IBICI", Gal. Arte Actual, Stgo, Chile
Mencidon Honrosa, “lI? Bienal de Pintura, Premio Gunther”

Maria Victoria Polanco 1967 Vive y trabaja en Santiago de Chile
Licenciatura en Artes con mencién en Pintura, Universidad de Chile
Exposiciones | seleccion) 1994 - “Marcando Territorio”, Gal.Gabriela Mistral, Santiago, Chile.
- “Remarcacion”, Sala Manuela Robles, Renca, Santiago, Chile
- “Club Latitud Sur", Centro Extension U.C. de Maule, Talca , Chile.
- “Coleccién Ultima Generacion”, Musec Arte Moderno, Chiloe, Chile
- "IlI* Bienal Pintura, Premio Gunther”, Museo Nac. Bellas Artes,Santiago
1995 - “Sinestesias”. Galeria Leonora Vega, Nueva York
Premios 1995 - Mencion Honrosa, “lll* Bienal de Pintura, Premio Gunther”
Alicia Villarreal 1957 Vive y trabaja en Santiago de Chile
Licenciatura en Artes, mencion en Pintura, Pontificia Universidad Catolica
Ecole de Recherche Graphigue, Bruselas, Bélgica
Comunicacion Social, U.C. de Louvain, Bélgica.
Exposiciones [ seleccion) 1988 - “Parcour’, Centro de Arte Conternpordneo, Bruselas, Bélgica
- Galerla Polynero, Amberes, Belgica *
1990 - "Museo Abierto”, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.
1991 - "Arte Contemporaneo desde Chile”, Americas Society, New York, USA
1993 - “Fragmentos Di-versos’, Sala J. Fco. Gonzalez, M. Arte Contemp., Stgo, Chile
1994 - “Fuera de Caja (ejercicios para el uso de esta gramatica”, Gal. G. Mistral

- "Un metro por un metro®, Galerla Gabriela Mistral, Santiago, Chile
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Fragmentos de escritos de Gabriela Mistral sobre artistas plasticos chilenos

TOTILA ALBERT

sl
—

Yo prefiero que se vuel-

va a Alemania. Desde le-
jos servira a la patria, sin
sentir sobre su oido el co-
mentario envenenado
de los hermanos de na-
cionalidad; en sosiego,
viviendo en medios don-
de la obra de arte se
defiende sola y cuando
menos impone respeto,
trabajara en paz, sin mds
limitacion que la de su
propia alma. En Chile,
para vivir tendria que
hacer clases y gastar su
entusiasmo en explicar
una pedagogia de arte
en la cual no cree. Fal-
tan cincuenta anos para
que en Chile se diga a un
Totila Albert: “Trabaje en
el fondo de su taller, en
lo que quiera, que la
obra espontaned, por ser
la mejor, elevara nuestra
cultura.

Mexico, 1924

JUAN FCO. GONZALEZ

Gonzalez, sin ventear
mucho sus propositos
heterodoxos, se habia
propuesto nada menos
que rehacer nuestros
0jOSs angostos y miseros,
0jOos sietemesinos asusta-
dos de su luz capitana y
de su tierra tan fuerte
COMoO sus vinos. Eso y
nada menos quiso e
hizo este rasgador de
nuestros parpados : ma-
tarnos los miedos de
mirar y ver y rehabilitar-
nos la vista diabetizada
por las sacarinas del cro-
mo sentimental. Ambi-
cion sobrada para tiem-
pos chicos. Don Juan
Francisco nos “venia”
grande como la ropa de
los padres con que jue-
gan los nifos. Sin embar-
go, su porfia paso el
Rubicon, rio mas asus-
tador por los cascajos
bullangueros que por
aguas...

Petropolis, mayo 1944

REBECA MATTE

Prospero y todo, amado
y todo, no hay artesania
que sustente por si sola
la vida de mujer, y a la
muerte de esa nina,
dofa Rebeca Matte, la
de las estatuas ejempla-
res, en cuya sangre ha-
bia metales, se rompio
como la cana, se volvio
un despojo lacio sin ga-
nas de oficio, de paisaje
perfecto ni de consola-
cion pequena. Nuestro
pueblo dice en esta cir-
cunstancia : “se dejo mo-
rir", dando a entender
con esto lo mismo que
se asegura en un poe-
ma, que hay algo de vo-
luntad nuestra, de con-
sentimiento del alma, en
el vivir, y que si el alma
recobra su compromiso
y da por acabado el
pacto, el cuerpo se fun-
de como el de la medu-
sa en la arena, a o0jos vis-
tas.

Rapallo, marzo 1930

ISRAEL ROA

El pintor criollo que va a
Europa y queda alli dos
anos como Roa, parece
“nifo perdido en el bos-
gue” o nino que bebid
alcoholes, se encandilo,
trastabillea y habla jeri-
gonzas.

Las escuelas nuevas que
deben hacer su cuerpo,
confunden la gimnasia
con la acrobacia y toman
a estos ninos bebidos
para ensenarles todas la
agilidades, pero a veces
les rompen las piernas.
De vuelta a la patria, a
causa del Circo de Parls,
ya no valen para el salto
ni para la marcha...

LAURA RODIG

Yo he visto esta juventud
arder en la llama de la
belleza, como arden
otras en la llama del
mundo, vivir en ella
como en el aire y en la
luz, hacerla un extasis
de los dias. Yo he senti-
do, viendola modelar el
barro humilde con el
que se hace la frente
del héroe o los labios
del dolor en un rostro,
la santidad del polvo
del camino...

Diciembre de 1920




