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 Crra para oy

TERTULIA

WA las 19:30 horas, en el (.rupo
. Cémara. Chile (General del
- Canto 292), el profesor y scri-
- tor Ariel Peralta partic para
en el tema “Imagen de ¢ 'hile:
Hitos de su formacién”.

PLASTICA

HEn la Galeria Gabriela M stral
(Alameda 1381) se inaug irara
la exposicién “Estacion Per-
dida”, de Mario Sore y M inuel
Torres.
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1. JOUANNET

| desierto chileno y sus
salitreras abandonadas son

lenguajes y soportes plasticos,
ambos artistas, ademas,
intensifican la vision que nutre
s obras: una mirada escéptica
oh “,progreso y la b
moe. didad.

El numen de pampas y
oficinas del norte cautivé a Torres
hace dos anos y permitié su
reencuentro con la pintura, que
habia abandonado por la
locencia. Gran inspiracion para
In trabajo que expone hasta el 20
tle octubre en la galeria Gabriela
Mistral. Chacabuco, Hamberston y
anta Julia son evocadas en
turalezas increiblemente
muertas: bodegones y paisajes, en
0s que se lee el abandono tras los
bbjetos y las construcciones
ansformadas por el calor y el
EMpo.

Paisaje, naturaleza muerta y
gura humana tienen referentes
lirectos, y son recreados con éleo
obre lino y la ayuda de la

esiertos
y Ruinas-

@® Mario Soro y Manuel Torres exponen hasta el

20 en la galeria Gabriela Mistral.

fotografia. Asi recurre a lenguajes
académicos y a tres temas
vertebrales en la historia de la
pintura chilena.

Pero la composicion es
experimental. Al superponer y
seriar los cuadros de modo grafico
o al dejar a veces en evidencia la
tela casi eruda, Torres revisa y
cuestiona. Hay un desorden
aparente, la visién no es nada
facil y cae en escenas donde el
desierto, los desechos industriales
y los asentamientos mineros
abandonados “son nostalgicas
metaforas de nuestra industria,
recuerdan el auge y la riqueza que
una vez hubo y que hoy es nada...
Como una reflexion historica,
plantean la imprevisién del
caracter nacional”.

Desierto y ruina son simbolos,
como la disolucion de las formas y
tradiciones. Son modos de revisar
el pasado, la “Estacion perdida”
—como se titula la muestra—, tal
como ocurre en la obra de Mario
Soro. O en las obras, ya que
conjuga en cuatro espacios
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distintos de la galeria
diapositivas, pintura, grabado e
instalacion.

El norte del pais lo representa
una gran tela con imagenes de
cuerpos inertes —grabado
producido por el publico en una
muestra anterior— y extrafas
figuras superpuestas, que parecen

_ tumbas. Se suman diapositivas

que evocan desiertos, guerras,
campos de concentracion,
cementerios... Erosion,
enfermedad y muerte habitan esta
zona norte de Soro.

Tales simbolos los
complementa con un diaporama
sobre acciones de arte
desarrolladas en el desierto de
Atacama.

La zona central es el control.
Es una instalacion de objetos para
mediciones antropométricas: los
sistemas Bertillon —para medir
cabezas, pies, codos y orejas, que
una vez se usé en Chile—y el
actual Vusetich —basado en las
huellas dactilares— son recreados

ara relacionar identidad
individual-identidad nacional. Es

Mario Soro
elabora un mapa
virtual, metafora
geogrdfica del
territorio
también del
cardcter nacional,

& 1% " : .

El numen de pampas y inas del
norte caudéﬁ a ﬁ::aue Torres y
permitio su reencuentro con la
pintura.

el gabinete centralde
identificacion. Un juego (iréonico)
de espacios y conceptos. :

El Sur de Soro es melancolia
positiva que viene de recuerdos
personales.

Las imagenes de bosques, de
centrales hidroeléctricas,
artefactos antiguos y de una obra
anterior —en que derramo sangre
y leche—, son citas historicas y
leyendas pasadas “que se cruzany
que hay que retomar... Es el
rescate del sur humedo, vital e
industrial. de un gran proyecto
utopico gue abordd con ironfay
humor para desfetichizarlo. Y ala
vez proponerlo como rescate de
una positividad, de un goce de
vida, en tiempos de modernid(??‘:'. .
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Por Waldemar Sommer

Solos, Dtos y Cuartetos

OCAS veces el Premio Nacional de
* Arte ha sido otorgado con tanta
. justicia como el de este afio. A pe-
sar de uno o dos contendores cualifica-
dos, nadie mejor que Lily Garafulic lo
merecia. Su obra, su labor docente y su
influencia en varios de los escultores ta-
lentosos de nuestro pafs estdn para de-
mostrarlo. Ademés se trata de una artis-
ta tan independiente en ciertos aspectos
contingentes, los que, por desgracia, han
vuelto més de alguna vez justa la
adjudicacién del méximo galardén nacio-
nal, Pero pasemos ahora al &mbito habi-
tual de esta columna, las e iciones,
verdaderas radiografias del do de las
artes visuales de llyer y sobre todo de
hoy, en Chile y en el extranjero.
spués de conocer su proposicién
en el Museo Nacional de Bellas Artes, in-
teresaba mucho examinar los aportes de
Paulina Humeres para Galerfa Arte Ac
tual. Allf nos entrega instalaciones que
también desarrollan su personal mate-
rializacién de conceptos impregnados, al
parecer, de filosoffa griega inicial y de
un panteismo de sello hindi. De esa ma-
nera, el sitio que actualmente acoge sus
trabajos se convierte en una especie de
templo, compuesto por recintos alarga-
dos como naves. Dentro de ellos y en-
vueltos por una iluminacién que proyec-
ta un aura metafisica y que resulta un
elemento protagbnico, se instala ya un
bosque de cuatro troncos o columnas, ya

un grupo de cuatro —nimero
libros %:mmtu sobre ya un
circilo tipico con texto proy oy le

tras de tuberias de nedn.

Sin embargo, el meollo de los con-
juntos columnares o librescos se ubica
en una mirilla de bronce, en ple-
no centro de aquellos personajes
inanimados. A través de ella podemos le-
er, ?&.M hl_oellimom. escritos di&e;
ren aunque pre cu}ldun
trascendencia y de basqueda de absolu-
to. Suelen acompafiar a éstos —el caso

de los libros— y de te-
nue delicadeza. atmoésfera reli-

?ﬂﬁ e ?. .rqui. ;l o gresado

se respira a pro,

Humeres desde su Gltima uﬂlbidén en
esta. misma | Destacan ahora su
factura impecable, a r de materiales
Pereclblu. su radical depuracion formal,
a unidad y reciedumbre de su expresi-

vidad.

Mario Sororrundmonwldepnnel

publico, Manuel Torres, en, a dio,
en Galerfa Gabriela Mistral. El segundo
de los dos recurre a la pintura tradicio-
nal y a tres de las convenciones del gé-
nero —paisaje, naturaleza muerta, des-
nudo— para transmitirnos, mediante
una figuraciéon que evoca por momentos
el realismo social del siglo ado, su
nostalgica, melancélica historia sobre la
geograﬂa ¥ los despojos de instituciones
el gran desierto nortino.

Asf nos presenta el autor, con mano
adecuada a sus fines y en polipticos, trip-
ticos y dleos solitarios, contrapuntos en-

Instalacién de
Paulina

# Humeres, vista
8 general de las
¢ columnas.

Escultura
de Keka
Mazmi.

tre el verismo del establecimiento indus-
trial abandonado e idealizacionesde ima-
ﬁenes deseadas. Representan a aquél, sa-

treras, fundiciones metalurgiess y sus
restos de maquinaria, de herramientas,
de utensilios y de objetos minimes. Quie-
tos retazos de mar y lago, la mujer sobre
la roca concretan a las segundas.

Por entero distinto al novel pintor
anterior, Soro emprende, con dus insta-
laciones, la empresa de envolver en am-
bigiledades de ropaje sus comprometi-
das evocaciones y dejdrnoslas divisar
apenas. Nos muestra, una vez, un espa-
cilo compuesto por pulcro mobiliario de

disefio geométrico, y donde blanco, rojo y
negro subrayan la frialdad ambiente. Su
otra aportacién es todo lo contrario: so-
bre la muralla, un panel amplio y de co-
loracién exigiia ensefa, impresos, difu-
sos y seriales atandes con caddveres hu-
manos, mientras se insertan encima de
éstos aparentes instrumentos de medi-
ci6n con amarras. Al mismo tiempo, se
proyectan ahi diapositivas con una ima-
gineria variada, procedente de libros y
revistas de consumo popular, Eso si, la
multitud de armamentos, de soldados, de
victimas torturadas que se alternan con
el desierto chileno, con mediciones y

huellas del cuerpo humano, con cruces
sobre el suelo, con el Cafién del Colora-
do, constituyen el producto de una inten-
cionalidad bien coherente. Una fuerza,
4spera dolorosa exhala de esta instala-
cién segunda de Soro.

Cuatro jévenes también desconoci-
dos concurren, con esculturas ‘}f pintu-
ras, a Galerfa Casa Elle, de Vitacura.
Atraen, ante todo, los volumenes en ma-
dera de Kika Mazri. Se integran en ellos
cierta vertiente popular del comic, el neo-
expresionismo con su desparpajo y una
relativa simbologia, procedente del res-

Paula Zegers nos convence con
sus cinco cuadros de colorido res-
tringido, mientras que de Schkol-
nik preferimos los lienzos que la
dieron a conocer en afios muy re-
cientes.
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cate de estelas conmemorativas de [a his-
toria antigua. Tenemos, entonces, desde
la simplicidad visual de “Un buen hom-
bre" hasta “Composicién con motivo de
flor”, especie de monumento que integra
tornillos, plastico transparente y estro-
pajo de algodén. Asimismo estdn el her-
moso “Arco”, entre acceso triunfal y por-
tada roménica, “El final de los dias”,
“Autorretrato con rosa” y el par de
“Brazos de la artista”, en aluminio y so-
porte de leno.

Por su parte, Sergio Guzmén parece
excesivo y obvio con sus personajes de
tres dimensiones, que reunen el produc-
to de feria populachera, el comic'y la de-
formaci6on monstruosa. No obstante lo
inconvincente de sus proposiciones, el
dragén y el astronauta no dejan de tener
cierta gracia, como interpretacion de un
asunto legendario. N

Si de las dos pintoras que exponen
en la presente oportunidad, Paula Ze-
Eers poco se aparta de modelos venidos

e Benmayor, Nora Schkolnik se mues-
tra fiel a Pablo Dominguez. La primera
de ellas, sin embarazo, nos convence ¢on
sus elnco cuadros de colorido restringi-
do, mientras que de Schkolnik preferimos
los lienzos que la dieron a conocer en
anos muy recientes.
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Mario Soro y Manuel Torres ofrecen exposicion en la galeria Gabriela Mistral

r1a

LA EPOCA !

Santiago |
os artistas Mario Soro y

Manuel Torres inician |
hoy una muestra conjun-
ta en la galeria Gabriela

Yy ral

rste espacio de la Division de
Cultura del Ministerio de Educa-
cién, a cargo de Luisa Ulibarri, se
ha especializado en la presenta-
cion de creadores jovenes que
proponen nuevas expresiones
plasticas. En este caso, ambos
artistas ofreceran un proyecto
definido como un recorrido poét-
co por los grandes proyectos uto-
picos de la historia de Chile.

La exposicién, explican, se
genera a partir de una poética de
la memoria y se materializa,

\ ~ entre otras vias, a través de un

fuerte énfasis en el contrapunto
que surge de la confrontacion
entre los referentes iconicos de
origen documental frente a la
tradicion pictérica del arte chile-
no.

.~ Las diferencias entre ambos |
*  istas estdn en los soportes que |
utilizan: Manuel Torres apelaala |
pintura en tanto que Soro con-
templa en su obra el uso de
audiovisuales, elementos de gré-
fica y trabajos bidimensionales.

La obra de este tltimo se divi-
de en tres fases que conforman |
una metifora geografica. En pri-
mer lugar presenta el Centro, |
que es una especie de laborato-
rio de mediciones antropomorfi-
cas como metafora de la identi-
dad nacional. En un segundo
sector presenta el Norte a través
de una pintura que muestra el
enfrentamiento entre la naturale- |
za y la energia y que se comple- |
menta con elementos audiovisua-
les. La tercera fase se refiere al |
territorio de lo himedo, la vitali-
dad y la tensién entre lo vegetal
y la energia producida artificial- |
mente.

Manuel Torres, a partir de la
recreacion y la interaccién de
tres formas pictéricas, construye |
series y conjuntos de pintura al |
6leo sobre lino con los géneros |
mas convencionales de la histo- |

el pasado de Chile: el paisaje,
representado por el desierto y
las salitreras abandonadas; la
naturaleza muerta compuesta
por los objetos recolectados
entre los desechos de ese pasa-
do industrial, y el desnudo
humano que juega el papel de
contraponerse a las imdgenes
desérticas, ya que estad configu-
rado sobre un imaginario hiime-
do y acuatico.

En resumen, el trabajo de
ambos artistas est4 unido por una
visién comtn del progreso y la
mirada escéptica pero nostalgica
sobre los grandes proyectos de la
historia nacional.

La muestra en esta galeria de
Alameda 1381, permanecera
abierta hasta el 20 de octubre.

Manuel Torres estructura su obra en oontrapu
ria del arte relaciondndolos con | =
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Proyectos historicos

La Division de Cultura
del Ministerio de Educa-
cion inaugurara el préximo
jueves en la galeria Gabrie-
la_Mj una exposicion

e los artistas Mario Soro y
Manuel Torres. La muestra
trata sobre los grandes pro-
yectos de la historia de
Chile a través de la visién
poética de los artistas.
Mario Soro expondra géne-

ros como la grafica y la |-

multimedia, en tanto que
Manuel Torres lo hara con
la pintura. La muestra per-

manecera abierta hasta el ||

20 de octubre. }53

LA EPOCA
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n la Galeria
Gabriela Mistral, de
la Division de Cultura
2 del Mineduc (Alame-
da 1381), se inaugu-
réo la exposicion
“Estacion perdida”
de los artistas nacio-
nales Mario Soto y
Manuel Torres. La
| exhibicién, que per-
| manecera abierta
hasta el 20 de octu-
bre, presenta pintu-
ras de gran formato
y novedosas instala-
| cionese en la que los
visitantes pueden
interactuar.




ROSAS N. 1798 Saniiago

LalNlacién

Ignaco liguez
SANTIAGO

1 nombre “Esta-
cién perdida” alu-
de inmediata-
mente a una cul-
tura ferroviaria
que permitié en Chile la
conquista del desierto en
el norte y de la selva in-
domable en el sur. La ex-
posicién de ese nombre
que -hasta el 20 de octu-
bre- mantienen los artis-
tas Mario Soro y Manuel
Torres en la Galeria Ga-
briela Mistral (Alameda
1381), tiene -en este sen-
tido- como punto de par-
tida un sitio indetermi-
nado y perdido -més bien
reencontrado- en el de-
sierto de Atacama.
Desde sus propias per-
cepciones sobre esa zona
del pafs, cada uno de los
expositores desarrolla
gus propios c6digos, pic-
térico en el caso de To-
rres, y de instalacién en
el de Soro.

TORRES Y LA ACADEMIA

En los aifios duros de
fines de la dictadura,
Manuel Torres ironizaba
la situacién de aquellos
dfas, pintando ‘mussoli-
nig’ saludando a bande-
ras rojo y negro Y ‘pope-
yes’ de caricatura gol-
peando a la manera fas-
cista a ‘madonnas’ a lo
Tiziano. Tal vez enton-
ces se lo pudo haber con-

Martes 10 de Octubre de 1995

Manuel Torres y Mario Soro exponen en Galeria Gabriela Mistral

Desierto, paisaje y materia

presionado por el paisa-
je, en el camino se me
ocurri6 bajar en una ofi-
cina salitrera abandona-
da un poco més alld de
Chacabuco, en la oficina
Sonia.

Su retiro culminé con
ese viaje inspirador. De
pronto, en ese pueblo
abandonado Torres co-
menzé a llenarse de una
nueva energia.

-Fue como un alum-
bramiento, una revela-
ci6n. Comencé a caminar
por entre las hileras de
casas, donde habia vivi-

' domucha gente y comen-

cé a sentir voces y una
gran sugestién, comencé
a ver a los fantasmas de
la gente que habia habi-
tado esa gran concentra-
cién urbana, vestidos ala
usanza de los afios 30 con
chaquetas y corbatines.
Era el efecto de la muer-
te.
Habia encontrado un
tema, pero como seguia
bloqueado se content6 por
aquel entonces con hacer
un registro fotogréaficode
esa y otras oficinas aban-
donadas. En un nuevo

viaje toma lo que llama
“basura noble”, de esos

e



En los afios duros de
fines de la dictadura,
Manuel Torres ironizaba
la situacién de aquellos
dfas, pintando ‘mussoli-
nis’ saludando a bande-
ras rojo y negro Y ‘pope-
yes’ de caricatura gol-
peando a la manera fas-
cista a ‘madonnas’ a lo
Tiziano. Tal vez enton-
ces se lo pudo haber con-
fundido con uno de los
primeros punks 0 new
waves chilenos, movi-
miento inarticulado que
-gin embargo- dej6 para
el recuerdo espacios cul-
turalesimportantes como
el Garage de Matucanay
los primeros atisbos de
un arte joven.

-Esetrabajo fue sepul-
tadodespuésdel'91. Lue-
goquedéenblanco, y pasé
a una etapa de profunda
autocritica, a la cual si-
guié un silencio de dos
afios, en que colgué los
pinceles.

Entonces Torres pen-
86 que su trabajo ante-
rior era dudoso y ende-
ble. De ahi que sus nue-
vas pinturas marcan un
profundo viraje desde
esos intentos cercanos a
la gréfica, hacia un que-
hacer més pictérico, en que
se evidencia un compromi-
soemg]él;mmh'a&mmal :
ycon es
dela historia de la pintura,
comoel desnudo, el paisa-
je y la naturaleza muer-
ta. El origen de lo que
hace ahora esté en sular-
go receso artistico y en
un viaje al desierto.

-En cierta ocasién, via-
jé a San Pedro de Ataca-
ma en mi Volkswagen.
Era un simple viaje tu-
ristico. Fuertemente im-

usanza de los afios 30 con
chaquetas y corbatines.
Era el efecto de la muer-
te.

Habia encontrado un
tema, pero como seguia
bloqueado se content6 por
aquel entonces con hacer
un registro fotogréfico de
esay otras oficinas aban-
donadas. En un nuevo
viaje toma lo que llama
“basura noble”, de esos
lugares. Botellas, resor-
tes, estructuras indus-
triales abandonadas, pe-
dazos de lamparas eléc-
tricas o cerdmicas enlo-
zadas, las emplea para
luego reconstruir en sus
telas ese desierto. A todo
eso agrega el desnudo fe-
menino, con la funcién de
equilibrar el desierto y
hacerlo visible ante el
espectador.

-Habfa que buscar un
contrapunto con lo calci-
nante del desierto. Es
un polo opuesto que per-
mite que se vea el desier-
to. Asi,se produce undes-
calce, un desbalance que
evita que la gente vea al
desierto como de postal,
sino que toma fuerza. La
imagen femenina permi-
te que se genere una dis-
tancia, para poder verlo.

Torres reconoce que
nunca ha abandonado la
figurahumana, “quenace
de la tradicién renacen-
tista de la modelo”. Ha-
bla de claroscuros y de
sombra, como el arqueti-
po del pintor académico,
modelodel cual nodesea-
ria salir. |

SORO Y LA IDENTIFICACION

Desde su doble pers-
pectiva de académico y

creador, Mario Soro in-
tenta-a partir de unacita
a los Sistemas Antropo-
métricos de Bertignon
con que el Estado moder-
nodecide clasificar segin
su fisico a las personas-
una alegoria de la geogra-
fia de nuestro pais, -nor-
te, sur y centro- divisién
escolar que Soro distri-
buye en tres espacios cla-
ramente delimitados, y
que aluden directamen-
te a asuntos contingen-
tesy atinentes a nuestra
identidad.

El norte es la recons-
truccién de una tela lla-
mada “Grabado: es la
impresién-transpira-
cién-transgresiéon de 600
muertos en la memoria
del género humano”, en
la que se han impreso
los rostros de los muer-

tos de la Comuna de

Parfs, y sobrela que son
citados los dibujos de un
curso de costura, mate-
rial que ha ampliado
hasta queder irrecono-
cible.

-Esa tela se extravi6
en una exposicién, pero
fuereconstruida en esta
misma galerfa. Hay ah{
también una cuestién
arqueolégica. Eso que
fue ocultado, loresucito
y lo vuelvo a presentar
acd. La Comuna es de
mediados del siglo pa-
sado, por lo que esté
también en el comienzo
de la fotografia, lo que
tiene que ver con los sis-
temas deidentificacion.

Reconoce que la pin-
turaestambién unacita
dereferentes que pasan
por los delincuentes de
Eugenio Dittborn, y que
coinciden con el tema
del desierto a través del

descubrimiento de los
muertos de Calama.
Aqui el tema del de-
sierto vuelve a apare-
ceratravés delacitade
un trabajo realizado en
el verano pasado junto
a artistas relacionados
con la Galeria Bucci,
con quienes Soro reco-
rri6 San Padro de Ata-
cama, Calama y el Va-
lle de la Luna, con una
caravana de flores pin-
tadas que dieron origen
a un diaporama de bri-
llante factura (fotogra-
fiado por Garrido). Es-
tas imégenes acompa-
fian la muestra y, de
alguna manera, estdn
presentes en los diapo-
ramas que se pasan tan-
to en el centro sur y el
norte de la exposicién.
Enel centroesdonde
se concentran, segin la
ideograffa de Soro, los
sistemas de control. Por

eso es alli donde él ubi-
ca los instrumentos de
medicién con que el Es-
tado modernole dio sen-
tido al registro fotogra-
fico y posteriormente a
la huella digital, siendo
esta tltima la manera
que ain hoy permite la
clasificacién y el control
de la identidad de los
ciudadanos.

-Es el centro como
zona de control, donde
radica el arte de tomar
medidas: muchomésen
nuestro pafs. Nuestro
régimen republicano,
desde el principio, plan-
tea esa idea de la toma
de decisiones desde el
centro: el general que
llega primero a Santia-
go es el que determina
el dominio de todo el sis-
tema. Y dréasticamente
son abandonadas las
zonas de bipolaridad
como Concepcién, por
ejemplo.
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Pinturas e instalaciones en la galeria Gabriela Mistral

Contrapunto de nostalgias

@® Desde hoy, a las
19.30, y hasta el 20
de octubre estaran
en exhibicion los
trabajos de Mario
Soro y Manuel
Torres.

desencantados.

Convertir esa nostalgia :
por los grandes ideales en
una propuesta estética es :
una labor que Mario Soro :
y Manuel Torres asumie-
. pométricas, y que cuenta

A partir de hoy, a las :
19.30 horas, mostrarén :
sus trabajos en la galeria :
Gabriela Mistral (Alame- :
da 1381). La exposicién, '

ron en conjunto,

segiin los creativos, hace
énfagris en el contrapunto

i que se produce de la con-
¢ frontacién entre los
: actuales iconos documen-
i tales y la tradicién picté- :
. rica reflejada a través de ® Uno de los
| todala historia del arte.
:  Esto lo realizarédn a
. través de dos vias: las |
¢ instalaciones multime- :
: diales de Mario Soro y la

1 fin de las utopias :

es uno de los plan-

teamientos que
impuso con fuerza el lla- |
mado posmodernismo
que, aunque en Chile sélo :
se conoce en circulos :
reducidos, ha prendido :
con fuerza entre los :

plastica de
Torres.

ARTE INSTALADO

La propuesta de Soro :
trabaja con elementos !
audiovisuales combina- |
dos con grafica y trabajos
i bidimensionales. Resca- |
tando el tema de la iden-

tidad nacional se alza el

lizan evaluaciones antro-

con los elementos nece-
sarios para que los visi-
tantes puedan medirse
segun los instrumentos.
El “Norte”, la segunda

estd formado por referen-

i instrumentos
Manuel :

. paisaje de las
“Centro”, una especie de
laboratorio donde se rea-
 cias a las
. acciones de arte realiza-
: das en la zona del desier- :
. to de Atacama. El “Sur” |
| estd representado por la :
- visién unificada y, a la :
i vez opuesta, que se obtie- |
geccion de la muestra,

visitantes (a
la izquierda)
se somete a

los

de Soro. En
abismante
contraste (a
la derecha), pm
en la pintura §
de Torres un
desnudo se i
contra el |
desolado |

salitreras.

anteriores

ne de la tensién entre la
exhuberante vegetacion

FOTOS COPESA

. de los bosques australes y
. la energia de las centra- :
i pone naturalezas muer-
{ tas con los desechos .
: industriales del paisaje.
- Rescata asi el abandono
de las salitreras y la :

les hidroeléctricas.
OLEO EN LINO

Manuel Torres parte

del soporte mas tradicio-

nal de la pintura, éleo

sobre lino, para lanzar !

una propuesta que com-

soledad del desierto, con-
traponiéndolo con el des-

nudo humano, lleno de
vida.

Hay en su trabajo una
mirada decepcionada del
progreso, de la pérdida de
los grandes valores y de
los ideales, superados por
la exigencia de vivir rapi-
do y al dia.
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Peligro a medio metro. Obras de
Claudio Bertoni. Museo Nacional de Be-
llas Artes. Parque Forestal s/n. Hasta el
13 de octubre.

Subversiva, pero silenciosa, es la ob-
sesion de Claudio Bertoni. Todo ocurre

semen. Ahora, por primera vez muestra
su coleccion. Todo lo armado luce en im-
pecables vitrinas de distintos tamafios, en
un montaje limpio y descongestionado.
Visitar esta exposicion en la sala Chile
del Bellas Artes es entrar a un espacio

cuando su ojo se enamora perdidamente
de las basuritas olvidadas, ésas que nadie
ve, y decide digificarlas hasta convertir-
las en objetos estétitos para exponer en
vitrina. Eso si, su gesto estd liberado de

El gran recolector, Claudio Bertoni,
expone en el Bellas Artes.
cualquier voluntarismo tedrico que lo afi-
lie a las vanguardias. Bertoni no quiere
afirmar algo que no sea el propio, desin-
teresado y amoroso placer de recuperar
estos trozos huérfanos que -literalmente-
botd la ola. Muchos de los deshechos que
han ido a parar a los respetables muros
del museo fueron recogidos por el artista
de la playa, cuando no hallados en algin
andnimo patio trasero. Corontas de cho-
clo, pedacitos de madera pulidos, sobras
de plumavit, cascaras de platano o pajitas
que el mar y la suerte arrastran hasta la
orilla de donde Bertoni las rescata: “Cuan-
do estoy haciendo un objeto -0 lo que
sea—, a menudo uso fragmentos que en-
cuentro alrededor: polvo, palitos, trozos
de las cosas que andan siempre en los
patios y que nadie nunca ve. Son esas
cosas, esos trozos ultramiserables —pali-
tos horribles, oscuros, chiquititos, tem-
blorosos y quebradizos—, los que incor-

poro a mi trabajo...”.

Claudio Bertoni lleva afios recolectan-
do cachureos, pegandolos entre si o sobre
papeles vigjos con cola fria, metiéndoles
acrilico, acuarela, esmalte, tierra y hasta

i ido de ideas vociferantes, pero to-
talmente dotado de sentido. El artista sabe
sumar a la simpleza y austeridad del tra-
mado un humor fino y sorprendente.

Pintura sobre 1a pintura. Obras de
Manuel Torres. Galeria Gabriela Mistral.
Alameda 1381, Hasta el 20 de octubre.

La reaparicion publica del pintor Ma-
nuel Torres es un acontecimiento que di-
ficilmente pasara inadvertido. Después de
cuatro afios recluido en su taller, el artista
exhibe el resultado de un proceso de ma-
duracién que incorpora con inteligencia
todos los elementos de su ideario
€n una muestra consistente.

Egresado de la Universidad de
Chile, Torres aborda la pintura
como tema de su obra. En sus cua-
dros se dan cita los tres géneros
convencionales que han liderado
distintos momentos de la historia
del arte: el paisaje, la naturaleza
muerta y el desnudo. Sin renegar
de la academia, el artista producti-
viza esta herencia de un modo in-
geniosamente creativo.

La base del imaginario con que
trabaja se compone de registros fo-
togrificos obtenidos en el desier-
to, donde el artista realizd una in-
vestigacion visual que luego plas-
mé certeramente en su produccion.
Los paisajes, realizados en peque-
fios formatos, corresponden a rui-
nas industriales de la pampa sali-
trera y los objetos que comparecen
en sus naturalezas muertas, a frag-
mentos de utensilios cotidianos
abandonados por antiguos habitan-
tes de la zona. La eleccion de este escena-
rio desolado indica un primer desmarque
respecto de la representacion vernacula
del paisaje, que identifica naturaleza y
vida. Aqui, por el contrario, la muerte
aparece como eje articulador entre los tres

[S3

géneros tradicionales, eje que, al mismo
tiempo, borra las fronteras entre uno y
otro. Pero, ademas, Torres hace coincidir
paisaje, naturaleza muerta y desnudo
como partes (piezas) que componen el
plano fragmentario de sus pinturas, en-
tendidas como puzzles. De este modo,
arrasa con las ordenaciones jerarquico
temporales y con el predominio certifica-
do de una u otra forma de representacion,
segun ¢l momento historico. Son estas
sutiles operaciones las que vuelven inte-
resante el gesto de Manuel Torres: un
recorrido que celebra la historia y, al mis-
mo tiempo, aprovecha sus invisibles
fisuras para reinterpretar las versiones ofi-
ciales.

Movimiento. /nstalaciones de
Paulina Humeres. Galeria Arte Actual.
Plaza del Mulato Gil. Hasta el 16 de
octubre.

Radicada en Italia desde hace mis de

una década, Paulina Humeres ha desarro- |

llado su obra al margen del contexto lo-
cal, siguiendo sus propios derroteros y
asimilando también algunas influencias
europeas con las cuales encuentra cierta
afinidad. Asi por ejemplo, es posible en-
contrar en su obra rastros importantes del
movimiento de poesfa visiva italiana.

La artista articula su trabajo a partir de
una reflexién personal acerca del arte
como punto de encuentro entre el micro y

¢l macrocosmos. Para ello, recurre a miil-
tiples citas textuales, de las mas variadas
tradiciones culturales. Debiera hablarse
quizis de literalidad, en el sentido de un
desplazamiento desde la literatura meta-
fisica hacia la pldstica; sin embargo, esta
traslacion no logra asentarse plenamente:
lo que las palabras dicen no se deja
explicitar en una impresion definitiva y
estable. El texto sélo puede convertirse
en imagen como proyeccion luminosa y,
de este modo, someterse a la velocidad
continua de sucesivas reinterpretaciones
del sentido.

Luego de su lograda presentacion en el
Bellas Artes, hace un par de semanas,
Paulina Humeres confirma la seriedad de
su prop €n un ije bien pensado
¥ correctamente resucito. W
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Ricardo Bindis

En el Ministerio de Educacion

asala “Gabriela Mistral”, del Ministerio de

Educacion, se ha caracterizado por estimular los

valores jovenes con busquedas en los origenes del
nuevo continente y propuestas experimentales, centradas
en el mas amplio espectro de las artes visuales. Las
instalaciones, los objetos plasticos, las proyecciones y las
técnicas mixtas, pretenden ocupar el total del espacio de
la sala de calle Bernardo O'Higgins, con el fin de dejar un
testimonio histérico. El afan exploratorio, por lo tanto, es

el que prima en estas exhibiciones, en defensa de intereses

plasticos audaces, aprovechando la arenga visual para
remecer al espectador.

Resulta valioso y gratificante que este espacio abra
ventanas a otras posibilidades del arte contemporaneo,

que resultan familiares en Nueva York y Paris, pero escasas

en nuestro medio. El ministerio de Educacién ha asumido
este compromiso con la vanguardia, que intenta rastrear
en las raices del pasado, sin embargo y recoger la hipnosis
que se puede obtener por métodos distintos a los
tradicionales, como una alternativa legitima. Es un arte
que intenta conmover al observador comun con estimulos
visuales diferentes, para alentar la discusién en torno a
problemas inesperados, echando mano a todos los
recursos imaginables.

En este momento exponen Manuel Torres y Mario Soro,
en una extrafa dualidad de pintura convencional y
proyecciones simultaneas.

En el primero, las imagenes seriadas respetan el color
local y el modelado académico, con suficiente seguridad
técnica, aprendida en los talleres del Bellas Artes. La
descripcidn del paisaje y las viejas usinas, estan logradas
con eficiencia figurativa, en lento castigo de las superficies
a cubrir. La novedad estriba en la sucesion de cuadros en
formatos alargados, con cierta intriga en la ubicacién de

@ “Fato profugos”, acrilico
iy bleo sobre tela de Arturo

Rotativa de

exposicones |
Ministerio de i
Educacién :{
Sala “Gabriela Mistral™;
Ubicacién: Alameda
1381 A
Horarios: lu. a vi. de-
10at3horasyde 15a

19 horas .
Teléfono: 6983351 .

Dudos.

los desnudos frente a maquinas abandonadas, activando
i la fantasfa del observador.

En las proyecciones de Soro atisbamos un interés en el

. argumento intrigante, que va desde los personajes :
© tratados con lineas de ilustracion hasta la huella digital. La
. vida y la muerte, aparecen con fuerte grado de denuncia,
. con iconos que se ofrecen en la amplia pared de fondo. Es
- una realizacién para espacios abiertos, lugares publicos,
- por la hechiceria experimental con que aprovecha estas
- posibilidades de las artes visuales, para reclamar ante el

¢ publico, que busca comprometer en estas variables

. expresivas. Dos exposiciones distintas que se

- complementan en esta oposicién, que siempre intenta
. entregar el Ministerio de Educacion.

Este afio las exposiciones han sido numerosas y variadas,

. pero deseo exaltar la labor de Arturo Duclos, que nos
. sorprendi6 con su arte emblematico y cargado de

: simbolos, cotidianos, que nos invitan a la reflexion. La
. perfeccién de su técnica jamas desaparece en su obrq* e
. intrigante carga emocional. e
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