HECHO EN SANTIAGO

CECILIA JUILLERAT + EULALIA CARRASCO - WALDO GOMEZ
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Cecilia Julllerat M.

23 saptismbra 1960
Instituto de Arda contempoardneq,
Arte con meanclon an grafica

EulaliaCarrasco

8 diclembra 1958,

Universidad de Chile

Artes Plasticas mencion pintura.

Waldo Gomez A.
9Septiambre 1961
Universidad de Chile

Artes Pldsticas mencion piniura

1081 Arte Joven, Instituto Cultural de Las Conoes. » 1983 Provincia sefialada, Galeria
SUR. » Ahora Chile, Galeria SUR, » 18684 Pequeno formato, Galiria SUR «SEIS +,
Galeria SUA, » 1086 Diaporama 10 pintores jovenes, realizadao por G. Diae/ Aduizida
- Australia » 1081 lconos - Tierres - Besos= Palsajes, Posada de! Comegidor. « 1961
Coleccidn permanente Museo de Ade Modemo de Chiloé 1884 La Carga més
pesada. Posada dal Corregidor

* 1085 5E1S +, Galera SUR «1991 Saretuerce el pincel Pasada del Comegidor. « 1891
Coleccldn permanente, Museode Arede Chiloé « 1983 Primera trienal de ArtaLa
Florida, Centro de Extensitn Universidad Catdlica 1234 La Carga més pesada.
Posada del Carregidor

» 1987 Plaza Mulato Gll de Castro. » 1953 Galerin SUR + 1084 Galeria Comunalde
Colleferro, [taba « 1085 Galerla La Stadera, Sulmans lalin, » Galerlall Canovaccio,
Fioma lialia s Universidad Caldlica de Valparaiso « 1928 Giethe Institut, Sanflago.
+Galeria Carmen Waught «Matucana 19+ 1987 Casa de la Cullura La Cisterna. «
Institulo Lipschutz. » Galeria Plastica 3 « 1584 Saldn SUR, Concepcitn. « Galeria
Bucci. » 1090 Instituto CESOC, *Museo de Arte Moderno de Chilog. « Posada def
Corregidor, * 1581 El Ciele, Galeris Gabnela Migiral 1583 Museo del Chopo
Universidad Auténoma de México » 19534 La Carga mis pesada. Posads 08l
Cormegidat
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EL MALESTAR DE LA PINTURA
Marcelo Mellado

El asunto: ¥

Exponer es exponersa, Esla muesira da cugnta de Ln cuerpo expuesto que cumple con
la norma productiva basica del pintor de socializar la abra, de darla a conocer. Ahora, lo
expuaslo en esle caso, es un colectivo de obras pertenecientes a tres pintores chilenos
jévenes gue no tienen un proyecto comun -su complicidad es pragmatica- pero sf tienen
en comiln un clerto gesto de orlgan: la perlenencia a una genaracion que, de algun modo,
le rinde tributo a la lamada escena de avanzada lundamenialmente. Latesis parece
riesgosa, sobre todo anun amblente que suele despreciar el pasado reciente en lavorde
una restauracion cultural que esconde sus pretensiones.

Esta exposicion es interesante & importante porque, a mi juicio, intenta recuperar un
gestointrapictdrico, discursivo si se quiere. que ha sido escamoteado por ciertas
practicas anticoncepluales; se irata de la interrogacion sobre los procedimientos de la
pintura, sobre sus especilicidades y sus determinaciones académicas

El miedo de la pintura,

Hay un coqueteo fdbico que permite una articulacion lateral y no frontal de las miradas
gue, an el caso de esle gesto expositiva, lunciona camo dispositivo reldrico que juega a
ladistancia v |a cercania con la Institucion academica, &n este caso; un ciarto lemor a
gsa padre malo quée nos ha sobredeterminatio. Esta pintura reconoce problemas con el
padre porque interviene en la busqueda de su propla idenlidad, por eso su proyecto
desconstructivo,

Enas tres propuestas de obra, la realizacion dae este proyeclo fiene sus proplas
especilicidades -cuestion que describiremos mas adelante- dentro de unmarco
polémico, que puede sar manifiesto, en el caso de Goamez y lalente, en al caso da
CarrascoyJulllaral

La Operacion retorica
Qué gesto es al de la pintura cuando pinta el malestar de la pintura. Es acaso romantico
¢l gesto de rebeldia contra el proyecto liberal de neutralizar los signos criticos de la
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produccion de arte, Deberemos aceptar nostalgicamente que la voluniad provocadora
gue era habitual a los productos artisticos ha sido neutralizada definitivamente por una
recuperacion liberal del ante. Tendremos que aceptar vivir del reconocimiento de esos
vastigios, de esa remenbranza. Acaso debemos aceptar a la pintura como filja dal
decoradoy la cortesania empresarial. Podemos pensar o pictdrico coma una forma de
redisafiar los flujos de una visualidad cautiva. El placer de la pintura, pasa, acaso, en
algln punto por la aceplacion actilica de su momento plano. O ialvez sea una rebeldia
consarvadora conira el delifio vanguardista. Que hacer. Por donde enpezar. Que
significa para estos pintores nacidos a |a luz de las fuerzas desconstructivas de una
ascena de la que ellos son tributarios en su momento menos estelar. Como interrogar el
presente -de la pintura- sin los signos de intarrogacion

Cuando pienso en la pintura de Waldo Gémez pienso en una pintura de velaranos de
guerra, Hay un saber bélico que lo hace reconstruit un decorado ironico, Recurre a las
esiralegias de guerra -léase academias-retorizando recursos clasicos (para ello opta por
una parodia neoclasica a nivel figurativa). La batalla que se Jugga &s |a de sugerir una
pintura meatiza -la chilena-, impropia, que para validarsa necesiia una notaal ple del
cuadro, el gesto mas patefico es el de la pintura del Mulato Gil de Castro que escribe
sobra la tela. Para Waldo Gamez toda la pintura chilana escribe sobire la tela para
validarse histdricamente, como sifuera un gira mestizo que funda el relato pictonco
nacional

El gesto de Cecllia Julllierat recupera lo domestico, en sentido fuerte, como el lugar de
captura de lo pictoric, Una escena original que se recupera recurriendo a motivaciones
timidas. Su pintura no deja de recorrer la historia reciente de la pintura; el dialogo con
Gomez seinviarte, uno apela a la academia clasica y desde ese lugar inlerrogaa la
pintura chilena y Cecilia interroga con clerta intimidad los relatos nacionales de nuesira
pintura, reconoclendofilislidades y “abriendo &l cajon del velador

Con Lala Carrases la pinfura recorre un ltinerario mas intima, llena de pulcritudes y
rigores. Aquihay un trabajo cerebral (en el santido de estudiosa) y vertebral que
pareciera buscar un eje, un punto oculto gue haga de centro, El pudor de esla pintura
dialoga con las otras de la muestra ocultando lo que |a de Gomez, por ejemplo, trala de
explicitar; Irente a una parodia neocldsica lenemos la estriclaz de una pinlura que busca
una pintura posible.
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Hay una cierta destinacion tautologica del galerismo en genaral, una reltaracion
agotadora del sentido cuya funcion parece ser la cautela Instiucional, Esta relbrica de
la repeticion paso a learla coma el dato de langua de toda pintura; todo pintor, creo, usa
la anafora para que lo reconozcamos, algo asi como sefias de identidad, y toda
identidad pasa por |a lengua. En el caso de Gomez eslo es un motivo explicito; en &l
caso de Jullleral y Carrasco sus sefias de identidad pictonca coquelean una ficeian de
anonimalo o de ocultamiento de signos luertes manifiestos, esto debe deberse a la
marca académica del trabajo de Gomez que contrasta fuertemente con las ofras obras.

En el caso de Carrasco hay un pudor de la la pintura que también es dolor de la pintura
an donde se cruzan y acumulan sentidos que siempre se van velando, para Gomez el
dolor de la pintura es dolor da Ia historia de la pintura; &l elige momentos poco geniales
de la pintura clasica para interpelarla. Juillerat s mas dichosa, en cuanto transita por el
placer del que no quiere ser molestado jugando con una eroticidad leve en su glaccion
figural,

Exponer es @xponerse y el gran lema de gsta, creo, es proponer el desalio de que la
pintura es un juego retérico-pictdrico jugado en la multiplicidad dal sentido. En este
contexta el recorrido es una ruta pedregosa que tiene que entrar én disputa, quieralo o
no con los proyectos contoplacistas de Ia cultura liberal

Marcelo Mallado
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HECHO EN SANTIAGO
Un texto de pintura.

Alesia es una palabra que denomina a una enfermedad que se hace evidente cuando el
enfermo escribe. Las palabras son trazadas en forma mecanica, pero pasados algunos
instantes |a parsona es incapaz de interprelar lo escrito, De hecho, se enfrenta a las lelras
que produce con total extraneza e ignorancia ante sus propios mensajes escritos. Alesia
puede sar, pensandola mal. una extrana imagen de lo que ocurre cuando sa realiza un texto
sobre pintura, pintura gue necesitaria una explicacion. yaque el pintor, lamentablementea no
sabria lear lo gue ha pintado. Este mal, an todo caso, parece tener mas gue ver con &l
olvido que con la ignorancid yd que siempre se piensa equivocadamente en esios Casos y
los lextos, con respeclo a pinlura son siempra un ermor mas o menos logrado. Los lextos as|
concebidos son lecturas posibles de un total no especilico. Las obras de arte, maquinas de
crearsentido, genaran siempre mas sefiales que las que se piensa al realizarias

Los lexios siempre deberian ser paralelos y distantes de tal modo que recuerden las
reconstituciones de escena da la policia, que sirviendose de sefales residuales logran
armar un caso, que como toda hipatesis es un ajercicio de arbitrariedad, sin embargo el
sistamna, dicen, lunclona

Todo esto estaria confiadoe a la pertinencia de |a idea de que la pintura posee una especial
sintaxis compuesta de nucleos de sentido que se yuxtapanern en un campo de luerzas
Estos nicleos tde sentido luncionan especlalmente sobire la relacidn harizontalentra temay
procedimiento, problama ya clésico da la pintura y casi todas las arftes modernas. En
genaral 8l rompacabezas podria ser la imagen menos equivoca para ejemplificar el lrabajo
de pintar, ya que al armado y al ajuste de las partes se sumaria una cierta valuntad
figurativa en el sentido de querer reproducir, mediants acciones abstractas un modelo
suministrado. Linir o diferente es base de metafora, dado que los significados en pintura
eslan slempre en un corral ajeno, al coalicienia da extraheza antra elemanlos enriguece el
sentido general, la melafora no nace de lo Igual

La exposicion colectiva es un estiramianto mas de las relacionas entre lo diferenta y fo
igual; agruparse para mostrar irabajos de arle supane un juntura signiticante an un soporte
galerishicoquetine al resultado general

Esta colectiva especifica proviene de una especial clase de ansefanza, de hecho los gue
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expanen provienan de las distintas facultades de arte chilenas xistentes afi los afios
ochenta, lo que los supone como resullado de una escena particular, escena en lacualla
actividad simbdlica de los artistas lue particularmente activa. Actividad simbdlica de la
politica es también, como la academia perdida y la desmantalacidn de la praxis politica, el
nacimiento de una cierta taoria del arte que presupone nexos evidentes entre |a crisis del
languaje y los gestos de cambio, El gesto simbolicp en politica s un gesto perdidp, no
genera cambios reales, provoca areas detansion o zonas de analisis. Es en definitiva, un
mensaje marcado de otredad cuyos limites son la nada o la cbviedad, al igual que las
metdloras del arle.

Santiago es una batalla de simbolos: las fotocopias de las caras de los desaparecidos, el
arco de piedra tramado de Lonquen, Ia llama de la libertad o las velas encendidas &n las
calles de las poblaciones, luchan por tener significado; en esascircunstancias se aprende
a pintar en Santiago. La pintura no podia ser ingenua en esas condiciones, da alll no
padian emerger pintores complacientes con el medio que se emplea. Las facultades de
arie natueron esguelas de talentos.

La pintura entonces se practica como él mito de la caverna, pero al revés, desde |a ficcion
de las sombras se interviene la realidad de afuara, en funcidn de ello el aspecto formal del
trabaijo es privilegiado ante todo. Es asi como la pintura y los elementos e |a academiade
la pintura-el dibiujo, empaste, veladura. la distancia enlre signoy procadimienta- aparecen
constantemeante en las obras, articulados como una cleria clase de cita o re-conocimiento
hacia la solidez de una ehsefianza fragmeantada y en proceso de disolucion constanta;
todo esto sumado al panico a lo panfiatario, panico rodeado de otra panico que rodeabaa
las lacultades de languetas al 85

La pintura se aprendid de buenos artistas que no practicaban el medio pictdrico tradicional,
no hay vuelta a la pintura en los ochenta, nunca nadie se lue de alll. Bajo esta axtrana
situacion ss aprendio una pintura estructural y eminentemente simbdlica: cuando se pinta
se pinta olra cosa, una cosa distinta a lo gue contiene ol soporte y esa cosa distinta no se
olvida, agui no hay alesia, sélo hay distancia y metdlora, que se pintd sin esperanza

Waldo Gomez



