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Introduccion

(Cama hablar del espacio artistico chileno, hoy? £s preciso que la critica designe su lugar. Al menos ésta, que se
sustrae del reporteo, porque Su obligacion es cartografiar la aclualidad pictorica en su composicion topoardfica. La
mirada panoramica, contemplativa, desde un punto de vista en allura, napoléonico, empiricamente geografico, ya no
es posible. Lo que se ve al 0jo desnudo no indica necesariamente la complejidad configurativa del campo en
cuestion. Por lo demas, tampoco es posible establecer la posicion de los arlistas jovenes en alguna linea de
conlinuidad lorzada, para salisfacer los deseos de equifibrin de quienes manifiestan con ansiedad su’ horror al vacio
Mi pasicion es dilerente: es preciso atender can un minimo de precision la aparicién de obras nuevas, a las que se
debe considerar lomando en cuenla tanto sus superposiciones como Sus haces estrellados de relacion conlextual No
se Irala de verilicar una obra en su contexto, que vincularia lo particular a lo general, sino algo mas complejo. Esto
£, refacionar de manera recursiva y reversiva [os intenfos de constitucion de un espacio propio. En esa dificultad,
fanto este comentario como [a decision de la Galeria Gabriela Mistral, se combinan para dar cobertura a |a puesta en
cireylacion inicial de las olras de Marcela lllanes, Ana Luisa Kahon y Monica Penna, en ¢ mapa de 12 pinlura joven
chilena e aste ollime gquinguenio

La cuestion del titulo

Reciclajes: su sola mencion hace pensar en Ia voluntad ecologica de estas obras. Pero gcologico, en el sentido de
Gregory Baleson; es decir, de upa “ecologfa del espinitu”, en la que Iz palabra “espintu” designa &l sistema constituida
tanto por el sujeto como por su entorno. Asl podriamos imagingr 12 existencia de una “ecologla plastica”, como un
subsistema que autopreduce las condiciones e su precaria estabilidad v sobravivencia

De este modo. hablar de “reciclajes” respecto de estas obras, significa relatar pequenios programas de sobrevivencia,
EN un entorno caracterizado por la academia necexpresionista. Dicha academia es 13 expresion letal de Ia “filosntia del
exita” que intoxica el campo plistico. En @l entendido que esta filosolia no es mas que un complejo sentido comdn
intelectual qué posterga la exigencia formal y el rigor analitice en provecho de una politica de complacencia. Era de
suponer que la transicion democratica iba a consalidar un cuadro de polémica viva, pero lo que se ha manifestado ha
sido la conversion mecanica del consenso en domesticacion del espirity erilics.

Conlra esa domesticacion, algunos artistas han decidido suslragrse a fa demanda de fa “taquilla” y del “eventualismo”
locales, realizando sus obras en el silencio, con fa cautela y 1a paciencia que el rigor perdido requiers. Estas obiras
cofresponden a ese qesto



Monica Penna
reciclar la representacion del tiempo.

Después del titulo, como enunciado programatico, vienen los trabajos
y el modo cémo cada uno de ellos satisface dicha peticion. En el caso
de Ménica Penna, las fotografias expuestas la sitdan a distancia
apreciable de lo que podria ser percibido como “espacio fotografico
chileno”. Mas bien celebra en un soporte tecnolégico ambiguo, su
procedencia desde el sistema del grabado..Lo que exhibe es el registro
sometido a las leyes de la composicion clasica, de una intervencion
gréfica del paisaje. Y lo que hace es, en la galeria, redoblar la
intervencion, ajustdndose a las caracteristicas de la sala, con el objeto
de agredir su espacio con la monumentalidad de su referencia.

Lo que Monica Penna recicla es el uso mismo de la fotografia en un
requlado rito de celebracion funeraria. EI marco de unas ruinas del
norte chileno convierte toda foto del desierto en memoria reticulada de
una intervencion tecnoldgica dolorosa. Dolorosa para el territorio y
dolorosa para quienes tuvieran que abandonar ese modelo de vida,
que seria un modulo repetido de vivienda, que con la distancia y la
ausencia productiva, solo puede ser recompuesto a titulo de mausoleo.

En cada una de las puertas abiertas como nichos, Monica Penna
afichara las copias helograficas ampliadas de la fotografia de una
novia. Una novia que ha sido recortada desde una foto publicada en
un manual de historia universal de la foto, como si fuera un vestigio
arqueolégico de los primeros albumes familiares. Ha sido recortada,
aislada, considerada como un resto de pedernal y relocalizada en un
entorno que la amplifica y la repite, afichada en las puertas de unas
construcciones que por ese gesto se metamorfosean en mausoleos
familiares.

;Estamos ante la fotografia robada de una novia o la fotografia de una
novia robada? Pero como sabemos, una fotografia siempre cumple con
su destino. Lo que aparece de manera decisiva es el pliegue de su
vestido, breve cita de la pulcritud, tensado con la regularidad del
espacio laboral arruinado como una vida. ;Y su pie levemente

levantado, con la rodilla en ristre? Este solo gesto conjura la ausencia
y devuelve lo que ha sido robado como esperanza de vida, puesto que
una novia sefiala la inminencia de un rito de paso. Lo que esté a
punto de entregar -simbolizado por el ramo de flores mantenido junto
al vientre- se convierte en la denuncia de su carencia: 1as tnicas
flores que se dan en esa region, son de hojalata. Suele encontrarselas
en los cementerios cercanos cubiertas de 6xido, del color semejante al
de las construcciones destruidas de la escena; como si esa otra cita
cromdtica remitiera al inconciente de toda pintura, a juzgar por el valor
simbdlico del ocre en esta historia.

Ana Luisa Kohon
reciclar la representacion

Los ritos de enterramiento anudan por debajo la corriente energética
que acomoda los trabajos de Ana Luisa Kohon y Manica Penna. Pero
Ana Luisa celebra la pérdida de un pudor cromdtico y formalmente
anclado en signos elementales que refieren a monumentos civicos y
viejas formas de representar la mancha histo(picto)rica de la pintura
chilena. Teniendo como “fondo basico” el recurso a las maneras de
Adolfo Couve y de Jaime Leon, los congela para no repetir el trato
dependiente que convertiria su trabajo en un tic de academia. Siendo,
esa academia contra la que lucha Ana Luisa, la de 1as pequefias y
legendarias paternidades que consolidaron en su momento a la
“derecha balmesiana”.

En esta ocasion, su serie de declinaciones retraidas al pequeno
formato autoriza una pintura meditativa, a la manera de un mantra,
repitiendo los mismos signos, como estrofas de una pintura
escansiada. En este sentido, su serie permite que cuaje la voluntad
individual de la obra, asegurando la paradoja de la continuidad en el
cambio. Asi, el monolito como “motivo de base” es repetido bajo
ciertas condiciones, en las que los elementos cromaticos sufren leves
variaciones. Estas tienen por misién poner énfasis en los intersticos
que separan las obras y que la resuelven en el deseo de una funcion
unificadora que logra mantener un precario equilibrio.



Tanto Ana Luisa Kohon como Marcela Illanes se han comprometido en
a revalorizacién del oficio en pintura, sin que por ello haya que
entender una nostalgia reaccionaria de antiguas formas consideradas
perimidas. En verdad, lo perimidas es la posicién de ignorancia
tecnoldgica en que se empantana la academia antes mencionada. La
reinstalacion del oficio es un elogio en la coyuntura presente. Hay
gestos cldsicos que de ser repotenciados, pueden animar importantes
mutaciones formales. Por ejemplo, colaborar en el pensar acerca de
las pequenas locaciones, en un momento del pais en que lo enfdtico
del espectaculo expone la impudicia como regla comunicativa respecto
a esto, la retraccion del formato en Ana Luisa sefiala la existencia de
un jardin privado, en que las variaciones no hacen sino disimular un
fondo que no sabria salvar su elocuencia determinante. Estas
composiciones le rebajan el deseo proliferante, repitiendo 1a misma
postura, el mismo parrafo, en la ejecucién de un castigo escolar.

Marcela lllanes
reciclar la representacion del paisaje.

Cuando pienso en reciclaje me viene a la memoria la idea de
recursividad, que ya he enunciado con anterioridad. Toda produccion
debe contemplar fa nocién de desecho. ;Qué se hace con los
desechos, en pintura? ;Cuando, algo pasa a ser designado desecho
pictérica? ;Bajo qué condiciones podemos tratar dichos desechos y
qué es lo que damos a ver después de todo este tratamiento? Las
leyes del imaginario trabajan con dicha nocién: reciclaje, pero en un
sentido totalmente “bricoleur”; es decir, arreglarselas con los medios
de a bordo. Pero eso, ;atrae necesariamente la idea de recursividad?
Me parece que cuando los “efectos” retroactuan sobre las “causas’,
entonces hay un cierto tipo de reciclaje, que se aferra a la
reconversion de los desechos como principio de auto-organizacion. La
recursividad es eso: es un proceso en el cual los efectos o productos

son al mismo tiempo causantes y productores en el proceso mismo, y
donde los estados finales son necesarios para la generacion de l0s
estados iniciados (Edgar Morin).

En agosto-septiembre de 1992 concebi una exposicion que se titulo
“Regreso al paisaje”. Bajo dicho titulo escribi el texto del catdlogo, en
el cual sostuve los siguiente: “Si cuando se habla de paisaje se piensa
en su preservacion, es preciso también pensar en la preservacion de la
llamada “pintura de paisaje”, en el contexto de a pintura
contemporanea chilena. Necesidad, por ejemplo, de convertir el paisaje
en “reserva natural” de la pintura chilena, porque a propésito de su
preservatividad se plantea la cuestion de su origén. Y en
consecuencia, el destino de sus filiales, de sus ramificaciones, de sus
troncales, de sus raices, de sus estratificaciones informativas”.

¢Qué serfa un paisaje recursivo? Su “efecto” retroactuaria sobre su
representacion “causal”. En los paisajes de Marcela lllanes Ia tierra se
“cielifica”, fas aguas se “terrifican”, los cielos se “dcuatizan”, mediante
una deposicion autoregulada de manchas y surcos intercambiables. La
linea del horizonte edita una linea de sutura entre el cielo y la tierra,
cuyo contacto potencia la imaginacién constructiva, agitando la
superficie de Ia tierra, buscando emerger, reteniendo con cautela, casi
con pudor, una intimidad comin como si quisiera proteger la
integridad de su composicién de una amendza innombrable. Aqui
apenas hay montafas, sino unas precarias elevaciones aisladas, como
z6calos de arboles estatuarios, congelados en una reunién ritual, que
focaliza el ritmo de la “lectura”, jugandose a paisajear la pintura
misma. Es decir, aquello que ya ha sido suficientemente visto,
dibujando, pintado, relatado. Esto nos plantea fa relacién entre lo
dibujado y lo relatado. Al parecer, lo dibujado, lo pintado, le ganan al
relato en la afirmacion de una realidad que se reconoce en la
consideracidn de sus desechos, reciclados para negar la idea de
ventana abierta al mundo, haciendo comparecer una cita cerrada de
pedazos escogidos, de zonas de referencia, que dan curso a una
declinacion interminable.
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