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ASPECTOS DE ORALIDAD PRIMARIA PRESENTES EN EL MUNDO MAPUCHE A TRAVES DE SU CANTO

Héctor Pianequeo Paillan
Universidad de la Frontera
Temuco. Chile.

1.0 Es casi normal imaginarse en al actualidad que la escritura, como parte tan importante de la actividad cultural del
hombre, ha existido siempre; sin pensar, mayormente, que el homo sapiens que existe desde aproximadamente 30 mil a
50 mil afios, se ha expresado siempre de manera oral; y, que el escrito mas antiguo solo data de apenas 6 mil afios. El
lenguaje es tan abrumadoramente oral que, de entre las muchas miles de lenguas -posiblemente decenas de miles-
habladas en el curso de la historia, solo alrededor de 106 han sido plasmadas por escrito en un grado suficiente para haber
producido literatura, y la mayoria de ellas no han llegado a la escritura. Solo 78 de las tres mil lenguas que existen hoy en
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dia poseen literatura. Incluso, actualmente, cientos de lenguas en uso activo no se han escrito nunca .

A pesar de las raices orales de toda articulacion verbal, durante siglos, el analisis lingiiistico y literario de la lengua y la

literatura ha evitado sélo hasta afios muy recientes, la oralidad?. Es mas, la concentracion de los especialistas en los textos
de caricter escrito tuvo consecuencias ideolégicas. Con frecuencia prosiguieron a suponer que la articulacién verbal oral
era en esencia idéntica a la expresion verbal escrita con la que normalmente trabajaban, y que las formas artisticas orales
en el fondo s6lo eran textos, salvo en el hecho de que no estaban asentadas por escrito. Se extendié la impresion de que
aparte del discurso (gobernado por reglas retéricas y escritas) las formas artisticas orales eran fundamentalmente
desmafiadas e indignas de un examen serio (Ong, 1982: 19).

El dominio inexorable de los textos en la mente de los eruditos, salvo excepciones, se hizo evidente en el hecho de que
hasta hoy atin no se formulan conceptos que lleven a comprender, el arte oral como tal, sin la referencia (consciente o
inconscientemente) a la escritura. A pesar de que las formas artisticas orales que se produjeron durante las decenas de
miles de afios anteriores a la escritura no tenian ninguna conexion con esta ultima.

Hoy se manejan términos como literatura que basicamente significa escritos (término que viene del latin litera -letra del
alfabeto) para cubrir un cuerpo de material escrito, por ejemplo, para referirse a la literatura espafiola, inglesa, infantil,
hispanoamericana, etc.; pero no se cuenta con palabras o conceptos para referirnos a una herencia meramente oral, como
las historias, proverbios, plegarias expresiones de férmulas orales tradicionales (lokata siux de Norteamérica, los mande
del Africa Occidental o de los griegos homéricos, los indigenas de América) (Ong, 1982: 20).

El darse cuenta del contraste entre modos orales y escritos de pensamientos y expresion tuvo lugar en los estudios
literarios, partiendo del trabajo de Milman Parry (1920-1935) sobre el texto de la Iliada y la Odisea, llevado a su
terminacién por Lord (1960) y, complementado por la obra posterior de Havelock y otros. Se puede decir que el punto de
partida es, desde la década del sesenta con la “La Galaxia Gutemberg" de Mc-luhan (1962), el "Pensamiento Salvaje" de
Levi-Strauss (1962); "Las Consecuencias de la Escritura" escrita por Jack Goody e Ian Watt (1963); el "Prefacio de
Platén", de Erick Havelock (1963), etc., porque son obras que se dedican a explicar lo que Havelock ha llamado la
ecuacion oral-escrita“ (Havelock, 1991: 26-27).

En Mac-Luhan se conceptualizan dos tipos de civilizaciones: a) un mundo oral que con ciclos naturales interioriza su
experiencia de la historia, sin conceptualizarla, que concibe el tiempo segiin unos esquemas circulares, y el espacio como
la dimensién de un nomadismo, las normas colectivas gobiernan sus comportamientos; y, b) un mundo escrito que
implica una disyuncién entre el pensamiento y la accién, un nominalismo fundamental, unido a un debilitamiento del
lenguaje como tal, predominio de una concepcién lineal del tiempo y acumulativa del espacio, el individualismo, el
racionalismo, la burocracia (Zumthor, 1991: 36).

La oralidad se puede clasificar de una manera amplia en oralidad primaria o pura, o en la oralidad secundaria o
mediatizada. La, primaria es la de una cultura que carece de todo conocimiento de la escritura o de la impresién, que no

1 Es el caso de la mayoria de las lenguas indigenas de América. Si bien es cierto, que después de la conquista europea algunas y en
forma paulatina han sido puestas por escrito, gracias a los esfuerzos principalmente de instituciones religiosas, es cierto, también, que
éstas no han arraigado en las propias comunidades; porque alli el elemento oral sigue siendo suficiente para la comunicacién de sus
miembros. En este sentido, no sera extrafio que en algunos pueblos o comunidades indigenas sea real la existencia de la oralidad primaria
en América.

2 El especialista, indica que los estudios lingiiisticos se concentraron en los textos escritos antes que en los “textos” pertenecientes a la
oralidad; por una razén, la relacién del estudio mismo con la escritura. Todo pensamiento, incluso el de las culturas orales primarias, es
hasta cierto punto analitico divide sus elementos en varios componentes. Sin embargo, el examen abstractamente explicativo, ordenador
y consecutivo de fenémenos o verdades reconocidos resulta imposible sin la escritura y la lectura "los seres humanos de las culturas
orales primarias aprenden mucho, poseen y practican gran sabiduria, pero no estudian". Nosotros pensamos que su estudio es diferente y
éste, es decir, el modo cémo lo hacen, se ha investigado poco y es lo que se pretende hacer.



usa como herramienta la tecnologia de la escritura para crear sus expresiones de tipo verbal ni para comunicarse. La
oralidad secundaria es de la actual cultura de alta tecnologia, en la cual se mantiene una nueva oralidad, el teléfono, la
radio, la televisién y otros aparatos electronicos que para su existencia y funcionamiento dependen de la escritura yla
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impresion”.

La tradici6n oral, sin embargo, no posee este caracter de la permanencia. Cuando una historia oral relatada a menudo no
es narrada de hecho, lo tinico que de ella existe en ciertos seres humanos es el potencial de contarla. Zumthor, sefiala que
la etnolingiiistica, la etnologia, la exégesis, en los afios 20 percibieron algunos valores de la oralidad: primacia del ritmo;
subordinaci6n de la oratoria a lo respiratorio; subordinacién de la representacién a la accién; subordinacién del concepto a
la actitud del movimiento, etc.. Segin los estudiosos, la oralidad pura o primaria sélo se ha desarrollado en las
comunidades arcaicas, desaparecidas desde hace tiempo; los restos fosilizados que los etnélogos descubren aqui y alla

solo tienen valor como testimonios parciales y problcmziticos4 (Zumthor, 1991: 38).

Uno de los logros relevantes de Parry y Lord es que todo aspecto caracteristico de una poesia homérica se debe a la
economia que le impusieron los métodos orales de composicién. Las implicaciones trascendentes de este hallazgo son: la
dependencia en la seleccion de palabras y las formas de las palabras en la construccién del verso en héxametro. Los
epitetos homéricos aplicados al vino eran métricamente distintos y el uso de un epiteto dado no estaba determinado tanto
por su significado preciso como por las necesidades métricas del pasaje en el cual aparecia (Ong, 1982: 29).

Una cultura oral no dispone de textos, con la ausencia total de la escritura, no hay nada fuera del pensador, ningun texto
que le facilite producir el mismo curso de pensamiento otra vez, o aun verificar si lo ha hecho o no. Un interlocutor
resulta (virtualmente) esencial. Es dificil hablar con uno mismo durante horas sin interrupciones. El pensamiento
sostenido estd vinculado con la comunicacién. Para resolver el problema de retener y recobrar el pensamiento
cuidadosamente articulado, el proceso habra de seguir las pautas mnemotécnicas, formuladas para la pronta repeticién
oral. El pensamiento debe originarse segin pautas equilibradas e intensamente ritmicas, con repeticiones o antitesis,
aliteraciones y asonancias, expresiones calificativas y de tipo formulario, marcos tematicos comunes (Ong, 1982: 41). El
pensamiento, aunque no esté en verso formal tiende a ser ritmico, éste ayuda a la memoria, incluso fisiol6gicamente.
Jousse (1978) ha sefialado el nexo entre normas orales ritmicas, el proceso de la respiracion, la gesticulacion y la simetria
bilateral del cerebro humano, en los antiguos targumes arameos y helénicos, y por ello también en el hebreo antiguo.

Las férmulas ayudan a aplicar el discurso ritmico y también sirven de recurso memotécnico, por derecho propio, como
expresiones fijas que circulan de boca en boca y de oido en oido, (Ong, 1982: 41). Las expresiones fijas, a menudo
ritmicamente equilibradas, en las culturas orales no son ocasionales, sino incesantes. Forman la sustancia del pensamiento
mismo. El pensamiento, en cualquier manifestacién extensa, es imposible sin ellas, pues en ellas consiste. Cuando mas
complicado sea el pensamiento modelado oralmente, mas probable sera que lo caractericen expresiones fijas empleadas
hébilmente. El analisis, en una cultura oral, de algo en términos no mnemotécnicos, no normativos, ni formulativos,

aunque fuera posible, seria una pérdida de tiempo, pues tal pensamiento, una vez formulado, nunca podria recuperarse
con eficacia alguna (Ong, 1982 : 41).

2.0.- Los "textos" iilscreados, en la oralidad mapuche, recreados, interpretados y reinterpretados por iilkantufe (cantores

de textos orales con melodia) y niithamtufe (narradores de textos orales sin melodia)6, son producciones verbales que no

3 De ninguna manera se puede pensar que la produccién verbal mapuche dado en el 4mbito rural, pertenece a la oralidad secundaria en
los términos que se ha indicado arriba; pues tanto su existencia, como su produccién y su funcionamiento no dependen, hasta donde
tenemos hemos podido observar, de la escritura ni de la impresién, ni tampoco hasta ahora, se puede decir que sean mediatizados. No
podemos decir lo mismo de los mapuches urbanos y de las generaciones jévenes quienes han recibido una educacién formal; pero que,
sin duda, desconocen el modo de produccion verbal oral de sus antepasados.

4 Esta afirmacion, tal vez, no se pueda aplicar de manera absoluta para toda América Latina. Probablemente, si se ajustan a algunas
culturas que han sido traspasadas por la escritura, algunas de origen mesoamericano e Incas. Y en el caso mapuche pudiera ser en
algunos cuentos de origen europeo a los que se referia Lenz, por ejemplo.

5 El uso de las comillas, es para sefialar que el término texto es un concepto que generalmente se maneja para designar las producciones
verbales que tienen su génesis en la actividad escritural.

6 Uno de los factores que posibilitd la recopilacién de los cantos, fue el poder establecer la comunicacién en mapudungun (lengua que
hablan los mapuches); y, porque los habitantes del lugar comprendieron que el propésito era conveniente.



deben su existencia al ejercicio de la escritura como si lo es un reporte, un oficio, una novela, un documento, etc. 7. El l,
lleva melodia, el niitham no. Podemos hipotetizar que ambas formas de producciones de lenguaje, tienen como
caracteristica rasgos similares: presencia del ritmo, esquemas formulaicos, aspectos tematicos, hecho que permite
llamarseles canto. gp ¢] se expresa el pensar y el sentir de hombres y mujeres. Contiene el saber de lo cotidiano y de lo
trascendente y alli se descubren los valores éticos y morales, las creencias y los principios de vida que hace que el hombre
pueda vivir en armonia consigo mismo en la naturaleza con los deméas hombres y con la divinidad.

Se ha estudiado el iil, independientemente del niitham. Por eso se lo ha adscrito en 4reas variadas del saber como poesia
(R. Lenz, F. Augusta ); folklore social (I. Carrasco ); teoria literaria nativa (L. Golluscio ); etnografia, literatura, misica,
etc., (Gonzalez ); mito ( M. E. Grebe ); etnoliteratura (H. Carrasco ); etc. Con empleo de un metalenguaje propio de la

produccién literaria como: “literatura”, “verso”, “prosa”, “estrofa”, “texto”, etc.
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3.0 Clasificacién del 4 /.

1 2 3 Nombre Uso Tema Cantor | Pablico Forma Instrumen
to
il Machi Piilhkuthan Pentukun | puruka Saludar Machi enfermo Poética voz
(1) il (2) 3) kiithan (4) | (5) ©) familia kulthum
(U]
piilhiin (8) | Puruka (9) | Aplicar Machi enfermo Poética voz
kuthan Remedio kulthum
Machitun Pewtun Puruka Diagnostic | Machi | enfermo Poética voz
(10) ar kultrum
konpapiilh | En rewe Consultar | Machi | Comunida | Poética voz
in (12) ayudant |d kultrum
(11) e thuthuka
(13)
kaskawilla
(14
Miithiim Fuera ruka | Llamar Ayudan | alma Poética Voz
Adtun (15) te enferma
Machi

Tayiil (16) | Puruka Invocar Ayudan | Espiritus Poética voz

Fuera ruka | Espiritu te kulthum
machi
Ngilhat tayiil Ngillatuwe | Invocar Ayudan | Espiritus Poética voz
un (17) (18) (19) Espiritu te kulthum

7Considerando que la sociedad mapuche no ha establecido al afio 2000 un sistema de escritura; esto parece obvio; sin embargo, tal hecho
no estd demostrado. Debemos sefialar, también, que cuando hacemos alusion a la escritura, es s6lo para ilustrar méas claramente el
aspecto oral.

8
El drea geografica en donde se ha centrado el estudio es en los sectores de Isla Huapi y Piedra Alta, comuna de Puerto Saavedra,

Novena Region, Chiles. Alli existen comunidades indigenas que desde el punto de vista de la lengua, la cultura son similares




Machi

Ngilhaii NgillaTuw | Sacrificio | Machi | Ngiineche | Poética Voz
Mawiin e Animal Malenh |n
(20) (21) (22)
Konpa Ngillatuwe | Invocar Machi Espiritus Poética Voz
Piilhiin Espiritu ayudant kulthum
(23) €
L’andii amiilpiilhii | Cercadel | Buen viaje | especial | Alma Poética Voz
ngii 24) n ataud ista difunto
25)
Aukant | Palin (27) piirunpalin | Paliwe Victoria Mal’en | pali (29) Poética Voz
un Diin (28)
gii (26)
Kalhfiilika | Paliwe Victoria Especial | Calavera Poética Voz
n ista
(30
awarkuden Awarkude | Ruka Victoria Jugador | Habas Poética voz
31) n
Kiidaw | lhamekan Lhadkiin Ruka Dolor Mujer Mujeres Poética Voz
in Din | (34) 35)
gii (33)
Ilham (36) | Ruka Desprecio | Mujer Mujeres Poética Voz
Wentekon | Ruka Segunda Mujer Mujeres Poética Voz
(37) esposa
Niiwiin(38) filiwiin il | Ruka Animar Trabaja | Compafier | Poética Voz
(39 dor 0
Rukan Rukaniil Ruka Valorar Ulkantu | Ruka Poética Voz
Casa fe
especial
ista
Ayekan | Niiwaiil Kolhong Paliwe Provocar | Kolhon | Toda Poética Voz
diingii (41) (42) risa g persona
iil (40)
Wedwed cualquier | Provocar Travies | Toda Poética Voz
43) fiesta risa 0 persona




Rakidua | Faliluwiin Kure (46) | Fiesta Valorar Esposo | Publico Poética Voz

mdiingu | (45) esposa
iil(44)
domo (47) | Fiesta Valorar Joven Dama Poética Voz
belleza
Tiiwiin Ruka Valorar Persona | Pblico Poética Voz
(48) linaje adulta
mongen Ruka Valorar persona | Publico Poética Voz
(49) Bie- nestar | adulta
material
Poyewii | Diingiildomol | lamngen Fiesta Conquista | Joven Mujer Poética Voz

n Diin | iin il (51) (52)

gii (50)
Kiirun (53) | Fiesta Conquista | Hombre | Cufiada Poética Voz
casado
Kaytafipe( | Fiesta Conquista | mujer Hombre Poética Voz
54) sola soltero
Nhampiil Nhampiilk | fuera de Recuerdo | Familia | Publico Poética Voz
kan (55) an su tierra nostélgico | Tierra
iil (56)
I
9
1Eu 1
[-]
2 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthul afkenhchewenthuifichenoamapuen 20
v oviv-dly oy - v vawe Sviviatlivy o vave )
3 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen 15
v v vyl vt v v v vy -]
4 1"afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen 15
[V oy =y S vov o cllviaviv v @)
I

9

I"afkenhchewenthu, fue interpretado por don Roberto Millao, palife (diestro en el juego de la chueca). Segiin sus propias palabras,
aprendi6 a cantar gracias a su inteligencia, porque tuvo la oportunidad de escuchar las canciones de manera natural en su hogar, en su
comunidad y en el sector. El vive en la comunidad de Tragua Tragua, sector Piedra Alta. El canto fue registrado durante una convivencia

social realizado en el lugar denominado Piwiirwe” . El auditorio estuvo constituido por personas mapuches.



5 miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen

[vvvy-Jvvyvy

I vy vy o-lv-]

6 miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen

[vvvy-llvvvy

=1 vw v v -1v -]

7 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
v v vv -Jvv

s | A T

8 I"afkenhchewenthunoamaifichepuen
[vv vv -][vv

I

v v.-]

9 miinadiinguyenmiinadiinguyenl’afkenhchewenthuapuen
[vvvv-l[vvvv-]lv v v v - v -]

10 miinadiinguyenmiinadiinguyenl”afkenhchewenthuapuen
vis iy vivo v iy ]

[vvvy

<) v vy

]

11 lokomongenngalokomongenngapipiyengetuyl'atkenhchewenthuapuen

[vvv v

-Jlvvy

v ~llvvvy -]v v

¥y, =Rl

12 piwiirmongenngapiwiirmongenngapipiyengetuyl “afkenhchewenthuapuen
v =llvvvv-Lviv vv =]v-]

[vv v v

-1lvv v

13 miinadiinguyenmiinaakordanl afkenchewenthuapuen

[vvvy

] [vvy

v

-Jlv vv v -10[v- 1]

14 kolhofmongenngakolhofmongenngapipiyengetuyl'afkenhchewenthuapuen

[vv v v

g gl

vv -] [vvvyv-][v

15 I"afkenchewenthunoamaifichepuen

[v v v

v -] [vyv

Vo

16 1"afkenchewenthunoamaifichepuen

Ve ¥ W

v ¥ g

17 shalhemongenngashalhemongenngapipiyengetuy

[vvy

v [vy
\%
Vo =wllv Y

v v -][vvv v-]

ngafiidunguyengenlafkenchekofiiapuen

P vy

vV =~ J[v'v

v.x4ivel

18 1"afkenchekoiiil ‘afkenchekofiinoamaifichepuen
[vv v vvyv v vi][vvy v -]

19 miinadiinguyenl afkenchekofiiapuen
[vvvy -][vv v v-]([v-]

VI

Voo Ve Eal s ]

20 machamongenngamachamongenngapipiyengetuyl'aﬂ(enhchekoﬁiapuen

[vv v

v -]lv v

vv -]Jvvv v-][v

v vv-][v-]

21 miinadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordanl'hafkenhchekofiiapuen

[vvvyv

sl vvy

v-llv vvv-]lv v

v v-][v-]

17

17

15

10

17

22

22

16

2

11

11

27

15

12

22

22



22 1"afkenhchekoiiil “afkenhchekofiinoamaifichepuen
[vv vvllvy vv -] [v vvy -]

23 mﬁnadiinguyenmﬁnadiinguyenmiinaakordanl'aﬂ(enhchewenthuapuen
[Vvvvyvy -] [vvv v-][v vvy v v v ] [ )

24 1"afkenhchewenthul "afkenchewenthunoamaifichepuen
[v v Vo ey N = vy v v o

VII

25 piwﬁrmongenmaypiwiirmongenmaypiwiirmongenmay
v v vy vy LA AR A R

pipiyengetuyngafiidunguyengenl “afkenchekofiiapuen
[vvvv ] [v VVV-][vvvvv-]

26 wilhifemongenwilhifcmongenpipiyengetuyl'haﬂ(enhchekoﬁiapuen
[vvvyvy “Jvvvv - [vvvy - Iv v v v-1[v-]

27 piwiirmeukayn gawilhikerkelupiwiirmeuamapuen
[vv v. v -1 [vv v v-] [vv v v-][v -]

28 feymeunoamawilhifemongenwi]hifemongenpipiyengetuy
[vev vv-] [v&w vvii-Jlvvyvy - Ilvvyv v-]

wilhimapuchel afkenhchekofiiapuen
vvvv-T[vv v v-][v-]

Vi1

29 suamkiilelaysuamkiilelayl “afkenhchekofiiapuen
[vvvv][vv vv-] [v v v v-][v -]

30 cheudumeamacheudumeamaamuyemkayngal’
[vvvv-vvvv-]vvv-]vvy v-][v-]

31 duamkiilelayl afkenchekofiiapuen
[v.vvvlv v v v-][v-]

IX

32 Iafkenchekoiiil ‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
[vvvvivyv v vi][vv vy - I- 1

33 I'afkenchekoiiil "afkenchekofiinoamaifichifipuen
[vv v v-llvv v v-] [vvvyv-]-1]

34 miinadiinguyengetuyl afkenchekoifiiapuen
v vvw v -=]Jlv v vv-][v-]

35 I'afkenchekoiiil “afkenchekofiinoamaifichifipuen
[vv v vivyv v vi] [v v v v -]

36 pikunumekerkipu 1'afkenchenga  (sin melodia)
[v. vvyv - Jvv v -]

1.4.3 Tipos de metro de mayor frecuencia.
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Metros N°V. R. porcentaje

[vvvv-] 112 81,1%
[v-] 21 15,2%
[vvv-] 3 2,17%
[-] 2 1,44%

Cuadro de tipos de lineas:

Nombre N/V Porcentaje

1° tetrametro 10 27,7%
2° trimetro 10 27,7%
3° pentametro 8 22,22%
4° bimetro 4 11,11%
5° heptametro 2 5,55%
6° hexametro 1 2,77%

Relacién entre los metros.

D ([vvwv-]) € [vvvv-] [vwvv-][v-]
[vwvv-] [vwwv-] [v-]
[vvvv-] [vwvv-] [v-]
[vvvv-] [vwvv-] [v-]
[vwvv-] [vwvv-] [v-]
[vvvv-] [vvvv-] [v-]
[vvvv-] [vvvv-] [v-]
[vvvv-] [vvvv-] [v-]
[vvvv-] [vvvv-] [v-]
[vvvv-] [vvvv-] [vvvv-]

2)  [vvvv] [vvvv] ([vvvv-])

[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-] [vvvv-]
[vvvv-][v-]

[vvvv-] [v-]

[vvvv-] [v-]

Por cuanto el metro de mayor frecuencia es ([vvvv-]), se desprende que el patrén métrico se encuentra en la relacién con
los demas metros en los tipos de lineas tetrametros en los niimeros 1) y 2).

Aproximacion de tipo musical

Segin la opinién de dos especialistas acerca de la musica en los cantos: Ernesto Cabrera, quien, ademas, hizo la
transcripcion musical: “se observa que se trata de un canto de ritmica musical libre que establece aleatorismo. La causa de
esto, es que se puede deber a que al tropar, es decir, al improvisar la melodia, la ritmica se altera ligeramente. Puesto que
es un canto oral y no basado en partitura que exige ser exacta“ “se aprecia en la ritmica de los cantos una estructura de
motivos recurrentes. Es decir, dentro de las lineas musicales hay frecuencia de cosas que se repiten muy claramente*.

EL COMPORTAMIENTO FORMULARIO EN EL CANTO

Los investigadores coinciden en sefialar que el término formula se debe a la obra de Parry, quién lo definié como: "un
grupo de palabras que son regularmente empleadas bajo las mismas condiciones métricas para expresar una idea esencial
dada" (Lord: 1960:30). Han habido otros autores que han continuado en el esfuerzo de emplear y precisar este concepto
(Lord, 1960 ), (Bynum, 1978), (Negler, 1982), (Ong, 1982), (Zumthor, 1983). Lord, al estudiar al cantor joven yugoslavo,
observé que éste comenzaba su aprendizaje desde pequefio, momentos en que escuchaba las canciones. Era el instante en
que aprendia el metro asociado a determinadas frases, utilizadas reiterativamente en la conversacién tradicional; hasta que
la idea de formula se iba construyendo en él.



En el canto mapuche, se observaron algunas secuencias fénicas con semejanzas emétricas, extension y/o contenido. Estas

10 . . P . , Cee
puden ser palabras o frases > que las presentamos en lista, las hemos individualizado por el nimero de aparicién,
secuencias fénicas, simbolos, glosas e ideas, nimeros y porcentaje de repeticién y ubicacién en lineas. Luego se
describieron sintactica y seméanticament. Finalmente, se con los simbolos: s, s, p,pl, v, vl, v2, etc., en un esquema.

N°_S. fénica/Simbolo glosa/idea N°/% rep Categoria gram. lineas

1) I'afkenchewenthu (s1) hombre de mar / costefio 24/15.6% frase sust. 2,3,4,5,6,7,
8, 9, 10, 11,
12
13, 14, 15, 16,
23, 24.
3) apuen (pl) oiga uds. /oyentes . frase apelativa 4,6,9,10,11,
12,13, 14,17,
20,21, 23, 25,
26, 28, 29, 30,
31, 34.
Descripcion gramatical y significado. consta de 5 silabas métricas que son (vvvv-). Se repite 24 veces, correspondiendo
al 15, 6 % de frecuencia. Se compone de 3 palabras con funcién sustantiva que son /‘afken (mar); che (gente, persona) y
wenthu, (persona masculina). Se refiere a un sujeto que habita en la costa. Este tiene contacto con el mar, debido a que
vive en su cercania; por lo mismo, entre otra de sus virtudes él tiene habilidad para extraer los productos alimenticios que
éste posee. La idea general que denota es el ser un hombre costefio.

Esta formula, con respecto a las demas, tiene mayor uso. No depende de la presencia inmediata de otras; aunque aparece
junto a 6) inchenoama, 5) noamainche, 3) apuen en las lineas (2, 3, 4, 7, 8, 17, 20, 30, 31, 33). Por otro lado, la misma se
repite 2 6 3 veces, por ejemplo, en las lineas (2, 3, 4, 30, 31, 32). Se relaciona, también con 9) miinadunguyen que se
repite 2 veces y ocupa toda la primera mitad de la linea. Por lo general / ‘afkenchewenthu aparece en la segunda mitad de
la linea. El esquema formulario que desprendemos es:

3) apuen (anélogo a puen), se repite 20 veces; equivale a un 13,07% de frecuencia. En la lengua cotidiana se emplea mas
puen sin la vocal "a" antepuesta. Esta férmula refiere a un interlocutor colectivo. Su métrica es (v-). Su significado es: “j

ustedes, oyentes ;. Su valor radica en que posibilita la comunicacién concreta en el acto de habla.

Esquema de distribucion de las férmulas en el canto.

I

=

2-. sl sl sl s2 pl
3-. sl sl s2 P2
4-. sl sl s2 pl
I

5-. vl vl sl p2
6-. vl vl sl P2
7-. sl sl s2' pl
8-. sl sl s2' pl
I

9-. vl vl sl pl
10-. vl vl sl p2

El tema desde la perspectiva oral. En primer lugar, en una cultura oral primaria, como lo sefiala Havelock (1978 a; cfr
1963), el saber no puede manejarse en categorias complicadas, més o menos cientificamente abstractas. Las culturas
orales no pueden generar tales categorias, y, por lo tanto, utilizan historias de accién humana para guardar, organizar y
comunicar mucho de lo que saben.

La retencién y rememoracién del conocimiento en la cultura oral primaria, requieren estructuras y procedimientos
intelectuales diferentes. Uno de los lugares donde las estructuras y los procedimientos mnemotécnicos orales se
manifiestan de manera méas importante es sobre la trama de la narrativa de la cultura oral. Esta no concuerda con la trama

10 Por ser el mapuche una lengua predominantemente aglutinante habra que tener precaucién a la hora de categorizar gramaticalmente
cada secuencia de sonidos extraida como férmula.



de las culturas escolarizadas y tipograficas. Las cuales, probablemente piensen en la narracién ideada conscientemente
como disefiada en el caso tipico con una trama lineal culminante a menudo representada por diagrama como la "piramide
de Freytag" (o sea, una vertiente ascendente, seguida por un declive descendente); una accién ascendente acumula
tension, alcanza un punto culminante que a menudo consiste en un reconocimiento u otro incidente que causa una
peripetia o vuelco de la accién, y que es seguida por un desenrredo o desenlace; pues, esta trama lineal climatica comun
ha sido comparada con atar y desatar un nudo (Ong, 1982: 139).

De hecho, una cultura oral desconoce la trama lineal climatica y larga, de la extensién de una epopeya o una novela. No
puede organizar ni la narracién més breve de la manera climatica implacable y elaborada que los lectores de la literatura
de los ultimos 200 afios han aprendido a desear cada vez y, en décadas recientes. No se le hace un favor, entonces, a la
composicion oral cuando se le describe como una variante de una organizacién que no conoce y que es capaz de concebir.

Los temas que desarrolla el canto /‘afkenchewenthu son los siguientes:
a) Tuwiin ( procedencia ).

A través del empleo de la primera persona singular, el pronombre inche, se dirige a un interlocutor colectivo apuen
(ustedes o a todos ustedes). El expresa por medio de frases interrogativas que tienen un caracter dubitativo, como, por
ejemplo, (no soy yo hombre de mar?. Es como preguntar al auditorio para decir, no soy yo acaso un hombre costefio.

2 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthu I afkenhchewenthuifichenoamapuen
acaso es pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

3 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
pues, acaso no soy yo, oh amigos, persona del mar

4 I’afkenhchewenthulafkenhchewenthu noamaifichepuen
acaso, pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

La misma idea es replicada por el héroe por medio de las férmulas ! ‘afkenchekoiii en la segunda mitad de las lineas 17,
18, 19, 20, 21, 22, 25, 26, 28, 29, 30, 34).

b) inchifinoama (acaso no somos nosotros)

La forma noama (acaso no) incorpora en funcién sujeto a la primera persona plural inchifi (nosotros). Con esta expresion
involucra a todos los oyentes del canto, participindole de la misma pregunta que a la vez es aseveracién, por ejemplo:
"acaso no somos nosotros ".

32 I'afkenchekoiiil ‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
no somos pues, oh amigos, todos hijos del mar

33 l'afkenchekoiiil ‘afkenchekoriinoamaifichifipuen
no somos pues, oh amigos, todos hijos del mar

c) Diingiinyengen (' habladurias ).

Con las férmulas miinadiinyengen (hablar mucho de) y /’afkenchewenthu (hombre costefio) dirigido a un interlocutor
colectivo concreto “a puen ” (ustedes, oyentes), el héroe expresa cémo la gente habla de ¢l en demasia; es decir, que
critican el hecho de no tener otro sustento mas que los mariscos. Se podria entender que para los mapuches del sector una
vida asi es sinénimo de pobreza material, y entonces llevar una vida con estas caracteristicas, no es bien visto. Las
habladurias pasan a ser quejas de los hombres.

Por ejemplo:

11 lokomongenngalokomongenngapipiyengetuyl afkenhche
wenthuapuen

ya cuentan de €l, oh amigos, que vive gracias al loco11 del mar

d) piwiirmongen (vivir solo de piure, marisco) kolhofmongen (vivir solo de cochayuyo)

11 Loco molusco muy comestible y en tiempo pasado en esta zona (Concholepas, concholepas). (ver, FOP. Nomenclatura de Recursos
pesqueros de Chile), choritos.
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14 kolhofmongenngakolhofmongenngapzpiyengetuyl ‘afkenhche
wenthuapuen
ya esta diciendo de él, oh amigos, que él vive gracias al cochayuyo

e) salhemongen12 (vivir solo de choro, marisco).

17 shalhemongenngashalhemongenngapipiyengetuynga
la gente, oh amigos, que €l vive gracias al chorito marino
riidunguyengenl afkenchekofiapuen
gente, oh amigos, que €l vive gracias al chorito marino

f) machamongen13 (vivir solo de machas, mariscos).

20 machamongenngamachamangenngaplpiyengetuy
‘lafkenhchekoriiapuen
ya estan diciendo, oh amigos del hijo de mar que vive gracias a la macha.

8) wilhifemongen (vida de orinador).

Estas habladurias —que son molestias de la gente- alcanzan zonas de la vida intima del sujeto, al hacer uso del término
wilhife (persona que se orina en la cama por no controlar su esfinter). Esta expresién adquiere niveles de sarcasmo,
debido a que se se refiere a una persona adulta. Tanto es asi, que se escucha la risa del auditorio mientras se ejecuta el
canto.

26 wilhifemongenwilhifemongenptpzyengetuylhafkenhche koriiapuen
orinador vivir orinador vivir dicen dicen ya &l mar persona hijo
oyentes que aun siendo persona adulta se orina en la cama

28 feymeunoamawilhifemongenwilhifemongenpiptyengetuy
no por ello, oh amigos, que indican que el hijo de mar,
wilhimapuchel ‘afkenhchekoiiiapuen
Por esa causa no es acaso que dicen que el hombre mapuche del sur es orinador.

h) sumakiilelay (estar tranquilo).

Mediante la férmula sumakiilelay, el sujeto, héroe expresa estar sereno. Aun cuando lo que dicen de él no es agradable a
su persona. El es un individuo seguro, sabe cuéles son los reales beneficios que obtiene de la riqueza marina. Y, por
cuanto es persona de mar, hombre de la costa. Hecho que él valora profundamente su modo de vida, que le lleva a
entender su vida muy diferente como la gente piensa.

29 suamkiilelaysuamkiilelayl ‘afkenhchekoriiapuen
sin embargo nada altera la paz, oh amigos,la vida del hijo del mar

30 cheudumeamacheudumeamaamuayemkayngal ‘afkenchekoriiapuen
donde quiera que deba ir, oh amigos, el hijo del mar

31 duamkiilelayl afkenchekoriapuen
siempre est en paz, oh amigos, el hijo del mar

CONCLUSION

El analisis métrico permitié: 1) identificar las lineas con su composicién sildbica y métrica; 2) identificar el metro,
cuantificarlo y reconocer los més recurrentes; 3) distinguir la estructura métrica y su frecuencia de uso; 4) reconocer el
patrén métrico, (aunque, por esta vez, de manera aproximada).

El estudio de la formula, posibilité mostrar: 1) un listado de férmulas, cuya descripcién sintactica y semantica ayuda a
comprender su complejidad; y, al mismo tiempo, que da cuenta que ésta, es parte importante en la construccién del canto;
2) la existencia de la férmula nominal y verbal, cuya distribucion dual, tri y cuatripartita no son meras repeticiones, sino

12 Shalhe, Mythus chilensis (ver, FOP. Nomenclatura de Recursos pesqueros de Chile).

13 Macha, Mesodeama donocium, (ver FOP. Nomenclatura de Recursos pesqueros de Chile).
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que dan cuenta de un conjunto de significados que deben ser comprendidos desde su entorno cultural; 3) que el
conocimiento, dominio y empleo de las formulas responde a fendmenos nmotécnicos y no escriturales; 4) que la férmula
es fundamental enla construccién del canto, siempre en coexistencia y cofuncionamiento con los rasgos métricos y
tematicos que caracterizan a las secuencias fonicas.

El analisis tematico, ha permitido comprender: 1) que el individuo interactia no solo con el mundo concreto en donde
vive (su mapu), con sus sus semejantes, el espacio, la naturaleza; sino que, también, interactia con un mundo que se
encuentra en otro nivel, llamado sobrenatural, pero que esta cerca, por ejemplo: en el rio, en el lago, en el mar; 2) que la
génesis de la especie humana de este sector, al menos, y de alli su nombre / ‘afkenhche, se encuentra en el mar en virtud de
la relacion piwiir engu pelii; 3) el error humano, por ejemplo, la pesca desmedida o expresar palabras de amor a la
naturaleza material en vez de la naturaleza humana, puede provocar impactantes cambios y transformaciones en la vida
del hombre como es el hecho de pasar de una vida natural a una vida sobrenatural no exento de dramatismo, de rito y
sangre. Este suceso, sin embargo, permite hallar respuesta a las necesidades vitales del hombre.

Los cantos mapuche poseen una légica propia basada en las técnicas especificas de la oralidad, por medio de las cuales
los cantores ejecutan, comunican, rememoran y crean formas verbales orales con o sin melodia. Estas generan un modo
de pensar propio, concreto y trascendente y al mismo tiempo posibilitan la continuidad y vigencia de la lengua y la cultura
mapuche.

ANEXO

Chalhwafewechewenthu ( niitham ).

1 kiﬁewechewenthuchalhwafengerkefuypiki14 14
VVV-V VV -V VV-VYV
un joven hombre pescadorsi el diceél

2 challwafengekerkefuyleufumupiki 12
V -VV - V-V -V V-
pescador habia no experiencia habia él rio en dice él

3 feytichimapukariimawidamupingi 9
v SRR A N s vV
ése la tierra verde montafia en dice él

4 fey 1
entonces

5 elhakonpupel 5
V- V V-

hacia entra alla

6 feypiileh 3
v -

si por ahi

7  elhakonpupeyiimtholthen
V-V Vv - v - 7
hacia entra alla Toltén

8  miileykifiefiithaarenal 7
V - V- VvV VV

existe él un gran mucha arena

Machikuren (iil).

14 Enla grabacion, se capta la secuencia fonica rkefiypiki, que corresponde a la tltima parte de la primera linea. Lo que esta ausente,
probablemente es “kifiewechewenthu challwafenge"” que hemos reconstituido cuya traduccion al espafiol es la siguiente: "un joven era
pez..." En donde los fragmentos -rkefiy son parte de los constituyentes de un conjunto de particulas que conformarian el sustantivo
verbalizado challwa, quedando asi: challwafengerkefuy.
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I
1 g e ieee. e em 1

2 elhawethewenthungen T
V-V V VYV -
apenas joven hombre ser yo

3 elhawethewenthungen 74
V- VV V Vv -
apenas joven hombre ser yo

4  elhawethewenthungen 7
V= VoV WAV, -
apenas joven hombre ser yo

5 elhawethewenthungen )
V- V¥ WV .
apenas joven hombre ser yo

6  machikurengelhen 6
V- VVV-

7  machikurengelhen 6
V - VvV -
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