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Excelentisima sefiora dofia Paulina Urrutia, Ministra Presidenta del Consejo

Nacional de la Cultura y las Artes de Chile;

Excelentsimo sefior don Alvaro Marchesi, Secretario General de la

Organizacién de Estados Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la

Cultura;
Senoras ministras, sefiores MIinistros;

Al comienzo, es pertinente preguntarse, con toda honestidad intelectual (como
ensenaba Soécrates), cuiles puedan ser los alcances de los términos Tatte”,
“educacién” y “cultura”, para luego indagar si es menester, o al menos posible,
relacionarlos esencialmente. En esta ocasién no se trata, por supuesto, de zanjar
la cuestién, sino de sugerir, con buena fe, que antes de implantar un programa
iberoamericano de formacién artistica, dediquemos nuestras respectivas
aptitudes intelectuales a pensar de nuevo sobre conceptos mas bien escurridizos

y ambiguos, pero no por ello inasibles ni irrelevantes.



Husser] aludia a la fenomenologia como la “ciencia eidética descriptiva de las
vivencias de las esencias de la conciencia pura”, y me siento especialmente

interesado en referirme a tal definiciéon filosdfica antes de plantear las

interrogantes e inquietudes siguientes:

Varias son las cuestiones a cuyo analisis y discusién preliminar invita todo
acercamiento 2 la educacidén artistica, desde su concepciéon misma, dada su

indole equivoca, hasta los fundamentos pedagégicos y las pricticas de la

ensenanza.

El concepto de educacion artistica ha tenido, en efecto, un significado en el
ambito educativo y otro en el cultural, los dos grandes campos en que suele ser
utilizado. En el terreno de la educacién, designa el conocimiento y el manejo de
los lenguajes artsticos como parte de la educaciéon formal general; en el de la
cultura, se refiere, sobre todo, 2 dos modalidades contrastadas: por una parte, la
educacion profesional, dirigida a generar artistas con formacién académica, y
por otra, la educacién artistica no formal, o informal, aquella que se produce al
margen de la escuela bisica y las instituciones de educacién superior. Pero, sen
qué medida puede ser ensediado el arte dentro de las escuelas generales? :Es

posible despertar el interés por el arte al margen de la experiencia estética? El

resultado de la vida artistica, la obra lograda o alcanzada, que es la madscara

mortuoria de la creacidn, cpuede ser evaluado con criterios cuantitativos?

¢Acaso no eludimos las cuestiones fundamentales, y hemos optado por el

abandono de la critica a la que estamos obligados tanto por causa de nuestras
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responsabilidades publicas cuanto por nuestra condicién racional de hono

bumanis?

Tradicionalmente, los sistemas escolares han concebido la educacién artistica
como una forma de hacer participe a la cultura en los procesos de ensefianza,
dentro de la busqueda de una “educacién integral”. Por su parte, los espacios
culturales han visto en la escuela una formadora de su publico potencial y de los
usuarios futuros de sus servicios. Asi, la educacién artistica se ha convertido en

el punto de reunién de la politica educativa y la politica cultural, en eje de la

relacién entre educacién y cultura.

Hoy, en el contexto educativo, se tiende 2 ensanchar positivamente la
denominacién de cultura, de manera cada vez mas natural, hacia terrenos como
el patrimonio material o intangible, la diversidad cultural o la lectura, ademis de
la educacién ardstica. Sin embargo, ésta sigue siendo paradigmaética de la

naturaleza compleja del vinculo entre educacién y cultura.

Como los diferentes campos de la cultura, la incorporacién de la educacién
artistica en la escuela es susceptible de dos enfoques distintos: el Intrinseco, que
descansa en el valor del arte en si mismo, y el extrinseco, que propone la
utilizacién del arte con finalidades diferentes a su esencia mas {ntima. (Se trata,
en este caso, del empleo frecuente del arte como herramienta, y el caricter
instrumental que se asigna al arte en la sociedad contemporanea poco o nada

dice de su naturaleza, pues el arte, en ontologia y estética, no es medio sino fin.)
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Es comiin que la Incorporacién del arte y la cultura en los planes y programas de
educacién tienda a soslayar la naturaleza improductiva de la actividad artistica e
intelectual. Las declaraciones de la Unesco llegan a Propugnar la educacién
artistica desde el punto de vista de una utilidad extrinseca y de su no

diferenciacién de la educacién €N otras materias, como se desprende del

siguiente enunciado:

Teniendo en cuenta el Papel preponderante del arte, de la creacién y de la
experiencia artistica en el desarrollo intelectual, fisico, emocional y
sensitivo de los nifios y adolescentes, la iniciacién 2 las diferentes
disciplinas y su aprendizaje deben gozar de Ja misma consideracién que las

demis asignaturas en los sistemas educativos.!

La busqueda de argumentos que justifiquen la inclusién o Ia ampliacién de la
educacién artistica en los programas educativos, suele conducir al énfasis en
virtudes y capacidades del arte sin duda Importantes, pero en realidad
colaterales, a costa de su valor intrinseco. En la medida en que, desde una
actitud positivista, se soslayan las artes y la cultura Por su menor utilidad o
sentido prictico, desde su defensa se pretende que éstos sean los mismos, o
mayores, que los de otros campos de conocimiento. Se insiste, incluso, en que

los lenguajes artisticos pueden ser utilizados como medio para ensefar otras

emitida por la UNESCO en 1 980. Calificada por Ia Declaracion de 1997 como ‘fuente de inspiracién
indispensable para el Estado vy Ia sociedad”, contiene uno de los principales pronunciamientos



asignaturas.” Que la experiencia estética enciende la mente y facilita la recepcién
de estimulos intelecruales por causa de estimulos sensibles, es cosa averiguada,
pero en el espacio de la educacién formal, la educacién artistica tiende asf a la

“formalizacién®, es decir, a sujetarse a una consideracién equivalente a la de las

demis asignaturas.

En la escuela tiende 2 imponerse la visidn racionalista que hace del aprendizaje
una acumulacién de conocimientos y habilidades dtiles en términos de la
racionalidad del progreso economico a través de la incorporacién al mercado
laboral y la productividad, vV que, en el caso de la cultura, amenaza con negar en
ella o devaluar todo lo que no es productivo, lo que implica ocio. En términos
rigurosamente semanticos, transformarla en ocupacién, quehacer, trabajo,
negocio, es decir, negacion del ocio. Aunque se denueste como madre de todos

los vicios, el ocio es en realidad la fuente de la vida intelectual.

Hey debiera ponerse nuevamente 2 debate, en el disefio de los programas de
educacién artistica, la cuestién del desinterés de las artes y de su goce y
consumo. El riesgo mayor de fracaso de Ia educacién artistica parece ser el de su
rigidez académica extrema, es decir, su homologacién casi mecinica a la
didéctica propia de otras disciplinas y conocimientos. Mientras que muchas de
estas otras dreas tienen una utilidad o un campo de aplicacién inmediata y
visible, el gusto de las artes —objetivo declarado de la educacidn artistica— suele

nacer del placer y del ocio que reclama para explayarse. Ahi donde fructifica, la

experiencia estética tiende a disolver los limites entre lo escolar y lo extraescolar,

?Ibid., pargrafo 28.



destacando la importancia que la exposicién constante, y cada vez con mayor
frecuencia libre y espontanea, de los nifios y los jovenes a las expresiones

artisticas, adquiere en la formacién del gusto frente a la practica curricular.

Aqui es pertinente recordar que en romin paladino distinguimos, con un afin de
precisién y detalle desconocidos en otras lenguas, lo que esencialmente surge del
mismo término: jugar, actuar, interpretar o ejecutar un Instrumento musical es,
en realidad, una serie de expresiones del espiritu lidico. I udere en latin (y Judus,
por supuesto). En francés, joner; en aleman, spielen, y en inglés, 7o play. No es
posible actuar en escena, ejecutar un oboe (o lo que sea), o interpretar si se niega
el espiritu de juego que anima el intelecto y la sensibilidad 2 partir del ocio. Con
el mayor aprecio a Ia riqueza distintiva de nuestro romance, hemos de hacer un

énfasis en las raices de nuestra lengua para dilucidar el alcance de los conceptos

que nos interesan ahora.

No deberia concebirse de otra manera que la educacién artistica, y la cultura en
general, contribuyan a la formacign de la llamada ciudadania cultural, segiin
cierto concepto que la explica como la capacidad auténoma de decidir cémo

construir una cultura propia y con qué practicas culturales desarrollarla y

expresarla.

Se busca que el gusto de las artes derive en una praxis o en un habito de
consumo. Por una parte, se considera necesaria “una ensenanza capaz de
estimular la vocacién y el talento artisticos™; por otra, que dé un lugar “al

desarrollo de la sensibilidad artistica y contribuya as{ a la formacién de publicos
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abiertos a la expresién del arte en todas sus formas”.* Tanto Ja creacion artistica
como la experiencia inrelectua] y sensible de su Interpretacién Y apreciacidn,
requieren no sélo del oclo, sino de ciertos espacios de soledad y aislamiento. Se
pondera justamente al arte como una poderosa forma de comunicacién, pero
con menos frecuencia como una forma de interioridad, de una comunicacién

interna indispensable en la bisqueda de Ia individualidad y la afirmacign de la

personalidad.

Esta necesidad de incorporar el arte Y la cultura en la educacign corre asi el
riesgo de plantearse en términos del nimero de horas de clase, de actividades
obligatorias, de Planes de estudio, libros de texto y evaluaciones.® Este modelo

academicista puede extenderse hasta el nivel profesional, donde las escuelas han

eventualmente, alcanzar Ia verdadera maestria (entendida mcnos como ¢

reconocimiento social de la condicién de artista que como el resultado estético

el teatro, la danza o e cine, durante todo el ciclo escolar, o sea desde el jardin de infantes,



reivindicacién de la naturaleza oficiosa del arte y de los talleres de antafio que
dan formacién a los aprendices (mds que in-formacién), cabe también
preguntarse si es siquiera justo o razonable evaluar numéricamente el
desempeno de escolapios en disciplinas artisticas para las que puede tenerse mis

O menos talento, en las que pueden quedar de manifiesto habilidades o

inhabilidades naturales.

La escolarizacién de la ensenanza artistica ha conducido también a la adopcién
de divisiones académicas poco utiles para comprender Ia verdadera naturaleza de
los lenguajes artisticos. Parte fundamental de la ensefianza artistica ha
consistido, incluso, en aprender a diferenciarlos, m4s que a relacionarlos o
visualizar los entramados complejos que forman. Tradicionalmente, Ia
ensefanza se produce por disciplina, con preferencia de unas sobre otras. Los

propios estudios de Ia UNESCO hablan de que la tendencia en e] ambito

internacional consiste en que

...las materias mijs frecuentemente ensenadas son las bellas artes, la
musica y la literatura; las siguientes en el orden son el teatro, la danza y e
cine, que son predominantemente opcionales. Ciertos paises también

organizan la ensefianza de artesanias o cursos de fotografia.®

Esta realidad lleva a debate Jos criterios de seleccién y los fundamentos de

especializacién de la ensenanza, al igual que su eficacia didictica. Si bijen la

* Salah Abada, “The need to promote artistic education”, en Art and Society, UNESCO, 1999, p. 185.
La nota resume uno de los resultados de una encuesta sobre educacion artistica realizada por la

UNESCO en 63 de sus Estados miembros de cinco continentes.
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educacién artistica presupone una suerte de “alfabetizacign” en un ambito del
conocimiento vy |a experiencia humana que se considera fundamenta] en |y

formacién de la persona €Sta ensefanza tiende 2 “alfabetizar” en clertos
P s

abismo entre la ensefianza artistica tradicional y el arte real que hoy se crea y se

consume,

didicticas de las escuelas, parecen trasladarse a las artes respecto de las
disciplinas cientificas. Una de las mejores maneras de integrar las artes a la
ensenanza general no parece ser dedicarles las mismas horas de clase y la misma
pedagogia que a las ciencias, sino despertar en la conciencia del estudiante el
deseo y la capacidad de relacionar unas con otras, desarrollar una visign que le
permita establecer conexiones y vasos comunicantes entre artes y clencias. En
palabras de Charles Percy Snow, restablecer e] didlogo entre estas dos culturas,
perdido por afios de un sistema educativo que no ha favorecido especialmente la
Integracién ni la unidad indisociable de la racionalidad, Ia emotividad, Ia
creatividad y el conocimiento, Ninguna de estas facultades es atributo exclusivo
del arte o Ia ciencia, como bien lo demuestran quienes se refieren g] sentimiento

de la perfeccién, Ia percepcion de la belleza, la sensacién de sublimidad o ¢

despliegue de creatividad que producen una ecuacién matematica, la visién de
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un fenémeno natural o la realizacién de un descubrimiento cientifico.® A o
largo de la historia, ha habido una fecundacién cruzada entre el pensamiento, las

ciencias y las artes, partiendo de la unidad de la cultura, a Ia que parece necesario

volver.

Todavia podriamos preguntarnos, sin ingenuidad, si acaso el arte, como suponia
Platén, es edificante. La virtud como 1deal pedagégico para construir una mejor
sociedad, ha sido, a lo largo del tiempo, la justificacién ticita o explicita de la
pertinencia de la educacidén artistica, especialmente en el ambito publico. No
quertia afirmar que la experiencia estética, per se, haga mejores a los hombres (ya
sabemos que el legado de Goethe y su tilo predilecto no impidieron el campo de
concentracion de Buchenwald, cuyo lema “a cada quien lo suyo” es la mayor
perversion del concepto clisico de justicia). Sin embargo, y contra lo que se
afirmé a mediados del siglo pasado, si es posible la poesia después de Auschwitz
(Paul Celan lo demostré mas alls de toda duda), y yo prefiero creer que la
experiencia artistica genuina, reveladora, puede predisponer favorablemente 2

los hombres a ser mejores ciudadanos. Algunos alcanzarin Ia virtud, y otro no lo

harin; importa intentarlo, y el fracaso o la frustracién no deben arredrarnos,

en la educacién, con este sentido humanista en su acepcion mds amplia e
integradora (4 /z Erwin Panofsky), entrafia una labor de décadas y generaciones.
Significa proponer un cambio cultural y de conceptos basicos de la educacién,

Pero es un cambio que hoy la educacién artistica no puede evitar considerar,

£ Hargreaves, /nfancia y educacion artistica, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, Ediciones
Morata, 1991, p. 23.
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obligada a trascender modelos ya conocidos Y practicas que han agotado ya sus

posibilidades de acrecentar e] papel de las artes y la cultura en I3 formacién de I
sociedad. (Recordemos que en la antigiiedad clasica, humanus se oponia a
barbarus: el homy bumanus tiene pretas o respeto a la axiologfa, y paideia, esa mezcla
de saber y urbanidad que podriamos llamar “cultura”; luego, humanitas se opuso
a divinitas, y desde el Renacimiento, el verdadero humanismo es I4 fe en Ia
dignidad del hombre, sustentada en Sus aptitudes tanto como en sy fragilidad, y

de esa concepcién  derivan Ia responsabilidad y |a tolerancia, elementos

esenciales de toda sociedad democrética.)

Para concluir, Y con el propésito de no defraudar a la amable concurrencia, he

aqui una serie modesta pero sincera de propuestas:

1. El disefio de los programas de educacidn artisticq deberia partir de una
vision integral de las funciones y los objetivos de la educacién artistica en

el sistema escolar, la educacién artistica informal Y la educacién artistica

profesional.
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valor intrinseco de] arte y, por consiguiente, de Ia experiencia estética, m4s

alla de funciones ancilares,

artisticos, fuera y dentro del ambjente escolar, debe ser revalorada como

un factor decisivo en Ia formacién del gusto de las artes.
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