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Residencias de Arte
Colaborativo

Las Residencias de Arte Colaborativo son una iniciativa de caracter relacional
en el marco del programa Red Cultura del Departamento de Ciudadania
Cultural, de la Subsecretaria de las Culturas y las Artes. Como dispositivo,
constituyen el sistema base que busca promover la participacion de la
ciudadania respecto a su propia realidad y desarrollo cultural. Consisten en
estadias de un/a artista o colectivo artistico en un territorio geografico y su
comunidad especifica, por un periodo de 3 meses y un maximo de 6 para
concluir proyectos. Con ellas se busca cruzar practicas artisticas con contextos
locales y sus realidades sociales mediante el trabajo de arte colaborativo,
vinculando reciprocamente procesos.

El Arte Colaborativo es una linea de trabajo del arte contemporaneo centrado
en los contextos sociales, cuyas primeras manifestaciones de referencia datan
de los afios 60, reafirmando su sentido en los anos 90 (activismo, artes basadas
en la comunidad, community art). Este tipo de practicas buscan que exista un
intercambio horizontal e inclusivo de saberes respecto de quienes participan
del proceso colectivo, a partir del didlogo cotidiano, del trabajo de roles y
negociaciones sobre proyecto, ideas y temdticas, entre artistas y los diversos
agentes locales de las comunidades especificas donde se realizan.



3 - 1 .
3 - e
i . i — ol »
£ .‘%"‘- - . A
" % :. » Y P L3 ‘ - 2
8 F l
Fan 2= s
e v .

.l-‘.. 4 F -
-~ > - =7 e
-‘s:s b SR &
- b, o - 2
T VAR
et R . } R N o
) "'.\ *"‘ 2, 3 v Ly e
. et N, iy " \
r“" &y N
y . B 1
- L4 v "'.a
2
¥ ) ! ,
b < é- "\!_. . *nl.
p /Y i - o Tase
! -« / L
< - &
g ' - :
.I r 4
3 . R v
»
& 2
& |
1.0
. ¥ |
f } ’J' ‘
-
—’.-/f_-

Ay 4 R -r‘—mﬁ L . ) e - IR o e -
¥ - ’ - s AY
: LA Ll ¥y - ~

~
0 -
- v
o 5.
s %
e *
”
-
o
.
-
1
- ‘
F -
r
2 “ -
=
- 5
.
K
& ’
| . -
- . - @
* s
- "
; "
&




Las Residencias generan reflexiones criticas necesarias respecto a las
realidades que se viven, los modos de produccion, memoria y reproducciones
culturales, para un abordaje comun que haga sentido a la comunidad y que
tenga sostenibilidad en el tiempo. No son espacios formativos ni buscan
la transmision o desarrollo de practicas artisticas en los habitantes de los
territorios, mas bien se entiende el arte como produccién de conocimiento
colectivo, funcionando como revelador de la produccion cultural propia de
las comunidades. Es por esto que conciben la obra mds alld de la produccion
o creacion de objetos estéticos: son un proceso que busca el desborde de las
practicas artisticas, instalando una trama de relaciones en que intervienen
diversos campos del conocimiento, y que combinados a practicas locales
especificas, generan una redistribuciéon de capitales sociales, culturales,
econdmicos, simbdlicos y comunitarios.

Las Residencias se hacen en tres modalidades: Artistas en territorio, Artistas
en Espacios Culturales y Artistas en CECREA. En este caso, la Residencia
realizada ha sido de Artistas en Territorio lo que implica que se realizan con
la comunidad en general, articulando précticas colaborativas con juntas de
vecinos y/u organizaciones o iniciativas comunitarias, o con grupos sociales
especificos de la comunidad. Estas relaciones se establecen para trabajar un
proyecto colectivo que problematiza realidades especificas de las mismas
comunidades y sus territorios para un empoderamiento comun, estableciendo
roles y procesos mediante el arte que develen esas capacidades simbdlicas de
las mismas.

Referencia: Residencia de Arte Colaborativo.

Programa Red Cultura,
Subsecretaria de las Culturas y las Artes.
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sQué es el territorio? ;Como nos aproximamos al mismo?
sCudles son las experiencias, aproximaciones y distancias que nos genera ser de
un lugar u otro? ;Cudl es nuestra tierra?

Pargua o luna llena, es una localidad habitualmente considerada como “lugar
de paso” por ser el punto desde el que se cruza al archipiélago de Chiloé, punto
en que Chile continental comienza a fragmentarse. Perteneciente a la comuna
de Calbuco, el lugar de las aguas azules, es el primer archipiélago chileno si
miramos desde el norte. Lugar de navegacion, de transbordadores dia y noche,
de constante flujo de camiones, insumos y turistas, que esperan navegar el
canal y cruzar a la otra orilla. Sin embargo, Pargua es mucho mads que eso...

Su vasto territorio de unos 169km2, esconde una riqueza cultural y natural
desconocida que comprende varios sectores rurales en los que el calor de la
gente, el sonido de las aves y la vastedad del paisaje aparecen. Lo curioso es
que al dialogar con sus habitantes, tanto nifixs como adultos no reconocen
a Pargua, la localidad que geogrifica y politicamente los reine como su
territorio. Es decir, no se consideran parguinxs, sino personas de Chayahué,
Abtao, Colaco, Avellanal, Punta Coronel, Astillero, Punta Auco, sectores que
especificamente habitan. Pareciera entonces que de alguna manera, Pargua
vuelve a ser un lugar de paso. El espacio en que se encuentra la unica escuela
con enseflanza media y los pequefios supermercados, donde esta el CESFAM,
las cafeterias y puestos de comida. Lugar en que se encuentra el retén de
carabineros, pero sobre todo, donde estan los transbordadores que cruzan el
Canal hacia la Isla Grande de Chiloé.



Pargua, cruce Canal de Chacao y vista del mar en Colaco.




Internarse en Pargua es descubrir hermosos paisajes, costumbres, tradiciones
y habitantes. Explorar la peninsula de Chayahue y Punta Auco, ver la belleza de
Abtao y Colaco, perderse en el monte por Temblapulli, navegar a Huapi- Abato.
Conocer sus rincones y encanto, pero también algunos sinsabores de este
espacio.

Como todo territorio, Pargua no estd exento de problemadticas. Una de ellas
es que nos encontramos con una identidad difuminada, que se vincula al
olvido y dejadez de conocimientos, historias y memorias locales, unido a una
desvalorizacion de practicas tradicionales ancestrales. Aspectos que atisbamos
en el didlogo y las relaciones con Ixs habitantes, quienes manifestaron su
preocupacion, ya que Ixs jovenes estan desinteresadxs de ello. Reflexionando en
colectivo, llegamos a que esta situacion se vincula ala instalacion de la industria
acuicola que domina en términos econdmicos y laborales el territorio desde
la década de los 80’ con sus ya conocidas consecuencias medioambientales y
culturales. Si bien muchxs habitantes de esta localidad viven gracias al trabajo
en estas empresas y ello ha supuesto el llamado “progreso’, su instalacion ha
traido consigo graves problemas con el entorno. La instalacién de jaulas de
cultivo del salmon, una especie exdtica en el territorio, ha generado que peces
nativos y mariscos estén desapareciendo. Con ello la pesca artesanal, antigua
fuente laboral, unido al abandono de los campos y sus tareas de cultivo por el
cambio hacia el trabajo asalariado. De la mano de ello, la llegada de muchos
“afuerinos” en busqueda de trabajo: chilenxs de otros rincones que han
generado cambios con el arribo de sus propias costumbres y tradiciones.



Pargua es el poblado con mds grandes industrias per cdpita del pais. Holdings dedicados
a la extraccion, cultivo y procesamiento de productos marinos que ha generado no sélo
“mas trabajo” y con ello afluencia, movilidad y sincretismo (lo que en principio parece
positivo), sino también fecundos desechos contaminantes al fondo marino. Sumado a
ello, la generacién de malos olores que se expanden por la zona imposibilitando vivir
de manera agradable, y la constante afluencia de camiones dia y noche que no permiten
el descanso de vecinxs ni del ecosistema nativo. Con todo, la construccion de grandes
centros, principalmente en el borde costero y en las rampas para el paso del transbordador,
ha generado también la destruccién y/o remocién de sitios arqueoldgicos patrimoniales:
conchales y corrales de pesca hoy destruidos.

Costanera de Pargua.
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Al mismo tiempo, la constante plantacién de especies exoticas para la industria forestal
como el eucalipto, ha generado la destruccion de bosques nativos y la sequedad en
suelos y napas de agua subterranea. Por tltimo, cabe senalar dentro de las problematicas
vislumbradas, que existe un fuerte aislamiento territorial. Si bien Pargua esta perfectamente
conectado con Puerto Montt, la capital regional, y con la Isla grande de Chiloé mediante
el transbordador, el problema es de conectividad interna, puesto que no existe transporte
publico local que conecte los diversos sectores rurales. Asi, la inica manera de relacionarse,
vincularse, hacer compras o tramites en la localidad, es mediante la adquisicion de un
vehiculo particular, o como antafio, caminando largos trechos por el territorio.

Paso Avellanal, humedal y Panamericana Sur vista desde la casa de Eliana Ruiz.




Aun asi, habitando esta localidad encontré un territorio que emerge entre
azules y verdes. Bosques y mar que en ¢l se unen, a pesar del constante
movimiento de camiones. Choque de experiencias entre lo rural y lo urbano,
como el choque de las aguas del Canal de Chacao, tan magico, fuerte y a la vez
calmo, que hipnotiza cuando lo observamos. Confluencia de aguas arremoli-
nadas que me llevaron a pensar en los diversos cruces de miradas.

Cruces de historias, de leyendas e ideas entre comunidades aqui asentadas.
Territorio ancestral Williche y Chono, compartido enlaactualidad con chilenxs
y algunxs extranjerxs tras un fuerte proceso de colonizacion y mestizaje.
Cada unx con sus disputas, heridas y luchas. Con sus memorias y resistencias.
Lugar en que el viento siempre asoma. De dias de sol bajo una constante lluvia.
En el que despunta la tierra para atravesar el mar y cruzar a la otra orilla.
Travesia fugaz que dura segtn la marea que rige la luna.

Linea que se difumina una vez la marea vuelve, como los suefios e identidades
de su gente.















Cruzar el paso...
El proyecto.

En lalocalidad de Pargua, el lugar en que hemos desarrollado esta residencia
y sus diversos sectores, lo comun es vivir entre el mar y la tierra, contando
con el Canal de Chacao como limite geografico, punto en que nuestro pais
comienza a fragmentarse. Por lo mismo, a un sector de esta zona nuestros
ancestros le llamaron Abtao, el fin de la tierra o del continente, punto en que se
ubica la Comunidad Maulikan con quienes hemos trabajado, y que como todo
en este lugar, mira hacia el mar que marca el espacio. De ahi que la propuesta
del proyecto de esta Residencia de Arte Colaborativo en su modalidad Artista
en Territorio, ha sido Cruzar el paso. Con ello he querido decir, ir mas alld.

Atravesar, trenzar, entrelazar.
Recorrer, tejer, observar el espacio lentamente.
Cruzar el territorio de un lado a otro.

Inmiscuirnos y conocer a su comunidad. Trabajar juntxs en aras de que su
riqueza cultural e identidad desatendida la podamos en parte, encontrar.



Mediante la residencia de este afio y el proyecto Cruzar el paso... he buscado
contribuir a relevar la historia y memoria social-colectiva local, mediante
la creacién de una serie de ejercicios visuales basados en el didlogo y las
relaciones con la comunidad, que ponen en juego las aportaciones, ideas
y deseos de las personas/agentes del proyecto. Encuentros dialégicos que
esperaba nos llevasen finalmente, y asi fue, a realizar una obra colectiva y
colaborativa para y con la comunidad, basada en el concepto del tejido. Obra
materialmente realizada a partir de la madera, con la que hemos tejido literal
y metaféricamente las historias y memorias del lugar, pero sobre todo, las de
la Comunidad Mapuche-Williche Maulikan.

A través del uso de diversas varas de maderas nativas y gracias a la propuesta
de la sefiora Maritza Oyarzo, presidenta de dicha comunidad, disefiamos
una instalacién basada en el antiguo cerco williche (mds conocido como
cerco chilote) que hemos dejado instalado a la entrada del Jardin de Infantes
Semillas de Avellanal. Cerco que hemos realizado utilizando dos tipos de
tejido, el Rebellin y la Fagina, con los que no sélo recordamos las tradiciones y
procesos de antafio, sino también vivencias de infancia que hemos traspasado
justamente a las nifias y niflos del jardin que nos ha acogido. De esta manera
hemos trabajado en el cruce de conocimientos y saberes generacionalmente,
reflexionando sobre la cultura local de la mano siempre de una conciencia
medioambiental.

Ahorabien, Cruzar el paso... ha tenido desde mi lugar dos vertientes de trabajo.
Una ha sido realizada junto a la comunidad de Chayahue, especificamente
con su Junta de Vecinas, con quienes hemos tejido en telar mapuche una obra



colaborativa que ha quedado en su sede, realizada bajo este objetivo comun
solo que mediante otra técnica de tejido. La otra, de la mano de Maulikan en
el sector de Abtao Bajo-Estero Codihue, tejiendo en madera para instalar una
muestra del antiguo cerco, ya decia, en el Jardin de Infantes del sector Avellanal.
El proceso y los aprendizajes de esta cara del proyecto, de esta experiencia
particular, es lo que recogemos en este libro. Ello con el objeto de plasmar
mediante imdgenes y textos, lo que ha sido este proceso de levantamiento y
recopilacion de historias y recuerdos de la Comunidad Mapuche-Williche
Maulikan. Por ello para conseguirlo, hemos trabajado en el registro de su
oralidad en nuestros encuentros, hoy transcritos en algunos de los siguientes
textos. Conversaciones que nos han ayudado a repensar en la propia identidad
y a preguntarnos sobre el por qué y para qué del hacer en comunidad.



Familiares de la comunidad:
Vitalia Ayancan Oyarzo y
Ercira Cardenas Ayancan junto
a un cerco en los anos 70’
Abtao bajo.




Colectivamente hemos reflexionado en torno a las problemadticas locales
sefaladas a la entrada, sobre las historias escondidas y los suefios trazados,
trabajando en una puesta en comun de aquello que deseamos perdure y sea
transmitido a las nuevas generaciones.

Si las Residencias de Arte Colaborativo buscan cruzar précticas artisticas con
contextos locales y sus realidades sociales, en Cruzar el paso... hemos trabajado
en ello funcionando el proyecto como revelador de una produccion cultural
propia: el tejido en madera del/de los cercos. Un saber ancestral, particular,
local, que se ha ido perdiendo y que con Maulikan hemos traido a la memoria
y a la practica, en lo concreto, a través de su realizacion y trasmision colectiva
de conocimientos. Saberes que estaban dormidos pero que permanecen en
lo mas profundo de sus recuerdos. Un despliegue del hacer que es accién y
reflexion a la vez, unas formas de transformar el mundo.

Asi el proyecto realizado y su consecuente obra me han emocionado por
completo. Esto porque ha sido la propia comunidad la que ha propuesto trabajar
en ello, en el tejido del cerco e instalarlo en los terrenos del mencionado esta-
blecimiento educacional para que asi las y los nifios puedan conocer este arte
antiguo, aprender del trabajo colectivo y conocer mads sobre su cultura local.
Sumado a ello, el espacio geografico elegido es un espacio estratégico, pues en
ese punto se encuentra también el colegio, la posta y la sede vecinal del sector,
asi como la carretera principal por la que se entra y sale de esta localidad.
Lugar idéneo para dar valor y presencia al trabajo hecho. Ahora bien, lo més
significativo del lugar escogido para la instalacion de nuestro cerco, es que
nos ha llevado a trabajar estrechamente con el Jardin de Infantes Semillas de
Avellanal y Ixs mds pequenxs, gracias a la aceptacion y energia de su Directora
Marlene Cédrdenas, quien nos acogié desde un primer momento cuando le
contamos del proyecto.






Un jardin es un espacio natural, un pequefio parque, lugar de flores, pero también un
espacio educativo preescolar. Pensando para este proyecto en ello, imaginé que esta
“coincidencia” de nombres no es azar, y que tiene que ver con la metéfora de que el jardin
y Ixs mas chiquititxs son un vergel, una floresta, un edén. Buscando en google sobre el
porqué de este concepto, me encontré con la historia de su creacion: el kindergarten en
Alemania a mediados del siglo XIX. Su creador, Friedrich Froebel, lo llamé de esta manera
justamente porque pensé en un sistema de ensefianza basado en las leyes de la naturaleza,
donde el “aprender a hacer, haciendo” era ley junto con el juego.

Este hallazgo para mi desconocido me encantd, porque al igual que la concepcién del
jardin de infantes, el arte también es un aprender a hacer, haciendo. Més cuando esta ligado
al hacer con las manos, y como en este contexto, a lo natural y comunitario.
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Ello porque en su propuesta, Froebel pensaba que Ixs pequefixs pueden
desarrollar un espiritu colaborativo y de sentimientos positivos hacia los
demds mediante el cuidado de un huerto, en un espacio personal mds un
espacio colectivo para ello. En Chile, esta pedagogia llegé de la mano de
Leopoldina Malushka en 1906 a Santiago, quien aplic6 por todos los medios
posibles dicha concepcién vinculada al juego y cuidado de la naturaleza en el
huerto.

Para Maulikan el sistema educativo en zonas rurales debe estar unido si o si al
campo. En nuestros encuentros conversabamos sobre ello y en sus opiniones
eran enfaticas. Ademas recordaban que cuando ellas estudiaban, los jardines
y colegios incluian quehaceres vinculados al huerto, al cuidado de la tierra, al
conocimiento de animales y especies vegetales, lo que hoy se ha ido perdiendo.
Y es que la cultura ancestral del territorio, la Mapuche-Williche, se basa en
el cuidado de la vida, en el cuidado de la naturaleza, entendiendo a esta no
como objeto sino como sujeto. En esta direccion, trabajar con el Jardin Infantil
Semillas ha sido una experiencia con sentido. No so6lo por lo realizado con
ellxs durante la residencia, sino porque este espacio educativo en si mismo
mantiene logicas de aprendizajes colectivos, asi como instancias de contacto
con la tierra a través de un invernadero que cuidan Ixs nifixs, por ejemplo.

De alguna manera con este proyecto dentro de la residencia, siento que hemos
contribuido a que dicho establecimiento educativo siga floreciendo como
hasta ahora lo ha estado haciendo, de la mano de Maulikan, una comunidad
que brilla con su energia, con su entrega, con su contacto con los bosques, el
mar y la tierra, con sus ganas de aprender haciendo.

Paseo por el territorio con las y los nifios del Jardin Infantil Semillas de Avellanal.



Retomando con la realizacion de nuestro cerco, desde lo técnico ya decia,
es conocimiento propio de Maulikan. Ellxs saben hacerlo y en su proceso
me ensefian a tejerlo. Por mi parte, pienso y armo su disefio buscando el
punto estético, pensando aquel desplazamiento que hard que deje de ser el
cerco utilitario (aunque igualmente cerque) y se transforme en una obra de
arte. Sin embargo, lo importante en todo este recorrido ha sido justamente
el proceso, en el que mi rol ha consistido en ir activando a esta comunidad
y sus conocimientos para la puesta en valor y abordaje de saberes, para el
despierte de aquellas latencias dormidas, para que las agencien y movilicen
asi sus propios deseos. Todo ello ha sido el desafio de esta residencia de arte
colaborativo en la que me he encontrado por tres meses y medio habitando y
trabajando en el territorio, junto a Sebastidn Venegas, mi equipo de trabajo.
Un tiempo de conocimiento compartido, de cocinar y comer juntxs, de risas y
encuentros, de beber mate todo el tiempo.

Tiempo de didlogos, negociaciones, tiempo del tejido. Tempo de historias
y memorias. De urdir una red de saberes y afectos, entendiendo también
este arte de cuidados como un acto politico. Porque el arte contemporaneo
seflala un desvio en el lenguaje: cambio en la mirada en la que el mundo
de lo real irrumpe en el de la obra y la exceden. Y en el que lo colaborativo
trae consigo no sélo los objetos, sino los cuerpos, las emociones, los sonidos
de la cotidianeidad, los recuerdos... Experiencias todas que mediante este
libro realizado junto a Maulikan hemos querido de algiin modo resguardar,
transmitir, compartir, mostrar.

Viviana Silva Flores
Artista Visual Residente.
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Desembocadura rio La Raya.




Maulikan

Lluvia de piedras preciosas

Como Comunidad Mapuche-Williche Maulikan, somos una colectividad
reciente. Constituida el 17 de abril de 2018, nos conformamos por 22 socixs y
sus familias. Maulikan significa lluvia de piedras preciosas, y nos encontramos
en el sector de Abtao Bajo-Estero Codihue, el lugar de las piedras para moler o
con morteros de piedra.

Antiguamente en esta zona habian muchas piedras grandes justo en la bajada
del estero, donde por cierto, cuando baja la marea, algunas personas todavia
van a mariscar. El Estero Codihue conecta con el rio La Raya, un rio que era
tan imponente que incluso a veces no nos dejaba cruzar la carretera. En verano
muy pocas veces se secaba, y su orilla estaba rodeada de bosques. Era un lugar
hermoso al que ibamos a lavar la ropa y la lana sobre sus enormes piedras
planas, las piedras para rallar. Su sonido se escuchaba desde lo alto, desde
las casas del sector y desde el zanjon desde donde si bien no se veia, se sentia
como el agua cafa. Hoy no pasa nada de eso. Debido a la tala de arboles y la
plantacién de especies introducidas, éste (asi como otros rios) ha perdido su
caudal. Hoy el rio La Raya ya no canta y sobre sus piedras ya no se puede lavar.
Pero para nosotrxs tanto el rio como el estero, son fundamentales en nuestra
historia y cotidianeidad, por eso nuestro nombre deviene de este lugar, de ese
punto en que las aguas caen sobre piedras y se cruzan con el mar.



Tiempo atras a quienes naciamos en este lugar nos colocaban en el carnet
de identidad: “nacida en Codihue”, pero esto como tantas otras cosas se
ha perdido. La colonizacién ha hecho que los nombres originarios hayan
sido reemplazados por nombres en castellano chilenizado, algo que como
comunidad queremos recordar y cambiar.

Y es que nosotrxs nos conformamos justamente para no olvidar nuestro
pasado. Para re-aprender la cultura de nuestros antepasados y transmitirla a
las nuevas generaciones, sin dejar que se siga olvidando. Ademas, al observar
que hoy las personas son muy individualistas y egoistas, queremos trabajar
en la recuperacion de los valores en los que la unién y la solidaridad son
fundamentales. Pues cuando pensamos en nosotros, lo primero que nos viene
a la mente es la union.

Recordando, en esta zona antiguamente se hacian los yocos, para lo que se
carneaban dos chanchos que se repartian al compadre, al vecino, al amigo. Para
ello se hacian también las prietas, los chicharrones, los milcaos, las sopaipillas
que se colocaban en un canasto y se repartian. Después le tocaba hacerlo a
otrx vecinx y asi se “devolvia el plato”. Era una forma de sociabilizacién, de
compartir. Hoy nada de esto se hace. Tampoco las mingas, momento en que
nos colabordbamos en el trabajo ya que en todas partes se sembraban papas.
En cambio ahora la gente ya no quiere sembrar. La juventud ya no lo hace,
no lo aprende, no les gusta, se van. Nosotrxs en cambio nos crecimos asi,
trabajando en el campo. Nadie nos ensefié como se hace una siembra, pero
uno miraba a sus padres, a sus abuelxs y aprendia. Hoy los papas estan muy
malcriadores, no sacan a los nifios a ver como se hace el trabajo.



Maritza Oyarzo junto a una tia en el rio La Raya. Fotografia de Gilda Zapata, 1978.



Primeros encuentros. Casa del Lonko, Abtao Bajo.









Vivimos en una sociedad muy competitiva, y por lo mismo nos hemos conformado.
Porque tenemos bien marcado el tema de la solidaridad, de la unidn, del estar con el
vecino. Saludarse a diario, tomar un mate juntos, ser una gran familia. Recuerdos
plasmados en nuestra memoria y en nuestro ser. Epoca hermosa de cuando éramos chicas,
cuando todxs éramos como una gran familia, de carifios, de afectos, muy de piel. La unién
entonces es lo fundamental, y generar ese sentido comunitario. Volver a nuestras raices
y suscitar un poco mas de conciencia. Trabajar en nuestra cultura, transmitirla, cuidar el
medioambiente. Volver, por ejemplo, a mariscar. Si bien antes no habia caminos ni nada
por aqui, no usabamos ni zapatos, asi y todo uno era feliz. Hoy todo es artificial, la gente
no da “un paso’, es totalmente cémoda y competitiva. Porque si mi vecina tiene ese auto,
“yo también lo quiero tener pero de mejor calidad”. Asi estd la cosa, y por eso queremos
volver a lo natural.

Comunidad Maulikan.



- - - T -
o ——— .
‘ i 3 —M
.
. 4 -

W e i e e T Y . > b .

— - - -
e —— = - — Sl ‘l
an L —— R —

- - - _— ~vad ’,_—J—, wan

B A A T N e A T T Wi it TR L g e T

o e DLty A IR L wye ”;tzwg.‘f T Lk ey -":x-mm'w}:;‘_t. - e

- -

_—

AR R

-
-
— - —
o . i
e ——
—
. -
-
— — ‘M -4 -
. - — - »
P e
C— w -
=1
- b
- .




Diiweael chi Mamiill
Tejer Madera.

Tiempo atras en toda esta zona, en el campo, se tejian cercos para proteger
las huertas domésticas y para que los animales no se escaparan o comieran la
siembra. Como no habia mallas plasticas ni clavos como en la actualidad, se
cercaba con la propia madera siendo todo el proceso natural, sin contaminar.
En lo préctico, los cercos solian medir no més de un metro veinte, lo necesario
para cumplir su funcion. Para hacerlos primero se colocan estacones,
generalmente de luma o arraydn por ser maderas resistentes, los que se
colocan una vez se cortan para que asi “peguen” y crezca un arbol. Ademas
se deja corteza por un lado para que efectivamente pueda crecer una nueva
vida de este palo. Una vez plantados los estacones, se utilizan varas delgadas
que son las que al colocarlas de manera compacta, van cercando el espacio y
asimismo proporcionando el color. De hecho, los diversos drboles y su madera
se reconocen segun colores y texturas.

En nuestro caso diselamos nuestro cerco segun los tonos de las maderas
que Maulikan dond, las que fuimos tejiendo y combinando para generar una
propuesta estética. Los estacones de luma tenian dos metros y medio cada uno
para que asi, la parte que sobresale, alcanzara casi los 2mt de altura. Luego las
varas las fuimos intercalando, creando con ellas una composicién segun su
especie y color.



Para el anaranjado usamos madera de arraydn, para el marrén usamos luma y tepa, y
para aquel tono verde-blancuzco avellano. En nuestro disefio ademds unimos dos tipos de
cerco: el Rebellin y la Fagina. En el primero fuimos combinando los colores de las maderas
y sus largos para darles una forma final en dngulo. En el segundo fuimos tejiendo por
masas de colores de ida y vuelta, como si estuviésemos tejiendo y componiendo un telar.
Tejido de maderas y conocimientos, tejido de risas, de aprendizajes, en el que confluyeron
generaciones, enlazando, urdiendo. Y es que la sabiduria del pueblo Mapuche-Williche ha
estado siempre ligada al tejido. Nuestros ancestros tejian la madera, la manila, la lana en el
telar, y en ello iban tejiendo la vida, los suefios, la comunidad.

Viviana Silva Flores y Maritza Oyarzo Cardenas.
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Fagina

Este cerco se realiza como si se tejiera un
telar. En €l los estacones funcionan como
urdimbre y las varas como trama. Para
tejerlo se buscan varas delgadas y flexibles
que se puedan cruzar, y por lo mismo
una vez se cortan se teje de inmediato, de
manera que no se alcancen a secar y asi se
puedan trenzar. Antiguamente la madera
se cortaba en luna menguante o creciente
para que no se partiera, conocimiento que
también se ha perdido.

Con el tiempo la madera se va secando
y este cerco por lo mismo va bajando.
La madera se aprieta, por lo que para
mantener sualtura hay que ir rellenandolo.
Su nombre deriva del haz de ramas
utilizado antiguamente en la guerra
para construir trincheras, entre otras
actividades de ataque y defensa. Y es que
se hizo para proteger, en esta zona ya no la
guerra, sino la tierra, el hogar.

Rebellin

Este cerco se hace con varas paradas
y enterradas que luego son tejidas,
entrelazadas con boqui. El boqui es una
enredadera que sale de la misma madera.
En su construcciéon no se usan clavos
ni alambres, solo se va enlazando entre
estacones y varas el boqui.

El nombre Rebellin deriva de wuna
fortificacion triangular situada frente al
bastion principal, cuyo objetivo era dividir
a una fuerza atacante y asi protegerse.
Junto a otros elementos formaba parte
del disefio de fortificaciones llamado
“traza italiana” De ahi su etimologia, que
procede del italiano rivellino o revellino.
Ambos cercos al parecer, son una
confluencia y parte de los procesos
de mestizaje tras la colonizacién aqui
asentada.



Imagenes proceso de construccion de ambos cercos.
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Tejer el cerco ha significado para nosotras y nosotros revivir historias, revivir
lo que nuestros mayores hacian y nos ensefiaron.

Hace unos 50 afios todo se hacia a pulso. No habia alambres, motosierra,
clavos ni nada. Ademas del cerco Rebellin y Fagina, se hacia también el
Tranquero. Si bien ahora no hay madera para hacerlos,

quisimos construirlos porque:

-Ahi estd nuestra historia.

-Porque queremos que los chicos, que los pequefios, los conozcan.
Porque si uno solo se los conversa “no queda’, en cambio si uno se los
muestra, aprenden.

-Y para poner en practica lo que uno sabe hacer.

Hacer el tejido de los cercos fue hermoso. Es un legado que nos dejaron los
antiguos y desde donde creemos vamos a empezar nuestro trabajo...

de aqui para adelante porque ha sido maravilloso.

Hacer el cerco ha sido apasionante, emocionante. Ha sido recordar,
recordar tu infancia, tu vida. Es memoria.

jTe llena el alma!

Comunidad Maulikan.
Reflexiones finales en colectivo realizadas el13 de enero de 2019.












Tejenderas

Queremos recordar también a quienes antes tejian, porque aqui tejenderas
hubo varias. Antes las abuelas tejian mantas en el telar y hacian canastos de
junco y prensas para la chicha. Los Peampahues eran para hervir la chicha. Los
cernidores se hacian con un tejido bien tupido para lavar el trigo (que habia en
abundancia). De hecho se iba al rio, se ponia el trigo en el canastito y se lavaba
ahi. Quedaba blanquito! El Penoi era para la manzana rallada, ahi se colocaba
y prensaba. Y con junquillo se hacian canastos para mariscar y para las papas.

En el telar se tejian frazadas, choapifios, chales, pieceras, mantas. Tejian en
kelwo con palos grandes de cohihue y de luma que se cruzaban y ataban
con manila, sin clavos. Antes se hacia todo el proceso. Se construia el telar y
luego se comenzaba hilando la lana, que tras ello se torcia, lavaba, madejaba
y después tejia.

Algunas tejenderas que recordamos son: Celinda Ule, Delfina Ule, Otilia Ruiz,
Sara Ayancan, Vitalia Ayancan y Perseverancia Cardenas. Cada una tenia sus
propias técnicas. Por ejemplo, Perseverancia tejia en kelwo con doble trama
y cuando terminaba, sacaba el tejido entero, sin cortar. Ademas hilaba con
la lana sucia porque el vedi te protege y al final, hace que la lana quede mas
limpia.

Relatos de Eliana Ruiz, Mabel Ruiz, Angélica Oyarzo,
Clementina Ayancan y Maritza Oyarzo.



Una buena Curandera
Delfina Ule

M: Hay historias que merecen ser resaltadas que llaman mucho la atencion.
Cuando me acuerdo encuentro que es una historia muy linda, una vivencia
especial. Es la historia de tu abuelita, Rosalia, quien era curandera. Aparte de
esa hay mas historias acd en la comunidad, como las de los componedores de
huesos, Laura Haro e Isidoro Guerrero. Tenemos muchas, muy significativas,
pero creo que la historia de tu abuelita es muy especial...

R: Delfina Ule vino de Chiloé a Abtao-Codihue.
M: Ella hacia diferentes curaciones en su casa, en su ruca.

R: Las personas que estaban enfermas iban a su ruca a mejorar. Ahi ella hacia
unos bafnos de ramas, de hierbas medicinales. Hacia un fuego en la cocina,
en el fogén, y ahi esperaba que estuvieran todas las brasas. Después sobre las
mismas colocaba unas ramas verdes, pero no recuerdo que ramas eran. Y ahi
ponia un banquito y sentaba a la persona enferma. Colocaba una sabana abajo
y la dejaba transpirar, que recibiera todo el vapor de las hierbas, y con eso
después llevaba a la persona bien tapada a la cama. No sé cuanto tiempo los
tenia ahi, pero se mejoraban. Igual dependia de la enfermedad el tratamiento
que se hacia.



Una vez llegé una mamd llorando con su chico de unos
6 afios y le dijo: “No creo que mi hijo viva asi como
estd”. Y ella le contesté: “Deja de llorar si tu hijonovaa
morir. Como a las cuatro cinco de la tarde tu hijo vaa
estar sano’. Ese nifo la verdad que se torcia entero. Mi
abuela le hizo unos remedios, no sé qué diablos, pero

L4
yo creo que hasta lo ortigé. Y sabe qué, de verdad el
[ ] . .
chico a las 5 de la tarde estaba sanito y bueno.
Relato de Rosalia Ule Soto y
. Maritza Oyarzo Cardenas.
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La Marisca

Antes en el Estero Codihue teniamos una costa que daba mucho marisco,
mucho maés de lo que da ahora. Sacdbamos almejas, navajuelas, muchos
choritos. Cuando habia marea alta sacibamos cangrejos, pancoras, hasta peces
que quedaban en el fondo de las piedras donde se forman unos pozones. Ahi
encontrabamos pulpos también, y variedad de peces. La gente mariscaba y
vivia de eso, de los mariscos. Habia muchas mariscadoras que hacian trueque,
por ejemplo cambiaban un almud de mariscos por un almud de papas o de
otra cosa. Se hacia el trueque y la gente vivia de eso, sin dinero. Pero eso se
fue terminando, estoy segura a consecuencia de las empresas que se vinieron
a instalar en el sector. La verdad que desde la instalaciéon de las salmoneras se
empez6 a terminar el marisco.

Maritza Oyarzo Cardenas.
Presidenta Comunidad Maulikan.

Vista de orilla de playa en Estero Codihue cuando hay marea baja.



Marisca en Colaco.
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Tradiciones Culinarias

Relatadas en comunidad.

Los alimentos y preparaciones culinarias tradicionales son parte de la
identidad cultural del pueblo Mapuche-Williche. Para ellxs la alimentacién
estd relacionada con la salud y el bienestar de la tierra, con el conocimiento
familiar, el respeto por la naturaleza y sus ciclos vitales. Por lo mismo quisimos
recordar e incorporar algunas de estas comidas.

Curanto: mariscos: cholgas, picorocos, tacas y choritos. También papas,
chapaleles, milcaos, pollo, longanizas o chorizo, costillar de chancho y habas.

Se hace un hoyo en la tierra y se cubre con piedras que se calientan con un
fuerte fuego. Una vez éstas llegan al rojo vivo, se eliminan las brasas y tizones
de lefia y se dejan sélo las piedras al descubierto. Encima se distribuyen los
mariscos y demds ingredientes que son tapados con hojas de pangue. Ahi
se dejan cociendo los alimentos por unas horas con el vapor. Antiguamente
se tapaba el curanto con fepes (tierra con pasto o champas), que se sacaba
donde habia punquei, un tipo de pasto que era durable. Los hombres eran
los encargados de buscarlo y sacarlo (por ser un trabajo muy duro para las
mujeres) ademds de colocarlo para tapar el curanto junto al pangue y el
helecho. Alrededor se colocaban muchas ramas.









Hoy en cambio cuando se hace curanto,
porque casi no se hace, usamos nylon para
tapar los mariscos, lo que es méds comodo
puesto que los hombres ya no salen a
buscar tepes ni pangues. Pero si se hiciera
como antes, natural, todo quedaria mads
rico.

Empanadas de manzana: harina,
manteca, sal, leche, aziicar y manzanas.

Para hacerlas, primero se pican y cuecen
las manzanas con azlcar. Aparte se
prepara la masa con harina y manteca, asi
como con una pizca de sal y se mezcla.
Una vez esté todo unido, se le agrega la
leche fria y amasa hasta que no se pegue
en los dedos. Una vez la masa repose unos
minutos, se uslerea y divide en porciones
similares rellenandose esta masa con la
manzana. Se cierran y dejan en el horno
hasta dorar.

Milcao: papa cocida, papas crudas
ralladas, manteca, chicharrones y sal.

Los milcaos se preparan con una mezcla
de papa cocida y papa rallada cruda. Con
las primeras se hace un puré mientras que
las otras se rallan y exprimen quitdndole
el jugo. Luego se mezclan junto con la sal
hasta obtener una masa homogénea con
la que se forman circulos. En caso que se
preparen fritos, no se le agrega manteca,
pero si son al horno, llevan manteca y
chicharrones. Si se hacen para el curanto,
se les agrega un poco de manteca también
a gusto.

Chapaleles: papas, harina, sal, huevos,
manteca, chicharrones.

Los chapaleles se hacen con papa cocida
que se muele formando un puré para
luego ser mezclado con harina. Se amasa
y se aflade la manteca, la sal y los huevos.
Una vez esta lista la mezcla, se separa la
masa en formas circulares y se cuecen
junto al curanto, aunque también se
pueden hornear o freir. Los chicharrones
previamente molidos son un ingrediente
opcional.



Chuhuarfie: papas, harina, aziicar, pangue.

También conocido como mella, es una receta antigua elaborada en base a papa
rallada, harina y azucar, ingredientes todos que se unen formando una masa
que se echa a cocer envuelta en una hoja de pangue, que le aporta sabor a esta
comida.

En esta localidad es tradicion realizar chuhuafie para el Dia de Todos los
Santos, momento en que se prepara y lleva a los cementerios para compartir
en familia y con vecinxs. Hoy dicen que esta tradicion se esta perdiendo y
que es poca la gente que la comparte y degusta en esa fecha, sin embargo en
algunas casas persiste, siendo un alimento presente en cada mesa.




Empanadas de manzana.

Muchas comidas son las tipicas. Algunas se han ido perdiendo pero otras
se consumen mucho en la actualidad. En nuestras reuniones se nombraron
siempre: la tortilla de papas, el pan amasado, las empanadas de navajuelas,
el cerdo ahumado, el asado de cordero, el luche, las sopaipillas con pebre, las
roscas, entre otras. Para beber es fundamental la hierba mate, asi como otras
hierbas que se toman en infusiones por ser medicinales.



La Comunidad

Mabel Ruiz Ruiz
Juan Carlos Ayancan Ayancan
Gloria Hernandez Lemus
Silvia Ruiz Millaquen
José Waldemar Ayancan Guerrero
Patricia Hernandez Lemus
Eliana Ruiz Ruiz
Maria Angélica Oyarzo Cardenas
Lorena Oyarzo Cardenas
Maritza Oyarzo Cardenas

Clementina Ayancan Ayancan

José Adolfo Ayancan Oyarzo
Rosalia Ule Soto
Alejandra Ruiz Ruiz
Luisa Bahamonde Ruiz
José Adalio Raguin Raguin
Claudio Salgado Oyarzo
Dina Ayancan Hernandez
Jacqueline Soto Oyarzo
Hugo Soto Carrasco
Ana Maria Vera Guerrero

Rosa Hernandez Herndndez
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Llegaron como lluvia de piedras preciosas

para tejer madera, para tejer memoria...
Viviana Silva Flores

Residencia de Arte Colaborativo.
Programa Red Cultura,

Subsecretaria de las Culturas y las Artes.










