


La Galerfa Gabriela Mistral es un
espacio de estimulo a los valores
emergentes de las artes visuales del
pals, Asimismo, apoua o aquelles
avtores que, hablendo oblenido un
recanocimiento nacional o
intermacional, mantienen una lineas
de producclon critica y reflexiva,
refractaria por lo general, a los
valeres y a la ligica del mercado del
arle naclonal.

El progecto de Lo Galeria Incluye las
exposiclones de arte gue alli se
realizan g una propuesta curatorial
compartida entre la Direclora y el
equipo que la concibid, mds los
artistas participantes en cada
muestra.

En este esplritu, Los catdloges de las
exposiclones ofrecen la posibilldad
de mostrar [as obras de sus creadores
y permilen a los tedricos de arte,
crfllcos y escritores elegidos por los
arlislas, expresar sus opinfones a
través de los lextos que no
necesariamente reflejan los criterios
curatoriales del proyecto Galeria
Gabriela Mistral.
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Texto: Gonzalo Arqueros.



Sin Titulo[1993]  Oleo y esmalte sobre tela 1,70 ¥ 2 mls.




Sin Titulo[1993)
Dlea y esmalte sobre tela

HAGALO USTED
MISMO

Oleo y esmalle sobre tela
1,/0 & 2 mis.
Coleccidn Privada.




Sin Titulo [1993)

Oleo y Acrilico sobre tela
2% 1,70 mis

Coleccidn Privada.




Sin Titulo[1993)

Oleo y esmalle sobre Lela
2K 1,70 mis.
Coleccion Privada.

Sin Titulo [1994)
Oleo sobre lela
281,70 mls.
Coleccidn Privada.




Sin Titulo [1995-99)
0leo y Acrilico sobre tela 50 X 40 cms.

Coleccién Privada.



Sin Tilulo (1995)  Oleo y fcrilico sobre lela 2 X 1,70 MTS.










Sio litulo [1898283] o
Bleo g Rerilico sebre tela, 20 x &5 cms. j

figura Plegable de fevista Margarita. [1935]



Sin Titulo [1998-99]
Oleo y Acrilico sobre Lela
Pequeno formalto

Sin Titule, Oleo sobre lela, 3 plezas de 18 % 25 cms.



Retrato de sus hijas, Thomas Gainsborough
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) Sin Titulo
Dimensiones variables

Oleos sobre tel i
“17 liros a y acrilico, pldstico PU €
liros o la noche del |:=u.1{?n{r", Tﬂllergsufﬂguﬁfﬁgﬂ 2001.







YOl PROMIISE POEPLS D

Gonzale Hrquerns

El Chu wen dice: la pintura esia hecha de limiles, se parece a los senderos que limitan los campos.
Jieziyuan Huazhuan. (Las ensenanzas de la Pintura del jardin del tamario de un grano de mostaza)



CREPIA DE BELLEZA

MARGARITA es el nombre de una revista femenina
semanal que circuld entre los anos 30 y 40 en Chile. Como
tados los semanarios de su clase, la revisia estaba dedicada
a la mujer, o mas precisamente, a la mujer imaginada y
concebida solo en cuanto madre, ama de casa y esposa
ejemplar. Modas, cosmética, recetas variadas y reposleria;
salud e higiene, insertos piadosos, sugerencias domesticas
¥ consejos praclicos sobre los hijos; ofertas varias, chismes,
eronicas, biografias de personajes célebres, relalos breves,
folletines publicados por entregas vy colaboraciones de lectoras,
son algunos de los topicos mas relevanies en que abunda el
inventario de su indice.

Especialmente dedicada a la mujer de clase media,
MARGARITA fue sin duda una revista profusamente visitada
¥ leida por nuestras madres y abuelas. Pertenece a la misma
Categoria de publicaciones que EL HOGAR, homaologo
Lontemporaneo argentino que circulo a partir de 1904 y enla
ue Borges colabord en la seccion "Libros y autores extranjeros”
Publicando entre 1936 y 1939 una serie de notables ensayos
- YTesefas literarias.

Fundamentalmente pensada como semanario ilustrativo,
MARGARITA era, aligual que EL HOGAR, una revista dedicada
a las familias, una revista cuya concepcion edilorial revela
claramente la proyeccion de un modelo ejemplar de mujer,
un modelo que simboliza el orden categoerial, jerarquizado y
iuncional de la burquesia moderna. Un orden en el que cada
cosa liene rigurosamente prescrito su tiempo y su lugar, tal
v como debe acontecer en el hogar v en la ciudad. MARGARITA
nos reenvia asi a un momento decisivo, a un proceso que
provisoriamente llamaria de "invencion urbana®, es decir, al
proceso de invencion, edicion y reproduccion, de un "verosimil
burgués de la mujer chilena moderna”,

A través de las paginas de MARGARITA, a lo largo de
su hojeo, entre los pliegues de la lectura, aun de la mas ociosa
y despavorida lectura, se puede percibir la invencian de esta
imagen de la mujer. Se puade visualizar la materia de que
ésta imagen ha sido hecha y como esta misma maleria ha
sido a su vez lenta e inexorablemente moldeada y modulada
por la imagen. Imagen que se identifica con las
transformaciones urbanas que recién comienzan a cambiar



mas o menos signilicativamente la lisonomia urbana de
Santiago. No se puede soslayar el correlalo entre la
implementacion arquilectonica moderna, parlicularmente
visible a través del Art Deco y el Funcionalismo, y el incipiente
desarrollo urbano e indusinal, especialmente en la indusina
editorial. De esle desarrollo es una muesira la revisla
MARGARITA, en ella no solo se hacen sensibles los signos
de la transformacion, sino que también las senales de su
pretento advenir. De hecho, la revisla misma es una senal,
mas no una senal que indique el proceso ya completado, sino
mas bien el instante crepuscular que 1o precede. Una senal
mas parecida al oscuro y torcido guino del umbral, que a la
recla y ciega certeza del futuro.En la revista MARGARITA se
proyecla, bajo la lorma de un "tono”, o incluso de un “aire”,
la lexlualidad de eso con lo que, siempre vagamente,
identiicamos 1o moderno. La malena con que s¢ nos ha hecho
habilual la modernidad, esa palabra, esa imagen. Una materia
con la que, sin darnos cuenta, ha ido proliferando una iImagen
ya alavicamenle inslalada en nosotros. Entiendo que, como
suele ocurrir con el relato de algunos hechos y la presencia
de ciertos objelos, esa imagen arrasira en torno suyo una

zona despejada. un vacio no colmado de palabras,

Mas, no se lrata del vacio de lo no-dicho, o de Io por
decir. sino del enlorno mas inmediato y ciego de las cosas,
de aquello que, invisible, bajo ellas avanza.

Conjetluro, mas por hojeo dislraido que por disciplinada
compulsion, que lo visible en las paginas de MARGARITA,
en su diagramacion y lipogralia, en sus ilustraciones y relatos,
en su gralica deudora de una eslélica maquinisla, aunque
prefotogralica y aan no informada por el academicismo
lipogralico de Mauricio Amsler, que su tono, su aire modemo
s¢ aloja en el borde que, a modo de nitido arabesco ribetea
la disolucion de un mundo y el advenimienlo de otro. Una
revista que contiene manualidades declarando en todo
momento pertenecer a la manualidad misma, al mundo
moderno de Arts & Cralts. En la lextura editorial de
MARGARITA se manifiesta constanlemente ese dilema como
fractura entre dos mundos, uno condensado en la figurd
estilizada de la mujer y el otro desplegado en la media tinta
que representa el paisaje rural. El mundo rural, premodeme
transformado en fondo nostalgico, al modo de los parerga £
las pinturas anliguas, y el mundo urbano €n su



devenir escenografia, fantasma proyectado y actuanie de lo
moderno. En el transcurso de sus esludios académicos, Mario
Z descubrio la revista MARGARITA, Varios volumenes
empastados estaban en su casa. Por anos esos volumenes
habian formado parte de la biblioteca familiar y probablemente
su lectura haya conlribuido no poco a informar y a dar sentido
a la imagen de su familia. Las revistas, originariamente
propiedad de su abuela, habian pasado luego a su madre,
quien las hizo empastar. Sin embargo, hacia ya muchos anos
gue habian perdido su vigencia y ahora eran solo malerial
resignificado por la nostalgia de viejas glorias del hogar,
Material que, como suele acontecer con las cosas que habiendo
Perdido actualidad caen en desuso y son abandonadas a su
SUerte, suele acabar en las manos de los ninos y a veces en
la basura. Tal es el destino de esta clase de objetos devaluados,
©Species remanentes de la actualidad. Y tal es quiza el destino
de todas las cosas, a no ser que alguien establezea con ellas
Una relacion que las arranque del horizonte de instrumentalidad
BN gue se hayan, notando o revelando en ellas aguello que,
aln permaneciendo mudo, las constituye.

b

Mario Z ha hecho de la revista MARGARITA el corpus
relerencial de su trabajo pictdrico. De hecho se podria afirmar
que hasla ahora su trabajo artistico ha consistido precisamente
en la produccion de lo que normalmente se llama un "referente
literario". Es decir, la produccion de un lugar que
distanciadamente articula una serie no infinita pero
probablemente ilimitada, de relatos fundamentales. Relatos
posibles que en este caso no son otros que aquellos que
harnian visible la pintura moderna. En este senfido, la revista
MARGARITA funciona como si fuera un organismo o un circuito
de sentido. A través de ella el sentido circula, es decir, circula
como sentido en la abra,

FPero la revista funciona también como un aparato con el
cual se calibra el sentido, como una especie de espejo de la
obra. Un espejo para ver la obra y medir en sus desajusles
el grado de visibilidad de la pintura. No olvidemos que ante
lodo se trata de una especie de vehiculo en el gue se tframa
la textualidad de la obra, de un lugar que vuelve verosimil la
pintura haciéndola posible como campo de operaciones.

Sin embargo, la hipotesis de trabajo de Mario 2 no es ni



llustrativa ni propiamente autobiografica, de hecho la obra
misma se encarga constantemente de hacernos saber sus
dislancias respeclo de cualgquier reminiscencia. Sobre todo a
traves del tono irdnico v al mismo liempo concentrado con
que se aborda los 10picos lormales v matenales. Parece que
el aulor trabajase con la certeza (0 quiza apenas el palpilo)
de que loda operacion pictérica y que todo tramite de la imagen
esluviera ya de anlemano fallido, con la idea de que, en Gllima
instancia, es el arle mismo quién destila ¢l fluide que lo
disuelve. Mas no se lrata simplemente del lugar comun de la
imposibilidad o de la muerte del arte y la pintura, sino de una
gspecie de conciencia de sus limiles. La obra de Mario £ se
exhibe, mas alla de toda transgresién, la pintura como
autoconciencia de los limites. La pintura en el aclo mismo de
raducirse como autoconciencia de los limites. Es decir, que
no lrabaja sobre la evidencia de los limiles sino sobre su
verosimilitud, Algo asi como la pérdida de los limiles en los
limites, especie de geslo ullimo que auloriza una profanacion
sin objeto. Ni siquiera una profanacion de la profanacion, sino
que una profanacion vacia y replegada sobre $i misma, cuyos
instrumenlos no se dirigen a nada distinlo de si mismos.

La retorica del nombre de la muesira es elocuente,

LOS NINOS DE HOY RECIBEN DEMASIADO DINERO PARA
SUS GASTOS DE COCINA. Elocuente respecto del dialogo
que la obra establece con la revista MARGARITA, y elocuente
tambicn respecto del dialogo que establece consigo misma,
MNosotros, especladores intrusos, asistimos tardiamente a ese
dialogo, es decir, llegamos cuando el desastre ya acontecid.
El enunciado se pronuncia en silencio y desde la distancia,
como quien mira lo irreparable del colapso en la economia
domestica, producto del dinero mal administrado en los gastos
de cocina. La escena puede ser trivial y obtusa (nadie entrega
el dinero a los ninos para los gastos de cocina), sin embargo
es claro que refiere a la cocina pictdrica. Diria mas, diria que
refliere a la cocina del arte y a la sollura con que a veces se
arma la ficcion de un campo o de una escena productiva,
viéndolo lodo ahi donde no hay nada. No olvidemos que el
mundo es un signo vacio y que ante todo es la atencion la
que crea su objeto.

Al correlato de la economia doméstica propuesto por a
muestra y repetido en los nombres de las obras se suma,
como de soslayo, una mencion a la cosmética. En este Sﬂﬂﬁ‘?”
sdlo la economia doméslica aparece como un correlato material
y preciso del trabajo de taller, la cosmetica en cambio resulta



mas ambigua, No esta muy claro si se refiere a la produccion
o a los discursos sobre la produceion, si a la obra misma o
a su presentacion. Sin embargoe, la serie principal, que ocupa
la sala mayor en la galeria, se nos presenta en un ordenamiento
simetrico. Es decir, de izquierda a derecha, en esle orden:
cocina, cosmelica, cocina Ahora bien jqué se muestra ahi?
Un orden, una economia atravesada, 0 mas bien, demediada
por la cosmélica. Y bajo ese orden una especie de inventario
de las series de elementos que forman su contenido: la
monumentalizacion de la autoria, la imagen de la historia del
arte, la disponibilidad cuasi ilimitada de referencias, el corpus
mas o menos desparramado de la pintura moderna, la puesta
en escena de algo asi como la pintura en casa... Al modo en
como el semanario ilustrado MARGARITA inventarié para
Muestras madres y abuelas (y para nuestros padres y abuelos)
Una imagen de la mujer que debia cumplir la mas candorosa
Promesa de la familia chilena.

En fin, se trata un ilimitado epitome que promete contener
Incluse los limites v la pérdida de los limites, un resumen que
linalmente inventaria para nosotros una imagen sentimental
(otra mas) de la pintura. Una imagen wverosimil para una
[""HQEI'I que ha perdide verosimililud, Una figura para esa

perdida de verosimililud,

Forma inmaterial, cuerpo desmembrado y diseminado en
fragmentos siempre mas desparramados que proliferantes,
la obra rabaja explicitamente {materialmente) con el espacio.
A modo de ejercicio de montaje escenografico, se eslablece
una tension entre la puesta en escena de la obra v la
reconstitucion de escena de su praduccion. Se puede pensar
esa lension desde la relacion velada que toda obra establece
con la historia del arte y en este caso desde la pretension
explicita de hacer visible la pintura, Especificamente la pintura,
y la obra, en cuanto una tarea. como si la obra tuviese el
imperative de repetir una forma, la forma sin forma de Ia
promesa. Como si el trabajo aristico consistiera precisamente
en es0: en darse una tarea. Pero darse una tarea consiste
también en prometerse el santido.

Es sabido que el arte madermo ha consistido mas o menos
en 250, en una promesa de senlido, En que el arte se promete
el arte. Una promesa que, como toda promesa, debe
permanecer incumplida para que se cumpla en cuanto
pramesa. Promesa que aqui, en el centro mismo de la muestra,
se repite mas con ironia que con desencanto: "YOU PROMISE
POEMS..." dice Mario Z, "... 0 CREMA DE BELLEZA".
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Usus&; desusos de la pintura
Medidas variables

{etus dleos y acrilicos sobre tela
erfa Animal 2001




Usos y desusos de la pintura, medidas variables, objelos, dleos y acrilicos sobre tela, Galeria Animal 2001.
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Tres kilos de pavo, 100 gramos de carpe de
vaca,

100 gramos de carne de chancho,
150 gramos de tocino,

200 gramos de trufas,

higado de pavo.

Se hace un picadillo con las carnes de vaca,
chancho, el tocino, el higade y las trufas y
se sazona. Se llena con esto el interior del
pavo y se cose la abertura, se amarra y se
pone al horno por unas dos horas a fuego
regular, rodeando el ave de papel
enmantequillado.

El jugo de la coccidn se presenta después en
una salsera.

No conffe en esta receta, cree la propia.

COMMPOSICION AL BORDE
DEL €GO O PALYO TRUFADO




"2 piezas
24 piezas de pequeno formato y una pieza enmar:j:ad-:
cuerda

COMPOSICION AL BORDE DEL €GO O FGLJE}E




Se limpia, se corta en trozos una corvina y se pone a
dasar en el horno con aceite, sal, pimienta y una
copa de jerez. Se deja enfriar.

En seguida se bate 1/4 de litro de crema
chantilly. Se cortan tajadas de pan
de molde y se enmantequillan. La
crema se sazona con sal y
pimienta. Se pone sobre el pan
una capa de crema, en segulda

el trozo de corvina y se cubre
CON Una nueva capa de crema,
decorando con torrejitas de
zanahorla muy delgaditas. Al
Servir se pasa el jugo que dejd la
corvina a una salsera.

Si no tiene corvina, por favor, no la
haga.

belleza
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50 gramos de tostadas de pan,

paté de foie amoldado, 6 © huevos, 125 gramos d

mantequilla, 1/4 de litro de salsa, m:eitu Has.

Se divide el pan en seis tajadas iguales y se frien unos minutos

en mantequilla por ambos lados, Se cubre con ellas una fuente
y se pone sobre el pan una buena tajada de paté de fole.

Encima se coloca un huevo pasado por agua y se cubre

con una salsa hecha con harina dorada en

mantequilla, caldo, un poco de vino blanco y

olores.

-~ Las aceitunas guardelas,
N rm Se ocupan.
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1997

1998

1998
1999

2000:

2000

2000

2000

2000

2000

2001

2001

2001

Pintura.
"El Desorden de los Sentidos y la Perturbacion del Concepto 11", Galeria
108, Santiago.

Pintura - Instalacion.
“"Muestra Anual”, Museo Arte Moderno Chiloé, Castro.

Pintura - Instalacién.
"Trajecitos Nuevos Bellos Rusos”, Perrera Arte, Santiago.
Pintura - Instalacion.
"Entiérrate Chaperona™. Museo de Arte Contemporaneo, Santiago.

Pintura.
Cabildos Culturales. Edificio Diego Portales.

Pintura - Instalacion.
“"Resurrectas”, Perrera Arte, Santiago.

Pintura.
"Pintura de Marca”, Instituto Cultural de Espana, Santiago.

Pintura.
"De Bajo Ruido”, Instituto Cultural del Banco del Estado, Santiago.

Pintura,
“Laboratorio 3", Balmaceda 1215, Santiago.

Pintura.
"Sonido + Color / Pintura Audiovisual”, Museo de Arte Contemporaneo.
Santiago.

Pintura e Instalacién.
“"Diecisiete Tiros", Taller Caja Negra.

Pintura Objeto.
"4 Segundos”, Galeria Animal.

Pintura e Instalacién.
"Los ninos de hoy reciben demasiado dinero para sus gastos de cocina™,
Galeria Gabriela Mistral.



1997

1998

1998
1999

2000 :

2000

2000

2000

2000

2000

2001

2001

2001

LE ]

Pintura.
“El Desorden de los Sentidos y la Perturbacion del Concepto IV, Galeria
108, Santiago.

Pintura = Instalacion.
"Muestra Anual”, Museo Arte Moderno Chiloe, Castro.

Pintura - Instalacion.
"Trajecitos Nuevos Bellos Rusos”, Perrera Arte, Santiago.
Pintura - Instalacion.
"Entiérrate Chaperona"”. Museo de Arte Contemporaneo, Santiago.

Pintura.
Cabildos Culturales. Edificio Diego Portales.

Pintura - Instalacién. _
"Resurrectas”, Perrera Arte, Santiago.

Pintura, s
"Pintura de Marca”, Instituto Cultural de Espana, Santiago.

Pintura.
"De Bajo Ruido™, Instituto Cultural del Banco del Estado, 5antiago.

Pintura. _
"Laboratorio 3", Balmaceda 1215, Santiago.

Pintura.
"Sonido + Color / Pintura Audiovisual”, Museo de Arte Contemporaneo.
Santiago.

Pintura e Instalacion.
"Diecisiete Tiros", Taller Caja Negra.

Pintura Objeto.
"4 Sequndos”, Galeria Animal.

Pintura e Instalacion. _ _ .
"Los ninos de hoy reciben demasiado dinero para sus gastos de cocina”,
Galeria Gabriela Mistral.



Docencia

1998 - 2001 : Profesor Avudante en el Taller de Pintura |
v Forma vy Color |l del Profesor Gustavo
Foblete, Universidad ARCIS, Santiago.

2000 - 2001 Profesor Ayudante de Composicion |
(Diseno) del Profesor G. Brugnoli,
Universidad Mavyor, Santiago.

Concursos

1994 : “Arte en Vivo", Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago.

1999 . "lohnny Walker en las Artes”, Musco
Macional de Bellas Artes, Santlago.

1999 : Concurso de Pintura Cosapi Chile, Galeria
Tomas Andreu, Mencion Especial, Santiago.

1999 XX1 Concurso Nacional de Arte y Poesia
Joven 1999, Sala Rubén Dario del Centro de
Extension de la Universidad de Valparaiso.

2000 Kent Explora, Edificio Birmann, Santiago de

Chile.

Las obras de Mario Z se encuentran en colecciones Privadas en
Chile y en el extranjero.
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