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La Galeria Gabriela Mistral es un espacio de estimulo a los valores
emergentes de las Artes Visuales del pais. Asimismo, apoya a
aquellos autores que, habiendo obtenido un reconocimiento nacional
e internacional, mantienen una linea de produccion critica y reflexiva,
refractaria, por lo general, a los valores y a la légica del mercado de
arte nacional.

El proyecto de la Galeria incluye las exposiciones de arte que alli se
realizan y una propuesta curatorial compartida entre la Directora y el
equipo que la concibi6, mas los artistas participantes en cada muestra.
En este espiritu, los catalogos de las exposiciones ofrecen la posibilidad
de mostrar las obras de sus creadores y permiten a los tetricos de arte,
criticos y escritores elegidos por los artistas, expresar sus opiniones
a través de los textos, que no necesariamente reflejan los criterios
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En el presente trabajo, Yennyferth Becerra “encaja” sucesivamente
tres momentos de referencia: un momento escolar, un momento doméstico
y un momento urbano. En el primero, esgrime procedimientos de la fenecida
asignatura de “técnico manual’; en el segundo, exhibe un procedimiento de
limpieza y secado de vajilla y utensilios de cocina, para en el tercero sefialar
un procedimiento de estampado artesanal. Estos tres momentos y estos
tres procedimientos, permiten configurar un espacio de obra que es coherente
con lo que Yennyferth Becerra presenta y construye desde hace cuatro
afos: una poética del estampado.

Habiendo realizado sus estudios en la Escuela de Arte de la Universidad
Catolica, la cuestion de los desplazamientos del aparato clasico del grabado
y su puesta en duda del espacio representacional de la pintura, consolidan
una base de produccion que, a mas de quince afios de ocurridos los trabajos
de Duclos-Soro-Paredes, aseguran la reproduccion filial de unos trabajos
que enfrentan un nuevo escenario de problemas. Quizas, estos nuevos
problemas tengan que ver con la nocién de “intervencion” urbana. Al menos,
los trabajos de Yennyferth Becerra exponen la duda y la desconfianza sobre
la epopeya de la “salida a la calle”, como sinénimo de la “superacion de la
musealidad”. Mas bien se reponen en un interiorismo recompuesto a la
medida de la exigencia formal, que exige redefinir la musealidad chilena
como efecto de una crisis endémica, y al mismo tiempo, evocar parddicamente
algunas condiciones de reposicién, afirmando el valor de los “intra-muros”.




Es asi que en su proyecto Fondart 1999, estamp¢ sobre la superficie
interior de los muros de cierre de tres predios, en tres comunas santiaguinas,
que se disponian a recibir el efecto de nuevas inversiones inmobiliarias, la
silueta y los diagramas de corte de los muros exteriores de una vivienda social.
La decision de trabajar “hacia adentro”, exhibiendo las condiciones de
representacion banal del “afuera”, ponia el acento en la decepcion habitacional
chilena: en la habitabilidad chilena como decepcion continua. Metafora extensa,
por lo demas, de la crisis de habitabilidad del arte chileno, en cuanto a convertir
como plataforma de trabajo el déficit museal. Lo que la autoridad politica no ha
querido entender es que el desarrollo del déficit es condicion de avance del
desestimiento estatal en la inversion en infraestructura museal.

En su proyecto para la Primera Bienal de Artes Visuales del Mercosur,
Yennyferth Becerra habia trabajado con un significante mobiliario, que contenia
la tarea de conversion del estampado mural en pintura calcada de motivos
industriales de estampado (flores en ese caso). Dicha tarea consistia en someter
a un centenar de telas a su “enmarcado” (circular) mediante la fijacion del motivo
por presion de un bastidor de bordado. Cada una de estas “labores” de pintura
era guardada en un mueble especial, ordenado como gabinete de archivo. El
archivamiento de motivos pintados sobre figurines estampados ha dado origen
al montaje de hoy. Solo que la tarea consiste, ahora, en recuperar y exhibir
telas ya estampadas con motivos de “interior” (naturalezas muertas, bodegones),
para ser dispuestas, colgadas,como se debe. Las telas estampadas provienen
del universo doméstico de la cocina: procedimiento de limpieza de vajilla y
utensilios. Pero de la cocina como crisol de la "cocineria” (fetichizacion del
oficio de pintor), desde la plataforma critica del grabado: he aqui el entronque
con los procedimientos escolares. La técnica de reproduccion (ya fenecida) de
materiales escolares ligados a las “ilustraciones salvajes” de cuadernos de
historia, geografia y ciencias naturales, es reinvertida por Yennyferth para
remarcar un puro significante grafico: bodegédn “encontrado”, sobre formato de
tela “encontrada”, para cubrir la funcion de secado en las “labores del sexo”,
re-tension introvertida de las labores del arte.
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Cuboy de papel muwal de 5 cwvy 2.5 cm

A comienzos de los afos ochenta, Gonzalo Diaz edita “Historia sentimental
de la pintura chilena”. En esta operacion, la imagen de la chica Klenzo, como
“significante-fregona” aparece para remover en pintura, el monocromo pegado
como sarro por las estrategias seriales de la plastica de ese momento.
Yennyferth Becerra opera, veinte afios después, conociendo dicha obra de
referencia, con la imagen (del) material que ha sido empleada(o) en el secado
de una vajilla y de unos utensilios que ya han sufrido la merma de dos décadas
de banquetes. Pero banquete, aqui, se remite a un modelo de disputa retérica;
que es la disputa retérica de la plastica chilena de fin de siglo: ¢ qué hacer con
los trapos?
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representaciow lineal, el cuestionaumiento-
de conocer la realidad.

Desawticulacion y desplagamiento: lav
operaciow.



Llevadow abiv adjetivaciow esto
palabra se lov puede entender como-
brincipad, materno o- generadora.

matrigpave cubode 5covy 2,5

cm




‘ moldes de cubos de 5cmvy 2,5cmy
" :t'.-",,__-' : b e

\g Lo matriz cwrva vy

"Ié trowusforma evv vy cbo’ e v
objeto-tridimensional. Apawece
un ovdesv geomeétirico-y dentro-
de éste, lao utilizaciow de lav
lineaw rectoaw parav aprehender
lv realidad; uwn eco- de la
cuadrvicuday, ratificondo- lav




2\
AN

4 iV
. .
- ———

 amw au B

\

W~

S

Promesa de Lo
viviendw;, sentivse dentro
del hogar. EU papel
muwral ey el lumite may
cercano- cow el exterior.
Lo silueta recovtada en
lav pwggd imiszbw lav

Pes 5
aliscia por L dngery
modelo real...

dibujo-hecho phwa el proyecto de la primera sala de la Galevia Gabriela Mistral

... Todws by evidencios dicen
que me ubico evw el lugor donde
alguna vey yeﬁrﬁwé@bw&toy lay

as.




Lav imitacionw
del modelo- como
meétodo para
aprehender Lo
reod. Buscor lav
objetividad, pawrav
wo-  deformar,
Lo imitante

alcawgyza otro
objetividad cow
reypecto  al

modelo. Al ser
parte de wnw
lectwr a,
trasciende el
refevente real.
Quweda povr
pregundow: ;Existe
lv objetividad evv
lv representacién
por medio de la
munesis?




- I *"i""'-"ﬁr
L
f | e
- : o L_______* ‘I~ :
.'I 4 — #h —~ -..
= i T e =
§ \ T ‘ L _ 'r_. g
| . . S )
i
\

T

Lo cocinav

Proveniente del “avte culinawio” loy panos
se alojanv ew lav galeria TVMC(&VWL&WMWLOM%O“
de ovigew abondonando- colores, manchay
y es. Recuerdoy del oaLor de %
’ a olvidow swfunciénw doméstt (.7
sow modelos paraw el avte.







 Povraw queé dow cuento
[0 reiteracion? ~N

duwronte law duplicacion?

Comor estrategiov de acciow estav lav

ausenciav del gesto. Indemne sigue

lao matrig, laque otorga laformav
al objeto-




-ttt T

-




L
Rl

DR
g
i
e
e
1
e

i
11
e
1]
il
-
E
T
-

Nt
g
E
T
i
g W
. AET
i
B
ik
il
1
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Desde una crisis de la pintura parte el trabajo de Yennyferth Becerra. Luego
de tomar conciencia de que su interés radicaba en la operacion pictorica y no en
el tema, la artista optd por la obtencion de los moldes para después aplicar la
pintura y realizar el ejercicio. Paradojalmente, como consecuencia, el interés se
trasladé hacia la desarticulacion como proceso necesario para evidenciar la
estructura no visible: el dibujo. La tela estampada fue intervenida, obteniendo el
dibujo como un molde y el color como panton. Luego, de elementos de uso
cotidiano como cuadros,telas o ceramicas, se obtuvo su silueta con la que se
intervino esquinas de muros.

A diferencia de la
Lenea de la
7y Lo linear

de s artes no-
s wn plano;

imocenies. Solo- e

Texto-escridlo-en el muro-
de la muestia de Felix de
Aztiaven el Museo-de Arte

Contemporianeo-de
Barcelona; judio-del 997.

Periodista UDP,
Diplomada en
Administracion
Cultural UC
Colaboradora Revista
Patrimonio Cultural
Actualmente
realizando Magister
en Teoria e Historia
del Arte UCH.

A partir de este trabajo su propuesta se modifica, surgiendo en 1998, la
serie llamada “Concesiones tipicas de la pintura”. La figura humana, el paisaje
y la naturaleza muerta fueron retomados para realizar una exploracion plastica
desde el presente. Un referente se soluciona en el espacio con una nueva
concepcion de los géeneros plasticos, por medio de la desestructuracion y
desmantelamiento de los mismos componentes que definen estos temas pictoricos.




Primera Bienal del Mercosur, Porto-Alegre; Brasil: octubre 1997

DPOEUNITI V2] 2AGO%

£00MIADVD MO SOPTWINNAIWN] 4 [ 04D AQQ) AP FAAOPY 9T w4 XAnu 6
W m.n:l'c?}zmm_u ;mﬂu paym oypboy

La Naturaleza
Muerta

El primer trabajo de esta serie
consistié en extraer el dibujo de
fotografias tomadas desde cuatro puntos
de vista,a un modelo formado por
botellas y frutas. El dibujo traspasado a
una mica es calado para obtener cuatro
patrones que sirvieron para marcar
lienzos, los que en su parte inferior
llevaban la carta del color necesaria para
representar el modelo original.

: Cada lienzo esta dispuesto en uno de los cuatro muros del espacio de exposicion.
d De acuerdo al grosor de la linea y al tamafio del dibujo quedan en evidencia diferentes
distancias del espectador con respecto al modelo. El visitante, al situarse en el lugar
donde deberia ir el modelo, tiene nociones del mismo a través del dibujo.

La perspectiva lineal sirve para evocar la realidad que en algun momento fue
concreta; de ella no se tiene certeza, tampoco de la figura humana que dispuso de
los objetos en la mesa. La ausencia del objeto se sustituye por la presencia del sujeto.
Asi, el espectador queda representado en la representacion de las cuatro proyecciones.

H% usted mismo tramav legable
144 idores de bordado aro 14 MM cony acriicoy sobre tela estampado



‘Solvciones Hadiducionales”

intervencidwentres tervenosen 3 comunay deSantiago;
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Elevaciones desde el Dibujo

Como recurso formal, el patrén aparece como una constante. Para la
artista consiste en evidenciar una “estructura ausente”, la que también se hizo
presente en el montaje “Soluciones Habitacionales”, realizado en 1999.

En tres comunas de Santiago fueron levantados, durante el mismo dia,
los dibujos de planta de tres viviendas basicas. Los lugares escogidos
corresponden a sitios eriazos, espacios donde aln queda la huella del abandono
o del desalojo. Como solucidn se yergue, virtual, la proyeccién de la matriz de
la vivienda.

El espectador se introduce dentro de la obra, una obra de cielo abierto
y muros empapelados con flores rosadas. La idea de lo habitable rodea al
visitante, quien s6lo aprecia el esqueleto, un montaje que da cuenta de la
intencion de edificar; la estructura como promesa.

Estos trey moldes fuerovnenw Lado;«porcorrww pmoqu mtr.erow “Soluc: Habitocionales”.

Cada uno al recibiv sw catilogo Uend- el lugar de residencio recibieron uno-
defloytr%ti;oydelmfzo mty, 25 Wy 36 m%%mdcrebﬁmdetotabd&bymo{m



Identificacion espacial

Un mismo sujeto sirve como modelo de pie y sentado,
para ser dibujado desde cuatro puntos de vista. Las ocho siluetas
obtenidas son traspasadas a lienzos, que luego son montados
en una sala. De esta manera se evade la narratividad yun=
caracterizacioén, interesa pasar a ocupar el lugar del modelo,
personificandolo y siendo rodeado por sus vistas, buscando el
calce de los cuerpos.

El autorretrato se representa utilizando una camara de
video desde el centro hacia los cuatro costados de una sala,
realizandose tomas congeladas. Las cuatro imagenes son
llevadas a monitores, ubicados a la altura de la mirada del
espectador y en los muros de la misma sala donde se realiz6
el registro.

“comedor” bastidor de 90 cm X 90 oy con
telav estumpada e impresion acy dica negra

sobre nmuwo blanco

2.50 mty X 2.30 mty

sala Mudtiuso- Escuela de Avte UC
abril, 1998




La desarticulacion para evidenciar el
proceso fue la intencion presente a través de
la exploracion por los géneros de la pintura.
Trabajar en ellos desde el presente implico
también un cambio y una nueva propuesta

en lo formal.

Desarticulacion y tratamiento formal
son el origen de una reflexién ante el modo
de entender la realidad durante el desarrollo
de solucién de la obra, una busqueda para
hacer participe al espectador de su manera
de tomar conocimiento de los objetos y desde
este punto de vista, dejar patente Ia relacion
que existe entre un sujeto

cognoscente y un objeto.

“estow” boutidor de 90 cme X 90 cmy_cown telaw
estmpada e impresiov acrilica negra sobve muro

2.50 mty X 2.30 mity
sada Mudtiuso Escuela de-Avte UC
alvil 1998
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Tramas Aéreas

A traves de la alusion a la naturaleza la artista cuestiona los limites que
la pintura marca en la representacion del género del paisaje, relocalizando y
reestructurando conceptos tradicionales de la organizacion plastica y de la
funcionalidad del espectador.

La proyeccién en planta de los arboles seleccionados es llevada a una
plantilla, la que es utilizada como matriz para marcar con cal una reticula en el
terreno, lugar donde se encuentran los arboles correspondientes al paisaje
original. Como apropiacion del terreno, al utilizarlo como soporte, fueron marcadas
21 plantas de arboles sobre el suelo, sumando 26 al incluir cuatro arboles reales,
dos en el centro y dos en los extremos laterales.

La secuencia de repeticion de las plantas hace recordar a un pafio
totalmente dibujado. El arbol referente otorga el volumen real y el pantén de
colores. Nuevamente el espectador se sitia dentro de la obra y se desplaza
dentro de la representacion del paisaje, camina por la tierra entre arboles y tramas
aereas de cal.




La Cuarta Categoria

La naturaleza muerta es el ultimo de los géneros dentro de la
representacion. El orden establece que primero figuran los temas que guardan
relacién con el ser humano, luego lo animado y en el lugar menos valorado
aparece lo inanimado. Mediante la utilizacion de esta categoria, Yennyferth
Becerra pretende desplazar la imagen desde diversos objetos y situaciones
de uso doméstico al campo de la representacion pictorica.

En la primera sala de la galeria se repite el papel mural utilizado en
"Soluciones Habitacionales”. El molde de la vivienda basica es el limite dentro
del cual el visitante vivencia la representacion del modelo. En los muros esta
recortada la silueta del modelo real situado al ingreso y su representacion
aparece tangible mediante el uso del cubo, el que sirve como unidad basica
para estructurar la aprehension de la realidad. La linea recta da curso a la
tridimensionalidad de la figura geométrica, escogida para dar cuenta de la
realidad. El eco de la cuadricula se inscribe para patentar la objetividad de
la mimesis, testimonio de la herencia cartesiana y del ideal de distancia entre
sujeto y objeto.

En el muro queda el dibujo, el primer pigmento dejado en el lienzo para
configurar la obra. Al evidenciar la linea, evidencia también el ideal de
representacion. Primero el dibujo para dar estructura, modo de representacion
que, a pesar de ser cuestionado durante la evolucién de la pintura, sigue
vigente como método de ensefianza en las escuelas de arte. Mirada basica
para elaborar nuevas propuestas plasticas.

Nuevamente la desarticulacion del proceso de la mimesis, puesto en
duda mediante la lectura de la obra pues la representacion ahora trasciende
al referente real.
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En la segunda sala el desplazamiento de la “cuarta categoria”,
desde el utensilio de uso doméstico, hacia el lienzo montado sobre
un bastidor redondo. Otra vez el desdoblamiento del proceso
pictorico. El calco que muestra la imagen del negativo da cuenta
del molde, de la reiteracion, de la copia cuantas veces sea necesario
en el lienzo crudo. Se hace posible copiar en serie; un reflejo de
la produccién de los pafios de cocina. Elementos funcionales y
decorativos que recuerdan lejanamente al modelo a través de una
imagen sencilla. Decoracion econémica que evoca la Ultima jerarquia
dentro de la representacion, llevada a la sintesis maxima, despojada
de su funcion inicial de mimesis. Un ciclo confuso
que rinde cuenta de multiples herencias y procesos culturales.

Pero lo que le preocupa a Yennyferth
Becerra es obtener el dibujo. La pintura ya no
esta en crisis; su identidad y la senda de su
obra ya estan claras. El desplazamiento ahora
ocurre s6lo como discurso dentro de la obra y
la desarticulaciéon es la operacion basica para
establecer que un sujeto conoce un objeto a
través de una imagen que se corresponde con
el y que de este modo lo representa, accion
unica e irrepetible para cada artista.

cubiertoy con cuboy de 5
ma« mescw de
aleza muerto
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