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LA MECESARIA HERIDA *

Perfarar el mura de la Galeria
Gabriela Mistral, vy enfrentar la
clausura de un tabique que deslinda
las margenes de la arquitectura y el
paisaje fiscal, 88 uno de los gestos
-gquizas el mas atrevido- que artistas
locales e internacionales han rea-
lizado en este espacio reflexivo de
las artes visuales, durante casi diez
anos de existencia.

También, y por qué no decirlo,
as IrHL'.EF' Lin E'I.FII'I--I_.EES-E [!E nueEsLra
galeria y sus postulados, desmon-
tando aparentementg su identidad,
EU apariencia y su sentido como
espacio de Arte.

Alejar la piel de la sandia,
calarla, o "haced raje red”, como dice
Antonio Silva Vildosola en su personal
lenguaje, es abrir una herida y una
INLErrogant@ casi voyerista en este
blanco espacio vacio.

Visto de otro modo, también es
proponer un alto en el caming, frente
a8 la heterogénea cantidad de
propuestas visuales Que BsLos
muros, vanos y sualos han contenido
en casl una década.

¢ Cual de todos es entonces el
camino? JOué reflaxiones nos
entrega desde este espacio la
silenciosa y blanca desnudez de Silve
Vildosola? Por omision ¥ ausencias
cas japonesamente deliberadas,
se axcluye aqui la existencia de
obras, objetos de arte, o instala-
ciones que suelen constituir el cuerpo
social y el codigo de una galeria.

¢Entramos al vacio para salir o
quedarnos en &7

Hesignificar el lugar generando
obra en y al interior del espacio arqui-
tectonico, a partir de la dialéctica del
vano y &l umbral, es en parte el punto
de partida que aste artista -licenciado
en la Universidad Catdlica con mencitn
en grabadeo- escoge para arrancarle de
cuajo la piel a esta galeria, y reflexionar
en tornd a su produccion critica y
reflexiva.

MNos convertimos esta vez en el
cadéver exquisito de un aguzado ¥ mirdn
joven creador que, literalmente, nos
‘mete para adentro”, y nos lleva a una
reflexion complice y conjunta, en torno
A la monumentalidad discursiva que esta
operando en la produccion artistica lo-
cal. Ahi, muchas veces sl maren
expositivo -0 los arboles de una flora
imaginativa pero a veces reitarada- no
deja ver el bosgue.

En su propuesta més carcana
a la nada y al vacio, de dejar de
hacer, para hacer algo nuevo u
otro, Antonio Silva plantea el
problema de la mirada y al
recorrido. También interpela o
cuastiona el concepto de insta-
lacion, transformando esta galeria
en el vestibulo o el enunciado de
una nueva obra.

Confieso que al asumir al
riesgo de esta propuesta -asi
como muchos de los necesarios
riesgos visuales que propone
nuestra politica curatorial- sen-
timos un vértigo y un forado inte-
rior bastante mas grande que el
de metro y medio de didmetro que
axhibe nuestro calado murao.

Pero tomamos el guanta,
convencidos de que esta despo-
jada muestra debiera abrir un
debate necesario y urgente en el
gscenario de nuestras artes
visuales de punta, ajenas a esta
sala. ¥ donde algunas veces se
OpEra Mas por exceso y recreacion
del ruido y del discurso local e
internacional que el necesario
silencio en toda nueva produccian
cultural.

Luisa Ulibarri L.

Directora Galera Gabriela Mistral

Jefa Departamento de Programas Culturaies
hEnisterin e Educneién Poblica

* Frlabros do In drecions de s gelenis &n ol din de la
nGureeGn O s feposision, Santisga, B de ulio, 1858



Ricardeo Loaball

FPALABRA DE UMBRAL

Puedo tomar cualguier espacio vacia ¥ Hlamarfe escenario vacio, Un hambre
camima por esfe pspacio vaclo miaptras otroe o observa, v esto ex Fodo lo
gue s necesifa para raalizar un espacio Fealrral,

Feter Brock

La galeria yv el wvacio

La gestacidn de la obra de Antonio Silva,
mediante Jeves alteracliones de |la sala de
exposicion, no sdlo tiene un cardcter relacional
con el espacio, sino que mas bien parte de la
reflexion e intervencién de la propia galeria. Esta
se articula desde |la percepcion del observador,
entre su recorrideo v el video que provecta un
movimiento de entrada vy salida de umbrales
historicos.

Aqui pareciera advertirse un juego infinito de
espejos, como en la parabola de Franz Kafka, Ante
(s de) la ley, en que detrds de cada portdn
sucesivo, el guardian reflejaria mayor poder,
segun lo intimida el vigilante que invierte la imagen
del hombre, que decrece ante la amenaza ldgica
del portero.

La caida del dispositivo gque deja el calado
en el muro poniente de |la sala 2 pareciera grabar

como mandamiento estético el
nombre de la accidn en el piso:
“"Dejar de hacer”, v su polisemico
anagrama "Haced raje red”. EI
espacio aseéptico vy escéptico re-
produce en el vacio una cierta
abstencidn, al operar en la galeria
como si ésta fuese una obra.
En vez de tematizar el
mundo o el criterio sobre éste,
hay (también) un interés de
problematizar los medios de
realizacion de arte desde una




perspectiva gnoseoldgica, a partir de
una necesidad histdérica relacionada con
las politicas culturales. ¥ aqui habria
que anadir la especificacion del proceso
de obra en el catalogo como elemento
integral de la obra misma en un soporte
distinto que la propia sala de exhibicion,

Comao intervencién, el artista Qﬂn“:""'."w _'
cuesticona, revisa e inspecciona la 4
neutralidad v disponibilidad estéticas de N . e pennsi

la galeria, ¥ en ella su peso ontoldgico
desde el tabigue, El minucioso ejercicio
de medicién gestualiza, de cierto modo,
a lo largo del proceso de obra, la
objecidn del caracter denotativo del
espacio como soporte de exposicidn.

"La superficie desprendida del
mure® en la vitrina de |la galeria viene
siendo por un lado corpus delict! de
todo el proceso, v por el otro, simboliza
un trofeo, es decir, la apropiacion (in)
esperada de |la galeria por el artista y
su discurso.

El catalejo y el tinel !

El texto en €l piso incita al visitante a una geomaétrica
metamorfosis de su lectura paratextual, al paso por el
recinto, que tiende a un camino vestibular entre los extremos
de ambas salas;, entre el calado v el registro de video. En |a
dinamica de la lectura anamédrfica se advierte una mirada
distante. En mimesis con la imagen reproducida, el caminante




va y viene, estableciendo un dialogo palindromo entre
el calado vy la imagen del registro, realizando, en un
cotejo con la ruina circular, una confrontacion de
épocas y espacios distintos.

Una nueva lectura se intensifica al efectuar el
recorrido y con ello la evocacion de obras anteriores o
incluso al invocar a agquellas adn irrealizadas en la
galerfia. Mas no seria otra cosa que melancolia de una
remota semejanza con la Pinacoteca’ de Perejaume.

El texto y la transparencia

El texto superpuesto y cefiido al espacio, a la vez
gue en ciertas zonas intercepta la transparencia,
evidencia aqui la articulacién connotativa de la galeria.
El texto descriptivo (también metatexto) en la puerta
traspone la idea de la cbra a través de un umbral
configurado en el tiempo, entre la propia galeria y el
espaclio urbano. El visitante mediante su lectura se
traslada a extramuros de la galeria, combinando con
el fondo del movimiento y los trafagos de la Alameda
un unico palimsesto.

L Del cditice TUNNA, "plel’

! Pinacoleca, obra compuoesta de una serie deée marcos con
fondo sin pinturas, fue realizada por el artista Perejauma
en el ance 1%91.







Gaspar

Galaz

El material de trabajo de este
artista es el vacio. Es decir, la no
explicitacion de un trabajo entendido
¢ste como un objeto (cuadro, escultura,
objetos instalados). El vacio como ma-
teria prima es aquel que comparece
como tal a partir de “"sefales” que el
artista distribuye en un determinado
espacio. El espacio de la Galeria
Gabriela Mistral es un espacio
discontinuo, de dos ambientes conectados
entre s| por un vano. Antonio Silva
escoge un eje o direccion de
atrapamiento desde el cual el
espectador intenta focalizar-se para
tomar atencion y preguntarse {que
miro? éDonde estoy? {Cudl es la obra?
Ese eje armado por A. Silva va desde el
televisor que esta a la derecha del
primer recinto v desde el cual se instala
una linea invisible que, atravesando el
eje del vano y a la altura del ojo del
espectador, termina en el centro de un
circulo que el artista ha provocado
mediante un corte de sierra en el
tabique poniente de la sala.

Intentar resignificar el espacio
institucional del arte mediante un gesto



de apropiacién de un circulo de
volcanita de 1,50 m de diametro
extraido del tabique poniente de
la sala v expuesto por el artista
en la vitrina de entrada.

Creo que el hueco del muro y
su descubrimiento por parte del
espectador es la Instancia gue
gatilla todo el proceso posterior. Sin
embargo, detengamonos un
momento en |las "“cualidades
procesuales” del circulo. El corte del
panel en circulo provoca en el
espectador reflexiones acerca de
sus implicancias vy dirada que desde
una planificacion racional surge el
dZar ¥ su presencia como accidente
significante al descubrir el artista la
estructura interna del muro. EI
espectador vera que han quedado al
descubierto estructuras de maderas
verticales y horizontales en una
cierta compesicién absolutamente
AdZarosa que no estaba en los
cdlculos del artista. Al sacar el
circulo de volcanita de 1,50 m de
didmetro, A. Silva descubre el mundo
interior del tabique vy esa estructura

azarosa convierte el hueco en pintura, en
cuadro; aparecen Mondrian, Malevitch.
Comparecen las grandes discusiones en torno
al arte concreto, a las abstracciones. éQué
hubiese pasado si el artista hubiese realizado
un simulacro de pintura v hubiese, desde los
colores primarios, pintado los maderos? A, Silva
no lo hizo, pero seguramente lo pensd. No hay
duda que el color lo habria llevado por un
caming muy distinto.




Pero volvamos sobre nuestros pasos. El espectador ha
descubierto &l hueco, alarga la mano, €l brazo se mete
al interior, toca el circulo, va a tantear unos cuantos
centimetros de profundidad, pero de pronto le da la
espalda al circulo, gira sobre si mismo, y se encuentra
con ¢l monitor al otro extremo del eje de mirada. Estamos
hablando de una cuestiédn muy concreta que son dos
gestos del artista para resignificar el espacio de la galeria;
resignificar se trata en este caso de darle curso a un
significado distinto del que tenia anteriormente. EI
espacio de |la Galeria Gabriela Mistral lo vemos por primera
vez vacio.

Cuando la galeria no exhibe exposicion hablamos de
una galeria vacia; pero con "la obra” de A. Silva el vacio
aparece como concepto, como un concepto fuerte: como
un significado que altera y provoca sinestésicamente ¥
espiritualmente al espectador, en muchos casos provocar
en ¢| el horror al vacio®, Este resultado conceptual es
una artimana del arte para descubrir /o otro, lo otro que
nunca se¢ mira porque la mayor parte de las veces no se
logra materializar como obra.(*)

Creo que eén el caso de Antonio Silva el vacio logré
configurarse como obra y adquiere en esta exposicidn un
valor por si mismo. Claro, el ser humano no admite el
vacio, lo hiere, lo confunde; nunca se valora el vacio.

(*Nota: Yo creo que habria que referirse a Ives Klein, quien es ¢l gran descubridor del
wacia, a un trabajo que & hizo en el afio 62 en ol Musco dé Arte Moderno de la Villa de
Paris (junto a Niki de Saint Phalle, Frangols Dufréne y Villegld), la accién la lamaron Por
la ejecucidn de la vida. El hizo un trabajo @n la galeria que consislid en descolgar toda la
pintura gue habia ahl, ¥ proesentario sin sus obras en la Galeris, cuyos codigos normados
para la memoria de todo el plblico de esa ciudad se encontraron con los muros
totalmente vacios. La obra habla de es0, la nueva mirads tobre un muro que
habitualmente contenia todas s obras, que ahora no tendéndolas e piblico estd
obligado a rehacer de nuevo el espacio. Qué pasa con ese vacla? LQué pass con el
eipetladar, ¢ habitants?







Justo Pastor Mellado

EL PROGRAMA DE ANTONIO SILVA

En la ensenfanza de Eduardo Vilches, la frase menos
85 mds se convirtid en una base programatica que permitio
mantener la expansion objetual del grabado clasico, asi
como |la contraccion del intervencionismo.

El trabajo de Antonio 5ilva se inscribe en una
estrategia de contraccion analitica cuyo principio de
restriccion le obliga a cumplir con unas exigencias de
exhaustividad que no son comunes. Esto quiere decir que
la Galeria Gabriela Mistral ha sido sometida a un analisis
fenomenoldgico e institucional riguroso, con el objeto de
definir las zonas de acometida grafica que significardan la
obra. Pero esto es, antes gque nada, un trabajo de
intervencion grafica del espacio de galeria. Es decir, un
ejercicio incisivo de perturbacidn institucional pactada. Es
la propia galeria |la que, finalmente, accede a ser violentada
mediante un acto de agresidn diferida. Antonio Silva
ejecuta el mandate inconsciente de la autocritica que la
propia galeria pone en escena, mediante la exhibician de
sy bastidor en la zona mas especificamente destinada a
ser soporte de colgaje pictdrico. Para empezar, el reves
de la pintura no esta en el reverso de |la tela pintada, sino
en el fondo que la sostiene: en este caso, un muro falso.
Par mas que en esta proximidad se pinte simulando muro
falso, desconociendo los avances que €n ese terrendg ya
habian sido ejecutados, es sorprendente cdmo algunos
presentadores de catdlogo niegan toda perspectiva
histérica cercana para no tener que asumir la filiacion de
las obras. Pues bien: todo este tiempo se han colgado
pinturas sobre ese muro falso. En verdad, este muro falso
gs condicion de acomodacion museal, en una nueva zZona
de trabajo |llamada arqguitectura de interiores, cuando el




mercado del interiorismo ya muestra su saturacidén producto de la
«jaguarizacién» de los espacios de atencién a poablico de |as
corporaciones amenazadas por el fantasma de la crisis.

La museografia, en un pais de fragilidad museal, se ha
convertido en un negocio para arqulitectos jévenes que especulan
por un lugar en el drea chica del disefico de exposiciones, afectando
gravemente |a expositividad de |las obras. Justamente, Antonio Silva
trabaja en esa polémica, para defender los derechos de sus colegas
en pintura que, por lo demas, no han caido en la cuenta de que sus
obras colgantes ya son Intervenidas por los modos de construccidn
de los soportes gque las exhiben. ¥ ese atentado parece no
plantearles problema alguno. Es muy probable que no deseen saberlo.
Entonces, Antonio Silva se arma una polémica autonoma, afectando
una nueva versidn de otra polémica que no ha sido saldada en el
espacio plastico chileno, justamente: polémica marcada por las
relaciones de subordinaciéon y sobredeterminacion de la pintura y
la fotografia. No es éste el lugar para reconstruir la pelémica. Los
artistas jévenes que no desean tener memeoria ponen en duda la
utilidad de las polémicas =antiguas=», porque no desean saber
siquiera contra quién y por qué los emergentes de la década
anterior lucharon vy fueron derrotados. Me adelanto: fueron
derrotados por sus propios «maestros=, en la creencia de obtener
condiciones de inscripcion a cambio de |la servidumbre voluntaria.
Todavia pagan ese costo.

Antonio Silva no esta dispuesto a pagar esas deudas. Es mas:
ha sabido no contraerias. La sobredeterminacion fotogrdfica, como
instancia polémica de la década anterior, en el marco de las artes
de la excavacidn que caracterizan dicho periodo, ha sido expandida
¥y convertida en arte de la disposicion.

Esto ha sido posible mediante la rebaja analitica del modelo
fotografico, en su reconsideracion como manufactura de la huella.
Es decir, el caracter indicial de |la fotografia ha dado pie al
desarrollo de una intervencion indicial de la materialidad misma de
la condicidén expositiva. Un orificio como éste en &l muro delata su
condicién de muro falso, pero, sobre todo, parodiza la nocidn ya
academizada de lo site specific. Este término, muy «modernos,
adquiere el sentido mas que lexical de un dispositive de urgencia
medica que interviene en lugares depreciados argumentalmente, para
hacerlos susceptibles de rescate simbdlico.
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En el trabajo de Antonio Silva no es posible llamar al SAMU, porque |la fractura de la defensa
perimetral de la galeria es pura simulacidn.

dQué hacer en una coyuntura en que la pluralidad vy la diversidad homogénea banalizan la
especificidad de las {(de)posiciones? La simulacion es «todo* un problema. Desde la lectura
basica de Severo Sarduy en la época de inflacion de la Escena de Avanzada, hasta la objetualidad
spostmopolita® vorazmente consumidora del catalego de Sensations, la simulacion se ha
convertido en una nueva academia.

Para sustraerse de este academismo, Antonio Silva se remonta a la antecedencia de Matta-
Clark para sugerir su desdramatizacién comoc mito. Este dGltimo tiene a su disposicién los
restos de habitares que ya estan de regreso de la metropelitanizacion. Antonio Silva vive en un
pais que no se puede permitir glorificar las ruinas, ya gue son demasiado escasas las
edificaciones que pueden tener el privilegio de adquirir el estatuto de =resto griego=». O bien
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hay ruinas por causas teldricas, o

bien, hay merma por
incumplimiento de las
especificaciones técnicas. Las
casas de COPEVA cubiertas de
plastico hacen que un

sgempaquetamiento» de Christo
sean de una violencia simbdlica
insostenible. Sélo es posible pedir
permiso para intervenir a quienes
tienen resuelto el problema de |a
propiedad. E| titulo de dominio da
derecho a manipular la historia de

la adquisicidén del titulo. En este sentido, el ana-
grama que Antonio Silva reproduce en el piso de la
galeria es la mencidon suficiente para sindicar la de-
pendencia plastica del discurso literario, en el
terreno de la ocupacionalidad del territorio. Con esa
anamorfosis basta para introducir el chiste de |la cita,
por les suelos habilitados para sostener el vacio.
Puesto que, en este caso, el vacio tiene cuerpo Yy
pesa y detiene el esfuerzo invertido por la letra en
su afan programdatico de emerger, hacerse relleve,
relevante, eréctil, monumental.

El deseo ereccional de la letra remite por
anteposicidon a la definicion misma de la muestra: en
el principio, pues, era el agujero’. EéCudl es ese
agujero en torno al cual el arte se organiza? Veamos:
la religién es un modo de evitar el vacio, sublimando
el agujero, respetadndolo mediante la puesta en forma
de la neurosis obsesiva y el desplazamiento. Es muy
probable que quienes hacen arte, en verdad, no hacen
arte, sino que tan sdlo practican la religion bajo la
denominacién de arte. Este es, a mi juicio, uno de
los momentos de mayor confusidn. Puede ser la razon
que expligue por qué se han fundado tantos museos
de arte contempordneo desde 1945 en adelante. Esta
variable no suele ser considerada por los jovenes
presentadores de catalogos. A mi juicio, el agujero
en el muro de la galeria ha sido realizado para afirmar,
una vez mas, que de lo que trata es de agujerear para
«volver a encontrar» el objeto que nunca se ha
perdido en el arte chileno. éCdmo, entonces, buscar
lo que nunca ha sido perdido? Si bien nunca ha sido
perdide, ne ha sido, tampoco, dicho. Esa es5 |a
condicion del ser faltante de la modernidad del arte
en Chile: no haber sido (suficientemente) dicha. EIl
agujero en el muro, parodiando el per-spicere,
reproduce la figuralidad deseante de la boca
institucienal gque no ha podido, todavia,
suficientemente, decir. éQué lo ha impedido? LEn
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torno a qué represién fdnica se organiza esta intervencién? La representabilidad de dicha
represidon es la que se bate en retirada cuando la descripcidn de la operacidn realizada por
Antonio Silva se fija sobre la superficie transparente de la puerta de la galeria, produciendo e]
efecto Sam Spade en el arte chileno de esta coyuntura.

El lugar de |a represion organizada en torno al vacio se hace irrepresentable, Esa
irrepresentabilidad es el anico site specific: es decir, la especificacién del sitio en que ocurre
la certeza de la irrepresentabilidad. Lo que no ha sido dicho es cuando el arte erganiza, deja
de ilustrar.

Organizar, también, implica disponer los términos olvidados de un texto siempre presente:
el agujero del santo sepulcro. Aun asi, como representacidon del inconsciente cristiano, el gesto
de hacer del muro falso el umbral de una cdmara mortuoria remite a la necesidad imperiosa de
recoger @l cadaver de Polinice y hacer el trabajo de Antigona, en contra de Creonte. El problema
reside en saber quién hace el trabajo de Creonte en el arte chileno. Pero sobre todo, équién
representa a Antigona? Lo que Antonio Silva expone, en términos estrictos, es el agujero, como
problema en torno al cual se organiza, ya no sdlo el arte, sino la politica, que consiste, en este
terreno, solamente, en montar la ficcién de una desconstruccion en que el alcance de sus efectos
criticos ya ha sido pactado, como garantia de existencia del propio espacio artistico.

1 Frangois Regnault, El arte segin Lacan y otras
conferencias, con una presentacidn de Jacques-Alain
Miller, Atuecl-Eolia, Barcelona 1995,







Antonio Silva Vilddsola

lanotaciones)

Respecto al ordenamiento de las situaciones: gl
ordenamiento dado no es jerarquico, ni ordenado por
importancia o valor, sino por un asunto de recorrido;
considerando en el racorrido el lugar de entrada, y asi
sucesivamentea.

Respecto al umbral como una especularidad: en la
variedad inimaginable de “relatos”, existe uno que as al
especular, el de los laberintos. En el arte contemporanao, en
su discursividad critica sobre su propio estatuto, extrae de
diversas disciplinas sustrato para nutrir sus obras y explicar
las relaciones transversales; en esa experiencia surge la
tautologia como proposicion sobre el estatuto del arte,
especificamente de fines de los 50" a mediados de los 70°

&Qué seria el umbral? Por una parte es un limite, por




otra parte seria un problema estético de la Historia del Arte
(civilizacion mediterranea). El umbral, en alguna medida es
un “avistamiento” hacia el vacio y hacia la relacién
espacio-tiempo. {Qué es, fue v sera?

La especularidad, en los términos en que yo lo
planteo en el Proyecto Lejos de la piel (haced raje red),
involucra el recorrido especifico de las salas 1 y 2 de la
Galeria Gabriela Mistral, transformandolos, interviniéndolos,
repitiéndolos.

La tautologia de Lejos de la piel..., en su recorrido,
lleva a plantearse por “lo mismoa” y establecer una relacion
interrogativa hacia la mirada, a la experiencia de esa
mirada,

Los laberintos tienen caminos de salida, a veces &l

mismo de entrada, a veces otro u otros.
En la experiencia frente al arte, a la obra,
una pregunta (implicita en el accionar de
esta obra en este caso) referida al recorrido
de la experiencia estética de Ila
especularidad (el laberinto) llevaria -en mi
opinion- a des-sistematizar la experiencia
v la construccion de sentidao.

Marzo 1999,

' Lo obwra ofemera, gque sélo pusde ser recordede por e registro
Iofnfexio, desaparsco bajo uns gomo andaima; #a05 cerca de un
nstanie de mina, Unp experencia destestralizeda, (Don Graham,
an cathlogo de Gordon Matta-Clark].
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Antonio Silva Vilddsola

Tras-paso

Lejos de [a piel es un trabajo de arte con
caracteristicas instalatorias, articulado para
el lugar especifico de la Galeria Gabriela
Mistral. El cual, por una parte, es un lugar de
exhibicidn institucional, astatal, dependiente
del Ministerio de Educacion Pablica, que
promueve la produccion critica v reflexiva,
la exhibicion y difusion de la obra... De
acuerdo a esto, yvo entiendo el fugarcomo
un espacio para plantear problematicas que
tlengan qua ver con la actividad politico-
cultural. ¥ por otra parte, la historia de la
galaria: un lugar donde se dan cita artistas
que trabajan en el campo del metalenguaje,
plantean problemas especificos al espacio
de ésta.

Esta obra -tal como la presento- no puedea
sar “instalada” en otro lugar sin
transformarse en otra obra. El estudio gue
realizo del espacio-arquitectdonico de la
galeria se conjuga con problematicas ya por
mi abordadas vy que definen la linea de
trabajo que he ido desarrollando. Entiendo
loes lugares expositivos como “lugares de
enunciacion”, lugares de enunciaciéon de
problematicas propias de la discusion critica
-sobre su propio estatuto- en el Arte
Contemporaneo.

Dejar de hacer es una metafora politica en el
arte, y en la vida. Significa asumir un rol;
dejar de hacer algunas cosas para comenzar
a hacer otras.




Figuras linglisticas vy juegos verbales seleccionados a ser usados desplazadamente como maodelo de
simetria y azar; como problema de la mirada y del recorrido, de la reflexion, de la introspeccion. El
desplazamiento apuesta a otorgar simultaneidad y cruces de lectura entre las distintas sifuaciones.
Estas cumplen con 2 predicados esenciales: encajamiento y reflectividad. Requisitos para realizar la
puesta en abismo: obras dentro de la obra, duplicaciones interiores. Lo que otorga caracteristicas
diversas al reflejo; a decir 3 instancias de reflejo: en el enunciado, en la enunciacion y en el cadigo.
Doble alianza entre el sujeto y el vacio. El reflejo da cuenta del lugar, v por tanto de la totalidad (de las
situaciones); cualquier clave haermenéutica vendria posterior a la constitucion de la totalidad, es decir
del relato: la galeria.

El relato especular proviene de la terminologia herdldica y se refiere a la imagen de un escudo
repeticla en su centro'.

La existencia del reflejo es senalada en el lugar de emplazamiento de la obra, donde ésta es
enunciada senalando un interior y un exterior fisico. Se opta de acuerdo a las peculiaridades del sitio
por &l vacio, disenando estrategias que buscan su corporeidad plastica en un edificio, indicando su
emplazamiento en la visible y progresiva apropiacion de la totalidad del relato. El vacio (la operacion
de vaciar) sirve para subrayar la ausancia de algo; ala vezr que el vacio tiene la condicidn intemporal,
El espacio cobra valor en su propia vacuidad, es por eso que el espacio de la galeria no esta dentro
de "4 paredes”; es entonces cuando mi trabajo tambien se plantea como un probleama de superficie v
espesor. El vacio se puede comprender dentro de las coordenadas espacio-tiempo. Estas
coordenadas son heterogéneas (unidad de tiempo, lugar e historia de la exposicion en la galeria) para
procesos y medios que poseen una cierta dimension de ubicuidad, el formato de la exposicion
tradicional es limitada y limitante’. Dichas categorias son accionadas en la problematica de la

mirada. Conociendo ciertos codigos de la mirada, recursos mnemotécnicos, condicionas optimas de
visibilidad es posible: haced raje red.

1. Paz Marip Abario Guovars, Trabafo de invesiigacidr presantode an al curso de Teoria Literaria I, Universidad e Chils, 1988,

¥, Cotharine David, Raviats oo Crilicn Cuftursl N 17, nowiembes de 1098, Panae gus o2 de utllded comprendasr on ol tiermpo ool olva diversss
calaporias de tampo, Tiempo de axprasion: tamges de la mirsds, tempo de recarmido, liampo e recomysosicitn ¥ ol liempo del contenidao:
tmmpo dol anunciadds (o dichol tempo de s apunciacion larms de pradocir l sentidal. Es on osta Gtimo, of sempo de s enanciocion, donde
enira &l tiempo de la intertexteslcdad (= tiempo dal catalepol. Este modelo bo encontré una vez ya configursdo mi trabajo en une obra de Umbarto
ben, El timmpo del arfe, de los espeios v ofros ansapos.
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1. Diciembre de 1995, 115 x 135 cms. Tela raida (crea), dibujo
en planta y corte del taller del artista, letras negras en
transparencias, letras set, huincha negra, celofin transparente.
Texto: Extracto de £V pais de los ciegos de H.G. Wells.

I (Tipografia helvitica)

2. La obhra y sus materiales, septiembre de 1995, 77,5 x 110,5
cms. Pliego de papel, tijera, celofan transparente v azul,
huincha de embalaje transparente.

3. Mayo de 1996, 45 x 36,5 ems. Letras set azules, nameros de
PV auntoadhesivo negro, adhesivo blanco semitransparente.

Textos: a)“SUPONGAMOS QUE ESTE ES UN RELOJ TU VIDA ES UN
RELCJ DE ARENA CADA GRUPD ES UMA ARENA Y DESCIENDES EN

UNA PROFUNDIDAD™, b) “LA ARENA DESCIENDE ¥ MIS PIES S0ON
GRUPOS DE AREMNA TU VIDA ES UN SUEND DE RELOJ™. ¢) * YO SOY EL
RELOJ TU ERES LA ARENA AHORA CUENTAME TODO™. (Tipografia
Helvética)

4. Marzo 19%6. 40 x 65 ems. Paiuclo con sangre estomacal,
texto sobre transparencia, vidrio, tachuelas tapiceras.
Texto:“EL PERICO SE MACHUCABA RE'HARTO SI' QUE NO ERA NA'
NUFLA EL ADIOSITO™. ( Tipografia Times)

5. Octubre de 1996, 210 x 382 ems. Letras en vinilico
autoadhesivo negro (cortadas herizontalmente en proporcion 3/1),
Texto: “continua” (Tipografia helvética)

6. Noviembre de 1996, 246 x 154 ems, Letras en vinilico
autoadhesivo negro.,

Texto: “La ESCRITURA PUEDE SER LEIDA DE 4 MODOS DIFERENTES
DE FUERA HACIA ADENTRO DE ABAJO HACIA ARRIBA AL DERECHO

0 AL REVES™.

7. Octubre de 1996. 30 x 382 cms. Letras en vinilico autoadhesivo
negro.
Texto: “TODO ESTO ES UNA RIDICULEZ™ (Tipografia Helvética)

5. Noviembre de 1996, 148 x 164 cms. (detalle) Letras caladas
sobre plicgos de vinilico autoadhesivo negro.

Texto (imagen completa): “LA LINEA UNE COMO CER ROJO PUERTA
LADRILLO™

9, 13, 14 v 15. Provecto Oriente, enero de 1997, Dimensiones
variables (detalle). Letras en vinilico autoadhesivo negro sobre
ventana.
Textos:
a)-Localos: “TRANSITAS BAID ARCOS, MIENTRAS CAMINAS POR ESTE
SUELD Y SU PASILLO™,
=imensiones de cada letra: 40 x 20 ems,
I )-Barde !-LII|:H:r'EIII‘: "LAS TRAZAS, VESTIGIOS DEL TIEMPO, LA SUPERFICIE,
SEDIMENTO DEL LUGAR™.
-Dimensiones de cada letra: 40 x 30 cms.
c)=Arcos: ¢.1) *AQUI DICE EXACTAMENTE LO QUE ESTAS LEYENDO™.
©.2) “CADA UND SABE EXACTAMENTE PORCQUE ESTA ALLI™,
-Dimensiones de cada letra 18 x 10 cms.

10, Septiembre de 1996, 60 x 145 cms. Letras caladas en pliego de
vinilico autoadhesivo negro,

Texto: “QUE HACES AFUERA QUE HACES ADENTRO™ (1 pogra fia
helvetica)

11. Moviembre de 1996. 32 x 52 cms. Papel metilico autoadhesivo
gris sobre placa funeraria (Edificio Escuela de Arte UC), calado
destapando la palabra fugar

11. Septiembre de 1996, 10 x 310 ems. Letras autoadhesivas en
vinilico negro.

Texto: “TRECE PALABRAS NEGRAS CON DOBLE VUELTA A LA ESQUINA Y
FORMAN UNA U, (Tipografia Helvética)

21




22

CURRICULUM FITAL, Antonio Silva Vilddsola nace en Santiago de Chile ¢l 14 de julio de 1972, Antecedentes Académicos:
Colegio 5.5.C.C. Manquehue (1979-1990), -Periodismo, Universidad Nacional Andrés Bello {1991); -Licenciatura en
Artes Plisticas, Mencidn en Grabado, Facultud de Arquitectura v Bellas Artes de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile ( 1992-1997); -Diplomado en Comunicacion, Estéica del Video v Arte Digital, Universidad de Chile { 1997-1998):-
Diplomado en Critea Cultural, Universidad Arcis, (1998-1999), Pricticas Anisticas:-Exposiciones:-Plastika 1l y IV, Grabado
y Fotografia . Exposicion linerante en la Universidad Catdlica de Chile (1995), EF arte de la creacidn, Grabado, Musco
Casas de lo Matta (1995); Provecto Orfente, Intervencidn Espacial, Pasillo Teatro-Misica Campus Oviente PUC. (1997);
£ fugar otro, imerveneion coletiva espacio-luminica, Casa-Club (enero-febrero 1998); Lejos de e Prel  (haced raje
red), Galeria Gabrieln Mistral (yulio 1999 Proveeto des-aemar, Galeria Metropolitana (Septiembre 1999),-Videos: Dolle
{Escuela de Arte P UC) (1993) Registro de Lugar (fondo Feue) (1995); Und was? (Gocthe-Institut/Instituto Arcos)
(199%6); Soporfexto (documento sobre Provecio Oriente, Examen de grado) (1997); Onona, palindome en ef video (el
movimicnto) (auspacio Fondan ), Espacios Ivertidos, Video sobre el proceso de tmbajo de la Cia, Elizabeth Rodrigucz
(Musco N. de Bellas Antes y Estacion Mapocho) ( 1998); Ciamara en distintos Video-Arte; Regisiros de obra, de recitales y
corcografias de Daneas.- Textos: Soporrexio, Tesina de Grado, Escuela de Arte P ULC, (1996); Relatos de viajes. publicados
en la Revista del Domingo, Diaro El Mercurio (septiembre 1997, noviembre 1997, abril 1998); Eva ex lo Comedia
Liniversitaria, texto de arte publicado en fndfee, Docemenro de Arte v Crivica (unio 1998); Reaceidn en cadena o la
adisolucion del pivel, 1exto para el Catilogo de la Exposicion Colectiva Untitfed (Sala Fundacién CAP de I Pinacoteca de la
Universidad de Concepeidn) (octubre 1998); Sin carne, sin samgre. sin culpa, sin asesingro, Indice, Documento de Arte v
Critica N° 2 (abnil 1999). -Ascsorias: Asesor artistico y escenogrifico, realizacion de Makin off v fotografias en Medea
Material, de Heiner Miller (auspicio Fondart), Sala de las Ames Estacion Mapocho (1996) y remontaje en Sala 4 (1997);
Asesor en Arte y Disefio de la empresa Serse (1997-1998); Miembro del Consejo Editorial v codisefiador de frdice,
Documento de Arte y Critica (Tondos Feue, Daex, Municipalidad de Vitacura) (1998), -Cine y otros: Corealizacion del
cortometraje mudo La manzana (1991); cobertura, produccidn v realizacion de Makie "off del canal por cable sedial local
(VTR) en ¢l Festival de Cine al Aire Libre de Ancud (Escueln de Cine de Chile) { 1996); Asisiencia de Produccion en ¢l
Contometraje Cuatre, Escucla de Cine de Chile (1996); Animacion Grafica en programa Director 5 (Exhibicion en el Holel
Galerias) (1997 ); Archavos Folograficos (1994-1998); Nustracion en Cita a clegas, Zoma de Contacta, Diano El Mercunio
(febrero 1999).  Nosotros los héroes (la ruing v la reconstruceion de la mivada), (Auspicio Fondart, 1999),
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El eje sziempre se
mantiene al centro
del perimetro (este
eje corresponde al
umbral o vano)




Diagrama de locallzaclén

La medida del diiimetro
del calado de la
circunferencia en ¢l
muro de tabigqueria es la
misma que ¢l ancho del
umbral: es decir, hay un
sentido de configuracidn
fque responde por una
parte a un orden de
proporciones
geomeétricas;: esta medida
A la vez que coinecide con
las medidas del umbral es lo suficientemente decidor y
efectivo en cuanto a la fuerza visual que establece en el
muro. Por otra parte, no podria ser mis grande porque
entraria a jerarquizar las distintas partes u organos (que

vo llamo situaciones en los esquemas).,
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Este corte plantea la
“linealidad"” espacial del
trabajo. Linealidad quicre
decir una organizacion de los
clementos que configuran un
ordenamiento proyectivo de
éstos. A parur del
ordenamiento de los
elementos nombradosa, b, ¢
v d puedo hablar del proyecio
“Lejos de la piel” en términos
de configuracion de sentido.

Situaciones

a = Video "provectando” movimiento de
entrada y salida de umbrales.

b = “Umbral pintado” con pintura del color
— gTiS OSCUro.

¢ = calado de 1,50 mt de didmetro;

el centro estid a 2,20 mis. del suclo,

d = Circunferencia de Texto autoadhesivo.

* Proyeccidn de la situacion entre el video (monitor de TV) v el “calado”, atravesando el vano
{umbral) y el punto de vista siteado en este dlimo (1,65 me).

Relacidn perspéctica entre el movimiento ciclico del video (situacion a) y el calado en 1
muralla (sitwacidn ). Especificamente los movimientos son dos: centrifugo/ centripeto, 2oom
in/zoom oul. Estos establecen relaciones de sentido con el "hovo de la moralla®™ de lasala 2,
Los movimientos del zoom se configuran espacialmente hacia el exterior del video por L
existencia del “umbral pintado” (sitnacion b), cruce perpendicular de las salas 1y 2.

** Proyeccion del texto desde el punto de vista situado a 1,66 mt. en el centro del umbral.

# Proyeccion de las dirceciones de la mirada desde el punto de vista, situado en el umbrmal a una

aloara de 165 cms.




. Proyecciones geométrie
\: gl ) - relaciones de meoyg
: o - el eir e
e @ P@ecs culoy la e
‘ Diagrama de las situaciones proyectadas en tension.

=

Cileulo de la proveccion del texto anamdérfico (sitnacion d) desde el punto de vista situado en ¢l vano.
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Las medidas de los cireulos se tensionan en el problema de l escala:
- Elvideo que remite, a o escala, al objeto real mediatizido por el

proceso elecirdnico/digital propio del video.

= El dlizimetro del calado que remite al ancho del vano conecra [ Sala

1 con la Sala 2.

- La clreumderencia texto no e una circunferencia propiamente; una
J_h___‘____l'lﬂlj':_l de st esumasemiscireunlerencia, Ta segunda 65 una semi-

eircunferencia que sulve anamordosis: es decis corresponde a una

proyveceion proporcional de esta civeunferencia vist desde el vano

o bl .

La ligura
geometrica
del circulo
viene dada
por el
calado en In
muralla (¢},
£ 1;|.
circrmfereneii
rexro (d).
en el vano
(b) v en el
tmbral /
tunel del

video (a).
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Galeria Gabriela Mistral

Claudio di Girolamo
Jefe Division de Cultura del Ministerio de Educacion

Luisa Ulibarri
Jefa Departamento de Programas Culturales
v Directora Galeria Gabriela Mistral

Galeria Gabriela Mistral

Alameda del Libertador Bernardo O Higgins 1381
Santiago de Chile

Telefono (56-2) 731 9954 / Fax (56-2) 665 0515
e-mail: lulibarr@mineduc.cl

Ministerio de Educacion
Departamento de Programas Culturales,
Division de Cultura

La Galeria Gabriela Mistral es un espacio de estimitlo a los valores
emergentes de las Artes Visuales del pais. Asimismo, apova a aquellos
autores gue, habiendo obtenido un amplio reconocimiento nacional e
internacional, mantienen una linea de produccion critica y reflexiva,
refractaria, por lo general, a los valores v a la logica del mercado de
arte nacional.

El provecto de la galeria incluye las exposiciones de arte que alli se
realizan y una propuesta curatorial compartida entre la Directora y el
equipo que la concibio, mas los artistas participantes en cada muestra.
En este espiritu, los catalogos de las exposiciones ofrecen la posibilidad
de mostrar las obras de sus creadores v permiten a los teoricos de arte,
criticos v escritores elegidos por los artistas expresar sus opiniones a
traves de los textos que no necesariamente reflejan los criterios
curatoriales del Provecto Galeria Gabriela Mistral.

Santiacso de Chile. 1ulio. 1999.
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Antonio Silva

dedicado a ml padre y a mis grandes amigos. Juan Pablo Diaz
Ceerardo Pulido

Catialogo del provecio expositivo s
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- Antomio Silva

Calado en el muro
Raobserio Munos

Auspiciadores
VOXEL Comunicaciones Mulumediales - £ 2531 3455
ADHYGRAF Lida. - £z cel. 09 448 2144
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Ploter de corte
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Jorge Salazar, EUROCUTTER, (anagramas)
Edicion

Antonio Silva Cileulo anamdorfosis

Ricardo Miranda
Diseno y diagramacion
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Antonio Silva

Correccion de Textos
Karla Eliessetch
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