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La Vida en o Campa
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COTE COUR, COTE JARDIN
Sobre Exscalo Real de Josefina Fontecilla

IUSTO PASTOR MLLLADD

[l titulo en francés para esta presentacion se ajusta al cardcter de la casa de referencia en que
s¢ fundamenta FSCALA REAL, intervencidn fotografica de Josefina Fantecilla.

El "lado ded patio traseno” (cote caur) v el “lado del ante-jardin™ (cote jardin) senalan de manera
transversal Las polandades de la casa, de manera analoga a como el grangno y ¢l subterrdnea
confiquran los extremos de su dispasicidn vertical.

El hecho de que se denomine “intervencion™ a [a dispasicion particular de las fotografias de
escaloras, 3 efcolo real, sobre los muros de una galena, indica el abandono de una estética de la

VANITAS
Sobre Dos camas, un velador, una silla y un cristo de Josefina Guilisasti

CATALINA MENA

Para Guilrsasti ¢l paisaje o la naluralera muerta son discursos desarmables. Asumiendo Las estra-
teqias propias de cada género ella monta, diplomiticamente, Su opéracidn Lransgresora del
lenguape. La ambivalencia, aciso dave de su rendimiento ¢nilico, Liese que ver con este doble
gosto de adhesion y sovpecha,

Por un lado, uno pensaria que a Guilisasti le acomoda La eficiencia comunicativa de los géneros
picthricos: por ¢l otio, se adiving su desconfianea hacia el modo en que &stos defienden su
A railds aulondad. Muchas de sis obias panten de modelos visuales y malodaldgicos obleni-
dos en manuales didicticos que ensenan al alumno a obtener ol resultado estandar (por ejemplo,
€l “paisaje idoal™) siquiendo mecinicamente las instrucciones. A prapisito de csto, Justo Mella-
do hablaba de un maneal escolar de Dibujo v Pintuma cuyo objelivo e que el nido llegat a
mealizar liguras geométricas complejas “sin darse cuenta®, Mellado pone ol acento en el cardcter
disciplinario de esta empresa educadora de La “motricidad fina®,



rechiceion fotogrifica. La escala real monumentaliza el soparte y lo expulsa de sus dimensiores manipulables, suscepti-
bles de comparacer en carpelas tomadas prestadas al almacenamiento de grabados clasicos.

Aqui, la dimension sustituye La realidad de la relerencia marcande Lo zona mediante una declasacion de intenciones, La
fotagrafia de Joselina Tontecilla no s, en sentide estricto, un docuimenta de procha, sino la puesta a prueba de un
espacio representative de focién, que se juega an un doble registre: of de la imagen v el de la escena plastica.

En el campo de la imagen. la prueba se reconoce por la precariedad de su adberencia. Vemos, pues, unas fotografias de
escaleras a Las que se ha “levantado” las alfombras. b el sentido de "levantar” un cuerpe (per orden judicial), gue hasta

Ya se owve que no solo la mano es entrenada, sine también la cabeza, Lo importante es oblener ol mesultado "sin darse
cuenta”, seguir las instrucciones sin persar demasiado, porque ¢ persamienlo puede conducin a peligroses desvios. Fl
insteuctive funciona asi como un mecanismo represive gue asegura la permanencia del género. Guilisasti sabe mue ol
atdiestramiento de la mano es adoclrinamiento idedlogicn.

A LA MANERAM DC LA NATURMALESA MUELRIA

No o5 casual, por esto, que en su critica de los géneros, Guilisasti utilice la sere como estructura de disposicion del
montaje. Su obra suele desplegarse como repeticion de un mismo motive, caracteristica o elemento, reformulardn
visualmente el metede disciplinario. Desde otro punte de vista, repetin o reproducir pueds ser Lambién un gesto de
irreverencia frente a la identidad del género que se supone dnico @ indivisible, Por dltime, en Guilisasti Lo repeticion sirve
a su tendencia a descargar el senlido de la imagen, es decir, a neutralizarla v reducitla a su minima condicién de
representatividad.



ese entonces ha estado extendido, yaciente. Pero, en verdad, [a alfombra, &l tapiz faltante, deja cobre la madera la huella
de su memoria como soparte sobrepuesto; matéria textil cuya funcidn es encubrir, justamente, (o que ha quedado "debajo
de la alfombra®, de la ligadora configuracion resultante de La cadena y dee la trama; es decir de la fliacion v del reticulado;
mtas bien, del reticulado simbolico sobre el cual se hilvana la filiacién, el nombre de la casa. De este modo, la puesta a
prueha pasa a converlirse en una prueba de la posicidn del sujeto que evade la pregueta por las condiciones de acceso,
Levantar la allombea es dejar a la cas2 sin su nombie; eslo es, sin su principio de discriminacion entre el antejardin y el

En la presente muestra, La estructura serial funciona, sobre tode, como recurso de neutralizacidn aplicado al lerguaje de
la naturaleza muerta. Josefina Guilisasti asume en sus “cuadros™ la apariencia de la naturaleza meerta para trabajar
dlqunos de sus elementos discursivos y ampliaos, eriticamente, hacia otros campos de relaciones, La obra consiste en
una seric de folos de muebles realizadas v montadas "a la manera de” la naturalesa muerta pictérica,

De partida. ella marca su distancia respecto del canon, al clegir la téenica fotografica en vez de la pintura, Con asto
pretende demaostrar que la canfiquracion de un determinado génere no depende de la técnica wtilizada o de la imagen
representada, 5 decir, lo que hace una naturaleza muerta no o5 la pintura, ni siquiera la eleccion de un determinado
modelo (fiutas, cachairos, herramientas, ctoétera) sino los artificios de su discursa, Pero, la fotografia es también la
técnica mas adecuada para abordar la idea de un instorte de tiempo: de eso se trata. A partir del anilisis del semiélogo
italianp Omar Calabrese, Guilisasti entiende la naturaleza muerta como el género encargado de representar “cosas que se
han parado en un instante”, Se trata de anular la temporalidad, de producir un tiempo cero o fnstante durativo. El mensaje
ideologico que subyace a toda naturaleza moerta os la conciencia del inexoralde paso del tiecmpo y Lo vanidad de los



patio trasero, homologadas en su alcance por la continuidad del pise de madera, que, en ese despeje, queda a la vista y
paciencia, Sobre todo, porque delata la diferencia limitrele entre lo adberido y los des-adherido; en definitiva La patina
respecto de lo que ha sido preservado. 0 sea, memoria y olvide. En el entendido de que una de las escaleras comesponde
a la documentacion del "serdicic” y que la otra pertenece a las obligaciones nobiliaras.

En la escena plistica, la pueste o proebe de Josefina Fontecilla se reconoce por su referencialiclad simbélica: accesos,
decesas y descensos por el lado del jardin (oligarquia de la pintura) y por el lado del patio trasero (plebe fotomecanica).

placeres mundanos. L tiempo va dejando Lodo atras y su huella fatal se registra en el desgaste y la descompasicion de
los objetos. Por eso congelar el tiempo e congelar los objetos,

Para lograr este efecto, la naturaleza muerta cambia el tipo de representacion pictdcica y modifica el espacio. La "histo-
ria", dice Calabrese, deja de ser lo importante v la accién es sustituida por la inaccion. Consequir el tiempo cero requiere
reformular el espacio de manera que exista cierta contiguidad entre lo representado y el contexto de recepcion, o5 decir,
entre el cuadro y "lo que rodea al cuadro”, Bl pintor de naturalezas muertas no invita al espectador a recarrer una “historia®
representada, sing, por el contrario, quiere gue su mirada se paralice en el objeto, en su instante durative, Para ello
simplifica el tema v Lo aisla de la temporalidad: en vez de una escena con personajes y perspectiva, pinla manzanas sobre
una bandeja en primer plano. El formato del cuadro es achicado; La escala de los abjetos representados busca aproximarse
a L de los objetos “rweales”; la perspectiva elimina; la luz natural es sustituida por luz artificial (muchas veces la vela
aparece dentro del cuadro) lo cual dificulta la diferenciacion de un fondo ya diluso. La imagen se sirve inmediata al ojo.
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La intervencion consiste en pegar lo nobiliario a lo plebeyo como el anverso a su reverso. La casa retratada posee dos
escaleras, dos entradas v dos salidas, una estralegia de ingreso y una estrategia de abandono, La “levantada” de la
alfambra equivale a la "levantada” del cuerpo fotagrafico en la coyuntura plistica, En @stas mismos muros, la pintura ha
disfallecido; por eso, la fotegrafia instala -ilusoriamente- la erectibilidad de lo gue hace (la) falta: el desnudo, O sea, el
suelo de los escalones ha sido desnudade de una manera andlaga a la referencia eredita a [a historia del arte de inicios
del siglo, a pocos meses de su término. Digo, de la historia del arte como términmo nobiliarizante de su deprimida

BLANOUELD CIVILIZATORLO

Titardo Las estrategias formales de géners, Guilisasti uliliza para este montaje el pequeio formato, 13 luz dirigida y
artificial, la eliminacidn de la perspectiva, el fundide entre L2 figura y el fando, el modelo central privilegiade.., La idea
de contigiidad agui se trabaja mediante ¢ monacromo: poniendo un muehla blanco sobre un fondo blanca sabre un muro
blanco, Si la serie amenaza con vaciar el sentido de a imagen, el blanco exacerbado la empuja a desaparecer,

Recuperanda la figura del mueble, Guilisasti lo transforma en modelo de representacion. Para ademas lo elige blance, es
decir, doblemente neutralizado: antes y después del registro. 5i la naturaleza muerta saca al ohjeto del mundo para
apartarlo de sus vicisiludes, Guilisasti hace el recorrido inverso: sigue la mundana huella del modelo. 5S¢ trata, en efecto,
e un recorrido por tiendas, hospitales, casas y ferias chilenas, en busca de esos muebles gue Los mercados de antigiso-
dades venden por dos pesas: son mesitas, sillas o estantes que se usaban en Las cocinas y bahos de comienzos de siglo.
Eran blancos y de diseno simple porque a5i lo requeria |a cultura del momento, A diferencia de los muebles de salon, los



condicign, La cuestion del “desnudo descendiendo la escalea” se convierle agui en La anqustiosa maniobra de anticipa-
cidn de la pintura renunciando a la representabilidad del deseo.

El encubrimiento fotagrifico (como "alfombramiento”™ mural) de una zona parcial de la sala de exposiciones transgrede la
intimidac de la casa del arte. Lo gue e pone en tension s la nocion de habitabilidad de los génergs de servicio (Coté
cour) asi como el desfallecimicnto de las disciplings ehgurcas de lo imagen (coté jardin),

muebles de cocina y baho deblan ser pulcros, lisos, evilando loda clase de ormamentacidn, porque en los recovecos y
adornos es donde mejor se oculta la mugre.

A proposito del auge del bano, a comienzos de siglo, dice un articulo titulado "Bathrooms and Civilization®, publicado en
la revisla Mouse ond Garden, en 1917: “El cuarto de bafo™ es un indice de la civilizacién, Hubo un tiempo en que bastaba
a un hombre ser civilizado de mente. Ahora exigimos una “civilizacion del cuerpo’. S¢ trata del blangueo del cuerpo v de
su humana hedionder, Desplazando esto bacia el blangueo del madelo de la naturalera mueria se comprende como el
génera impone una disciplina civilizataria sobre los objetos.

Son estas muebles civilizadamente higiénicos pero, paraddjicamente, condenados a los cuartos traseros, los que Guilisasti
recolecta de distintos lugares para transformarlos en modelo de sus “naturalezas muertas™ Llevados al borde de la
neutralizacion, aparecen como madelos andmales, La orden del tiempo cero, obedecida hasta sus Gltimas corsecuencias,
termina por destruir la legitimidad del género, Lo que queda son las fotos, en su perfecto mutismo. ¥ el gesto de
Guilisasti: su delicada teaicidn,









COTF COUR, COTF JARDIN
About Fscalo Real of Josefina Fantecilla

JUSTD PASTORE SELLADOD

The French title for this presentation is troe to the charocter of the Rouse which is the reference
and bosis of ESCALA REAL, the photogrophic intervention by Josefina Fontecilia,

The "back yord snde” [(eobé cowr) ond the "frool gorden side™ [eold fording indfeate the polarities
af the houst i o teensversal maneer, in a way similar to that in which the ottic ond botemen!
mark the extremes of /s verticol arongement.

Fhe fact that the particulor arrongement of photographs of stoircoses, life size, on the wolls of o
gutlery should be colled on "intervention” indicates the ahandoning of an aesthetic of photographic

VANITAS
About Dos camas, on velader, una silla y un cristo of Josefina Guilisasti

CATALIHNA MEMNA

For Guilisasty, the londscape or the sl ife are discourses designed 1o be Laken aparl, Accepling
the stiglegres pecaiior fo each genre, she diplomatically maunts her aperation for fransgressing
the languaje. Ambivalence, pechaps the key to ber critical perfarmance, has to do witk this double
grsture of adhesion and suspicion,

On the one hond, one would think that the communicative efficiency of the pictonal genies would
sl Gertfisesty, winile oo e other, ome guesses @ her distrast of the woy in which these defend
their threatened authonty. Meny of her works start from vrsuel and methodogical models gleaned
Jrom didoctic manvals thot feach the pupil how o obtain @ standerd result (the “deal landscape”,
for example), by mechonicelly following instructions. Justo Mellodo talked with regard to this
ghowl o sohool bondbook on Drowmng and Pointing, where e orm was Bhal the child should
manage fo creale compler geometnical figures "without realizing 15 Nelfado puts emphosts on bhe
disciplingry malure of (s underlaking to educate the “fine molor ukfls”
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reduition. The foct of wing iife sire tronsforms the structore into something mosomentol. removiog o from its
manogeable dimensions thal aliow it to appear in folders borowed from the storege of chasicol engrovings.

Here the dimcasion lakes the place of the reality of the reference, morking the area with @ decloration of inteations,
Jasefina Fontecilla’s photography is nol in the sirict sense @ document providing proof, but rother a resting of o
spoce reprgsenting fiction, which fs played out on two levels; that of the image and thot of the painted scone,

T the field of the imoge, the test i recogmired by the precoviows noture of is adbetion, We soe, thevefore. 0 few
photographs of stakceses, from which the carpets bave been “Tifted” In the semse of “Iifting™ (by order of the judge)

It i3 sircody obvious (hat ol andy 1he hond i being troined, bot oiso (he beod. The importont point i [0 echiere the resolt
“without reabyeg i, foliow the instrections whthout thinking foo much, bevouse thooght con leed fo dongerous deviationm.,
The instruction thus sewes as o rigessive mechaniun (o entute the permanence of the genre. Guilisesti knows that taining
the hand i3 ideological indectnnatian,

IN FHE MANNER OF THE STILE LIFE
It i, thesefore, mol by chance thet Gunlisosti, in ber eriticipm of goaves, uses the senes e the ructure for amanging the
monfoge. Mer work fends fo unfodd in the repetition of o single motif, fectore or clement, visoolly reformetating the
dhigiplinary method. From cnother polnl of view, repealing of reproducing ton alio be @ géslune of miererence m the foce of
@ genve which sees itself o3 unigue and indiwisabie. Finolly, in Gulivesti, repetition senves ber tendency Lo de-chorge the
sense of the image, in other words, 1o neulrolire it and redoce it to it minimum condition of representotiviness.



a body which, until then, has been iying stretched out. Bul in foct, the carpet, the missing fabric, leaves the mark of
its memory on the woodwork ke o superimposed convas;textiie moterial with the precise function of covering up
what has been swept “under the carpet”, of the linking configuration reswlting from the chain and the weaving; in
other words, the connection and the netting: or rathes the symbolic netting on which the connection is worked, the
nome of the house. In this way, the festing tuns info o lest of the position of subject who evodes the question
because of the conditions of access.

I the present axhibition, the seral structure works above all as a source of meutralization opplied to the tanguaje of the stilf
life. Josefing Guilisasti takes on the oppeocance of the still life in e “pictuees” in acder to work on cevtain of their discursive
elerments and broeden them critically in the direction of other fields of relationships. The work consist of e seres of photos
of pieces of fumiture, token and mounted "in the monner of ™ the pointed stil life.

For @ start, she marks her distance from the canon by choosing e photographic technigue instead of pointing. By this she
aims (o demostrate that the configuration of o pedticulor genre does not depend on the lechmique used o the image
represented. Tn other words, what makes a still life is not the paint, or even the choice of o porticular model (frutt, cooking
utensils, tools, etc.) bul the devices of its discourse,

But photography is alse the most appropriate technigue for teckling the idee of an instant in time: that is the whole idea.
Starting from an onalysis of the Italian semiologist, Omar Colobrese, Guilisasti understands the sbill tife as a genre
whase rofe is to represent “things which have stopped for a moment’. The idee is to annul temporality, o produce @
zero time or {asting instant, The ideological message undedying any still iife is the owaréness of the inexorable



o body which, unlil then, has been iying stretched out. But in foct, the carpe!, the misiing fabric, leaves the mark of
its memory on the woodwork like @ superfmposed convas;textile moteriol with the precise function of covering up
what has been swept “under the carpel”, of the linking configuration resulting from the chain and the wesving: fn
other words, the connection and the aetling: or rather the symbolic netting on which the connection is worked, the
nome of the kouse, In this way. the testiog tains into o test of the position of subject who evodes the goestion
becouie of the conditions of acoess.

in the present exhibition, the serial structure wons obove all as o source of neutralization applied to the languaje of the still
lefe. Joscfina Guilisarti tales on the appearange of the still life in her “pictune™ in ocdor 1o woek on certain of their discuriive
ciements ond brooden them enticolly in the direction of other felds of relotionships. The work consist of o series of photos
of pieces of furniture. (oken ond mounied “in the monre: of~ the painted still life.

for @ stert, she marks her distonce from the canon by choosing @ photographic technigue instead of poloting. By this she
ovars (o demostrale thal the configuration of & porticolor geare docs rol depead on the tovhmigue wsed or the image
represented, In other words, ahot mokes o still [ife is not the paint, or ever the choice of o porticufar model (froit, cooking
vlénsils, lools. elc.) bul the devices of W discourse.

Bot photography is olso the most appropriate technigue for tockling the idee of on instont in time: that 13 the whole idea,
Starting from an enolysis of the ltalian semiologist, Omar Colobrese, Guilisasti understands the still life as a geore
whaie role is to represent “things which beve stopped for 6 moment” The idee is to annul temporality, to produce o
fero Lime or lasting instent, The ideological message undesiving any still life is the eworeness of the inexoroble



Removing the carpel is like leqving the house without its nome; in olther words, without its means of discriminating
etween the front garden and the back yard, proven in their scope by the continuity af the wooden floor, which, in
that pracess of uncovering, remains exposed to the view and palience, Abave all, becouse it tells of the limiting
difference between whal is stuck ond what is nol; definitively, the pating regarding whal has been preserved. In
other words, memery and oblivion. On the understending thet ene af the sleircases corresponds to the recording of
“service”, while the other answers to noble obligations.

paszing of time and the vanily of world plegsuras. Time passes, leoving cvenything behind ond its fatal footprint is recorded
i the wasting away and decompositian of e olyects. For thiat reason, freering time means freezing objects,

in order to aciieve this effect, the still iife changes the type of pictoral representotion ond modifies space, The “stovy™, soys
Celabrese, coases to be importent and getion is reploced by inaction, Achieving rerg time means reformuloting space, so thet
there is @ cerfain claseness befween what s represented and the context in which it is recerved. fn other words, between the
picture and “what surrounds the picture’! The painter of a still life does rot invite the spectator to follow a “story™ which is
represented, bul on the contrary, waals the viewer’s gaze to be poralyred on the abject, in its enduring instant. To ackieve
this be simpliffes the subject and isolates it from time: instend of @ scene with charocters and perspective, be points apples
o @ tegy in the foreground. The format of the pointing is reduced, the scole of the objecls seeks to e approximately the
same @3 the “real” objects, perspective s elimineted and natural fight s replaced with artificial fight (there is aften o candle
in the picture), making it difficult te distinguish them from a background which is already dim, The image presents ftself
immadiatly to the eye.



In the painting scene, Josefina Fontecilla’s testing is recognizable becavse of its symbolic references: occesses ond
ways dowen (deatis) on the garden side (the ofigerchy of painting) and the backyard side (plebedan photo mechanics ).
The “intervention™ comsists af sticking the noble to the plebeion os the front to its back, The house depicted in the
portrait has fwo steircases, two entrances and two exits, one strelegy for entering and one for teaving. The “lifting”
of the corpet s equivalent to the "lifting™ of the photographic body in the artistic environment. On these same walls,
the paint has fallen oway: for that reason the photegroph gives the ilusion of installing the possibility of ereciing
what is missing: the nude. In other words, the tread af the steps has been stnipped in 6 manner comparahle with a

CIVILIZING WHITEWASH

Imitating the formal strotegies of the genre, Guilisesti uses for this montege the small format, directed artificial
tight, elfmination of perspective, merging of the figure with the bockground, and the privileged central model......
Hhe idea of nearness 1s worked here through use of monechrome; potting o plece of white furniture against o white
boackground on a white wail. If the series threatens to empty out the sense from the image, the exacerbated white pushes it
towards disappearance.

Recovering the form af the pivce af furmiture, Guiltsasti tiansforms it into @ model of representativeness, Morcover, she
choases white, fn olfver wouds, doubly neutralized: before and after reconding, If the sl Iife takes the object out of the
world in orter to remove il from its vicissiludes, Guilisasti takes the opposite course: she follows the model's wovldly trail. In
foct, it is o journey through Chilean shops, hospitals. houses and markets, in search of these picces of furniture that the
anligues fofrs sell for o song: they are the Tittle tables, choairs or stonds that were wsed in kitchens and bathreoms ot the
beginning of the century, They were white and of simple design becouse e culfure of the perfod wanted them that way.



[eormed reference to arl history from the beginning of the centuny, just o few months from its end, T say, art history
as o lerm for ennpbling i depressing condition. The thing abow! the “nuede gaing down the starrs™ is fere fronsformed
into the desperale anficipalony manopvre of painting, while giving up the possibabity af representing desire.

the: pholagraphic cover-up (Iike o muraf “cnpeting”™) of a partiol aiea of exbiliifon room (rasqresses the inlimacy of
the house of arl. Whot i ploced in tension is the notion of holiiity of service fobrics (boackyoed side) and the falling
oway of the oiigarchic disciplines of image (garden side).

Undike oemwing-raom furniture, bilchen and balthroom furmiture hod o be spottessly clean and smooth, avoiding alf kinds of
pmamentation, becouse cronnies and decovalions are the fest pleces for diet to hide.

Speaking of the bathroom boom at the beginning of the cenfune an article enditled “Bathreoms amd Cvilitolion™, which
appeared in the mogazine House and Gorden in 1917, states: “The tothroom is ¢ sign of civilization. At one time it wos
sufficient for @ man to hove a Svilized mind, Now we demand civilizetion of the bady”. It was o cose of whitewashing the
hody and its hueman stench, Transfoceing this to the whitewsshing of the model Jor the still life. we can see how the genre
fmposes o civilizing discipiine on abfects.

Parodoxically, 1f is these hyideniemlly enalized pleces of fumiture, condemned to bock rooms, Ihat Guilisast collects from
different places in order to transform them nte Uhe meodel for her "still lifes Taken Lo the brink of neutralization, they seen
like anomalous madels, The dgorousness of reto lime, pushed to it final consequancins, emdy up by destoping the legitimady
af the genre. What remmins are e pholos, in their perfact silence. And the gestore af anfisasti: her delicate betrepel.
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Tasacidn:
Con la asistencla de la [unciconaria de impuestos internos Dofla Maria
Teresa Lobos procedo a tasar los bienes muebles én la [orma siguiente,

una lampara, una alfombra gastada, un grabado, un cuadro. 5 540.000
un sofd, una mesa de centro, dos alfombras grandes,

das sillas, dog gillones,una banca,

un grabacdo, un cuacdro, una mezita nido, dos lamparas. $ 1.200.000
una mesa, una alfombra, una Lapiceria, un cuadro al dleo,

una lampara ldgrima, 5 2.5%60.000
una mesa juego, un escritorio chico, una cama, libros usados,

fortografian. s 3590.000
dos camas, dos wveladores, una mesa, una comoda, un sofa,

dos sillas, un grabado. S 1.000.000
dos camas, dos sillas, un velador. g 370,000
dos sillas, tres camas, dos veladores, una mesita. & 650,000

dos camas, un velador, una cémoda, dos sillas p. servicio,
dos camas, un velador, dos sillas p. servicio. g 290.000
cuatro sillones, cinco sillas, una mesa. - 100.000



un sofa, una mesa comedor, dos bancos comedor, un sillén,

dos sillas, un sofd4a, un 2illéon cafia.

dos camas, dos veladores, dos sillas, un grabado de la Virgen.

dos camaroktes, un velador, una silla, un cristo.

dos camarcbes, un velador, una silla, un cristo.

un camarote, una cama, un velador p. servicio.

cuatro sillones, dos sillas, una mesa, un gquitasol quemado.
dos sofas, una mesa, una mesa comedor chica, un aparador,

un grabado, dos bouguetes.

dos camas, dos veladores, una silla, un c¢risto.

dos camas, un velador, una silla, un cristo, dos camas,

dos wveladores, una silla.

un camarote, una cama, un velador, una silla, dos bouquetes,

tres sillas.

Por tanto

a Us. pido =se =irva tener por presentada la tasacidn y por aprobada

i no fuere objeLada dentro del plazo fijado por las partes.

% 4 L 4% 4% AR

Ll

L

610,000
400,000
140.000
140.000
200,000

80.000

B20.000
200.000

410.000

210.000



Foto superior (Ret, Cecolr Ropl, J.Fantecilla) ded Albim tamiiag, 1951,

Fota inlerar (Rel, Dos cames. us welador iod sifa i ue orroia, J- Gudlisasl) Tobe enconlids,

Fotn superind (Rel. Pseale Rewl 3. Fombecilla). Pdging de la weiska Selacta (B® 2 aio, 1909) donde aparece uss crimica
de L pecién constiukla casa de Las Majmlas de Finjue.

Fotn iefemar (Rel. fos carmas, oy velmlon wor sl ¢ oo orisde, J. Guilisasti) oo bano. meviska Bowse ond Gonden, 1807,
Hine e grueba realissdas paa Eicelr feod de J. Fonteclla (megatheos & = Fom, A/N),

File superics (Ref. Escrio Real, J. Fomtecilla), Pigina de Ly revista Selecta (N° 2 afio, 1909} donde aparece wna cionics
i la 1eckln comtrubda casa de Las Majadas de Pisque,

Fole inferive (Ref, Dos comas, wn velodos, wie S0 y o oigta, J, Guilisasti) fabe cocina, revista Haute ond Lovden, 1907,
Tiias de pueba dedlizadas paia Oos cosigs, an weladad ima 0l y an criba de 1, Gailiasti (negatives & = 7 em. calid),

{fel. Dos camas, w0 welpglon wag sitfa ¥ am omsia, J. Gutlisasty). Transcrpcion de i basscion dee und caws



Joefing Formeeilla, 19%9
Eremly Mool
{ampliaciones lolograficas BN proeesn enloe)

InstalaciGn medidas vanahles

Joseling Guillsasti, 199
Doy camas, un velodoy, vae sille ¥ wo eristo,
{102 fotogralias color 30 x 35 cm cfu enmarcadan,
niegative coler & = 7 Cm)
Imstalacion medidas varkables.
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