La bestialidad de lo audiovisual
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Antoni Muntadas en

Chile, especificamente
en la galeria Gabriela Mistral
y hasta fin de ano, porque es
un artista absolutamente
internacional y porque el
contenido de su obra
traspasa fronteras,
constituyéndose en un punto
de referencia para el arte
actual. Su quehacer no debe
entenderse como un
espectaculo que busque
maravillarnos por su
novedad, sino como una
reflexion seria y profunda de
infatigable trabajo analitico. El

“Portraits”

arte de Muntadas se vuelca
hacia la particularidad del
hombre contemporaneo
urbano, inserto en la violencia
y la crudeza de un mundo
que serige por la
irracionalidad e insensibilidad
que lo empujan hacia un
destino muchas veces
incierto, del que no siempre
se discierne. Pues bien,
Muntadas alerta nuestra
conciencia frente aun
escenario que nos trae todo
acomodado y listo para ser
consumido, anestesiando de
paso nuestra disposicion

para pensar o juzgar, todo lo

que de alguna manera se
relaciona con el poder de
laimagen. Estolo
presenta
metaféricamente en su
obra La siesta, una video-
instalacién que proyecta,
sobre un sillén,
documentales de guerras,
manifestacionesy
trabajadores intercalados
con lamano empunada
de un hombre que
duerme sobre estas
imagenes, las que
podrian interpretarse
como un
estado hipndtico
o de sueno. Asi,
Muntadas se
enfocaenla
presenciayla
influencia de los
medios de
comunicacion, y
suintrincada
relacion con el
imaginario.
También hay un
video que
muestra en
primer plano las manos de un
hombre que, supuestamente,
esta hablando. Es el lenguaje
gestual el que cobra

“La siesta”

significado, ya no importan
tanto las palabras, sino el
movimiento de sus senas. En
esamisma linea esta la obra
Portraits, que aumenta
fotografias de ciertos iconos
populares centrandose en el
primer plano de sus bocas,
siempre acompanadas por
un micréfono, metafora de un
poderoso instrumento que
puede tergiversar la
percepcion. Muntadas toma
distancia del devenir
contingente y lo mira desde
fuera, lo escarbay después se

retira para asombrarnos con
su capacidad de percibir por
sobre las eventualidades y
circunstancias.
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® Desde el martes, se
presentan en la
Galeria Gabriela
Mistral los “Trabajos
Recientes” del artista
espafiol, Antoni
Muntadas.

o8 medios de comunicacién

masiva son tema de estudio y

técnica expresiva en la obra
de Antoni Muntadas, artista espa-
nol residente en Nueva York hace
treinta anos, que se encuentra en
nuestro pais para presentar las
instalaciones complementarias
“La siesta”, “Portraits” y “Archi-
tektur, raume, gesten” en la Gale-
ria Gabriela Mistral (Alameda
1381).

Basicamente estructurados a
modo de proyectos, sus trabajos
no se plantean como obras con-
cluidas, sino como procesos de
larga duracién que parten desde
un concepto y pueden tomar forma
como instalacién, montaje o in-
cluso performance, incorporando
elementos de video, sonido, televi-
gion en directo o internet, entre
otros. La conocida frase de Mac
Luhan *“el medio es el mensaje"
cobra aqui un mayor vigor en

El

ensaje

Hibrido

cuanto la matriz teméatica de Mun-
tadas contiene una reflexién eri-
tica respecto de los mass media.
“Es importante que estos tra-
bajos tomen tiempo para poder di-
gerir, entender. El tiempo esta
mas cercano a la manera en que
trabaja un director de cine que a
la idea de obra realizada por un
artista visual en su taller. Son sis-
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La obra de Antoni
Muntadas ha
estado presente en
las principales
exhibiciones de
arte
contempordneo a
niwel mundial,
como la
Documenta de
Kassel (Alemania)
y las bienales de

enecia y Sao
Paulo.

temas que en el mismo proceso
van definiendo los medios y éstos
deben ser diversos”, sostiene,

Tal diversidad toma forma
corpérea en la coexistencia de
imégenes, gestos y lenguajes que
e entrecruzan, poniendo en evi-
dencia la idea de hibridacién. un
concepto prestado de las ciencias
sociales que define en gran me-
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dida la cultura globalizante que
hoy impera en el discurso politico
y medial.

“Mi trabajo aborda fendmenos
contemporéneos, culturales, socio-
légicos, econdmicos y politicos, co-
mo es “Political Advertisement”,
que muestra cémo la propaganda
politica pasa por coordenadas
economicas y no se diferencia mu-
cho entre un candidato y otro, ya
que son como productos”.

“Esto tiene que ver con el
tiempo en que vivimos, donde lasg
estrategias de marketing hacen
que todo se trate de la misma ma-
nera. Creo que el artista tiene que
ser un testimonio de su tiempo,
hacer reflexionar y levantar pre-
guntas. Yo no me invento nada, las
cosas existen y lo que hago es
plantearlas, deconstruirlas, frag-
mentarlas para verlas de otra ma-
nera, tratando de hacer visible lo
que no es tan visible. Respuestas
no hay porque no soy un guri.

« *1

CLAIO VERA —

Contribuimos con lo que sabemos
hacer, que es produceién o reci-
claje de imagenes reposicionadas

que puedan entregar otros signifi-
cados”.

En lo que él denomina una
“ecologia de medios”, utilizé para
su montaje “La siesta” las image-

nes de un documental realizado |

por el holandés Joris Ivens pro-
'ectadas sobre un sofd blanco, que
1aciendo alusion al descanso re-
flexivo recibe esta informacion
entrecortada. La serie “Portraits”
ahonda en la constituciéon de la
imagen y su textura, elaborando
un devaneo entre figuracion y abs-
traccidn a partir de las manos de
un politico andnimo. La detencion
en el gesto politico se extrapola a
los espacios publicos y privados
en las fotografias fragmentadas y
dispuestas geométricamente de la
serie “Architecture Railms Ges-
ten”.

Elisa Cardenas Ortega



ias Hechas a Fragmentos :

Antoni Muntadas: “Trabajo con imagenes que existen.
obras se refieren a cosas que ocurren, pero q

—Ha dicho que “todo es poli-
ica”, ;el arte también?

. —_Todo es politica. Aunque
o daria una respuesta tan glo-
al,(rorque el arte es arte y de-
ende de la posicién de quien lo

hace. El arte contemporaneo es
antropolégico y, como tal, se
suede analizar con su compo-
nente cultural, politico o lo que
quiera, pero no me quedaria so6-

lo con el punto de vista politico
ya que seria reductivo, aunque
evidentemente tiene un deto-
nante... El arte es percepcion e
informacién. En este sentido, la
intenci6én del artista lo define.
Intento expandir el arte a situa-
ciones mas amplias. Ampliar el
paisaje, porque quiero incorpo-
rar situaciones que existen, pe-
ro que no se perciben con facili-
dad, aunque sin quedarme sélo
en el aspecto formal.

—Pero fragmenta imagenes...

—Al deconstruir se enfatiza
para hacer mas visible, para re-
ferirse a algo. Son obras cuya in-
terpretacion es abierta, aunque
los margenes estan acotados y, a
la vez, permanecen abiertos.

Trabajo sobre la retérica del
gesto, porque hay un vocabula-
rio que no se traduce. La pala-
bra estd destruida, porque el
discurso ha sido alterado. En-
tonces los gestos constituyen un
repertorio de imagenes que
acompanan a ese discurso ges-
tual enmudecido que puede ser
sensual, de sometimiento, de se-
duceién o erotismo o estar vin-
culado al hecho religioso..., pero
jvaya! yo prefiero la interpreta-
cion de otros...

—Con las serigrafias “Por-
traits”, ;apunta a un anilisis del
retrato o sélo se refiere a la ma-
nera en que construimos nues-
tros idolos?

—Son discursos genéricos
sobre cémo la representacion de
los personajes piblicos apunta
a crear un culto a la personali-
dad y, si pensamos c6mo se
crean estos personajes, es a tra-
vés de la ortopedia del micréfo-

no. Son imagenes fragmentadas
alantitvamoanta nara cnctraer la

Son recicladas. No me invento nada. Son fenémenos contemporaneos. Mis
ue observo desde un angulo diferente y quizas desde atras”.
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identidad de sus protagonistas y
poner en evidencia cémo se
construyen esas imagenes publi-
cas. La presencia reiterativa del
micréfono se integra al hablante
como una de las prétesis ortopé-
dicas que conforman al cuerpo
politico mediatico. El micréfono
es una forma de abstraccion y
de ampliacién de la palabra. Es
un signo de poder.

—ILas obras que exhibe, ;son
realmente representativas de su
trabajo?

—Son representativas, pero
jvamos!, son cuatro elementos
aislados y de distintos anos.

—Y, cen el video-instalacion
“La Siesta”, que buscé ademds de
contraponer el estado de vigilia
con el del sueiio como reposo o
desconexion de la realidad?

—Es una obra con @Gcasién
de un homenaje a la labar cine-
matografica de Joris Ivens; Es
un contrapunto, un momento de
reflexi6én frente a la inmensa
cantidad de imagenes, Hay ima-
genes de gran actividad, de gue-
rra, de violencia... Es una situa-
cion de pausa, de reflexion.

—;Cudl es la intencion de su
nueva serie de proyectos?

—Me interesa la traduceién,
no en el sentido lingiiistico, sino
con relacién a la imagen, al so-
nido, porque las palabras care-
cen de sus correspondientes. Vi-
vimos en un mundo completa-
mente traducido. Tenemos la
traduccion del color, del aplau-
so, del dinero....

—;El arte de los *90 se ha ca-
racterizado por la presencia de la
instalacion?

—La instalacién se llamaba
envoirement o ambiente en los
70. Es que ;los aiios noventa no

han inventado nada! La idea de
que haya un collage en tres pla:
nos, en vez de dos planos y la in+
corporacién de otros medios cor
mo el video y la arguitectura;
que la imagen pueda ser pictd:
rica o fotografica; y, la diversi:
dad de medios actuando en un
espacio, es una necesidad con:
temporanea. |

—Critica la representacion de
Ia realidad, el rol de los mediqg
de comunicacién y otras estruc:
turas de la sociedad actual...

—Me interesa el discurso. Lo
relevante es la posibilidad de
diferentes lecturas que plantea.
En ese contexto, lo que se inicia
como informacion puede llegar
a ser manipulacién. Por ejem-
plo, lo que se estd viendo en la
televisén no es un trabajo refle-
xivo, sino que apunta a conse-
guir que la gente esté colgada
de la pantalla y forme parte 2&

ve

~ ese consumo. Todo se vuel

consumo. Eso es la jungla, jes la
jungla!, porque desaparecen las
situaciones éticas y, ademas, de-
saparecen ciertas verglienzas, y
cierto sentido del ridiculo y del
pudor, y se llega a una situacién
de desconsideracion total, agre-
siva, violenta... Una situacién de
desvergiienza total y de incultu-
ra.

—;Ha sucedido lo mismo con
el arte?

—En ciertas situaciones, sk
Especialmente en los ochenta,
porque seria ingenuo no recono-
cerlo. Sin embargo, hay artistas
que dependen menos del merca-
do. Hay que vivir de lo que se
hace, pero no necesariamente
estar supeditado al mercado.
Concibo 1a labor del artista co-
mo un intercambio de servicios.
El artista hace un trabajo y se
paga por ese trabajo.

" How.long will it take
= for a §1000 to disappear
throughia series of

foreign'gxchanges?

Autorretrato visual (video-instalacion)
basado en la obra del cineasta holandés
Joris Ivens titulado “La Siesta/ The Nap/
Dutje” (1995), que realizé con motivo de
la exposicion “Beyond The Bridge Joris

Ivens, Source for Media Artists”, en el

Netherlands Film Museum.



iensa que el mundo
actual es fragmenta-
rio. Y que su obra tam-
bién lo es.
Antoni Muntadas, en
un primer encuentro,
se muestra como un
artista distante, intro-
vertido y exigente. Pe-
se a sus aprensiones, Muntadas
habla. Es un hombre de 57 afios
bastante afable. Informal y mas
abierto de lo que parece. Hace
siete anos visité Chile. Nueva-
mente invitado por el Ministerio

. de Educaci6n, a través de la Di-

vision de Cultura, vino a expo-
ner a la Galeria Gabriela Mis-
tral. Trajo cuatro “proyectos”
que formaron parte de una
muestra que realiz6, hace poco,
en Bogota. Son “Trabajos Re-
cientes”.

Con angulo diferente

Muntadas (21/9/1942) ha rea-
lizado una labor relevante en
Espafia, Estados Unidos y Amé-
rica Latina. Desde sus inicios se
ha interesado por los problemas
que enfrenta el hombre de hoy,
desde perspectivas inéditas con
, gran apertura para utilizar cual-
I quier medio como soporte. Se le
 celebra también su maestria en

metaforas visuales que constitu-
yen una “representaciéon antro-
polégica del hombre actual y sus
i ritos”. Con esa idea, él se afirma
! “en la sociologia, en la informa-
. ci6n y en el arte”, siendo siem-
! pre el territorio artistico su ba-
se fundamental.

Vista general de
“Retratos” que se
acompana, en la
misma sala, de
un video de 6
minutos que se §
encuadraenel £
discurso gestual
de las manos de
un politico sin
voz.

Antoni Muntadas:

Denuncias Hechas

Una serie de
proyectos multivisuales
que cuestionan, critican
y exhiben formas sutiles
de manipulacion social,
entre otros aspectos, ha
desarrollado a lo largo
de su extensa labor
creadora. El conocido
artista catalan,
radicado en Nueva
York desde 1971,
inauguro una pequena
muestra que reune
cuatro trabajos recientes
en la Galeria G.
Mistral, del Mineduc.

Por Maria Carolina Abell Soffia

Antoni Muntadas: “Trabajo con imégenes que existen. Son recicladas. No |
obras se refieren a cosas que ocurren, pero que observo desd

—Ha dicho que “todo es poli-
tica”, ;el arte también?

—Todo es politica. Aunque
no daria una respuesta tan glo-
bal, porque el arte es arte y de-
pende de la posicién de quien lo
hace. El arte contemporaneo es
antropolégico y, como tal, se
puede analizar con su compo-
nente cultural, politico o lo que
quiera, pero no me quedaria so6-

lo con el punto de viste
yva que seria reductivo
evidentemente tiene °
nante... El arte es perc
informacién. En este si
intencién del artista 1
Intento expandir el art
ciones mas amplias. Al
paisaje, porque quiero
rar situaciones que ex
ro que no se perciben ¢
dad, aunque sin queda
en el aspecto formal.

—Pero fragmenta im

—Al deconstruir se
para hacer mas visible
ferirse a algo. Son obra
terpretacion es abiert:
los margenes estan aco
la vez, permanecen abi

Trabajo sobre la re
gesto, porque hay un
rio que no se traduce.
bra estd destruida, p
discurso ha sido altel
tonces los gestos const

_repertorio de image
acompanan a ese disc
tual enmudecido que |
sensual, de sometimier
duccion o erotismo o
culado al hecho religic
ivaya! yo prefiero la i
cion de otros...

—~Con las serigral
traits”, ;apunta a un ai
reirato o solo se refier
nera en que construil
tros idolos?

—Son discursos
sobre c6mo la represel
los personajes publie
a crear un culto a la |
dad y, si pensamos
crean estos personajes
vés de la ortopedia de
no. Son iméigenes frag
celectivamente para s



ntoni Muntadas:

Denuncias Hechas a Fragmentos

U na serie de
broyectos multivisuales
jue cuestionan, critican
y exhiben formas sutiles
de manipulacion social,
entre otros aspectos, ha
desarrollado a lo largo
de st rensa labor
creadora. El conocido

artista catalan,
radicado en Nueva
York desde 1971,
inauguro una pequeiia
muestra que retine
cuatro trabajos recientes
en la Galeria G.
Mistral, del Mineduc.

Por Maria Carolina Abell Soffia

Antoni Muntadas: “Trabajo con :mdganes que existen. Son recicladas. No me invento nada Sm

s " £

Mis

obras se refieren a cosas que ocurren, pefoquaahs&mdesdeunﬁngdoddaraﬂhrmdesduabﬂs'

—Ha dicho que “todo es poli-
tica”, ;el arte también?

—Tndn es politica. Aunque
no daria una respuesta tan glo-
hal, porque el arte es arte y de-
pende de la posicion de quien lo
hace. El arte contemporaneo es
antropoldgico y, como lal, se
puede analizar con su compo-
nente cultural, politico o lo que
quiera, pero no me quedaria s6-

lo con el punto de vista politico
va gue seria reduclivo, aunque
evidentemente tiene un deto-
nante... El arte es percepcion e
informacion. En este sentido, ¥
intencién del artista lo defline.
Intento expandir el arte a situa-
ciones mas amplias. Ampliar el
paisaje, porgue quiero incorpo-
rar situaciones que existen, pe-
ro gque no se perciben con facili-
dad, aunque sin guedarme sélo
en el aspecto formal.

—Pero fragmenta imigenes...

—Al deconstruir se enfatiza
para hacer mis visible, para re-
ferirse a algo. Son obras cuya in-
lerpretacion es abierta, aungue
los margenes estan acotados y, a
la vez, permanecen abiertos.

Trabajo sobre la retérica del
gesto, porque hay un vocabula-
rio gque no se lraduce. La pala-
bra estd destruida, porque el
discurso ha sido alterado. En-
tonces los gestos constituyen un
repertorio de imiégenes que
acompaiian a ese discurso ges-
tual enmudecido que puede ser
sensual, de sometimiento, de se-
duccion o erotismo o estar vin-
culado al hecho religioso..., pero
jvaya! yo prefiero la interpreta-
cidn de otros...

—Con las serigraflias “Por-
traits”, japunia a un andlisis del
retrato o sdlo se refiere a la ma-
nera en que construimos nues-
tros idolos?

—8on discursos genéricos
sobre c6mo la representacién de
los personajes publicos apunta
a crear un culto a la personali-
dad ¥y, si pensamos cémo se
crean estos personajes, es a tra-
vés de la orlopedia del micréfo-
no. Son imagenes fragmentadas
selectivamente para sustraer la

identidad de sus protagonistas y
poner en evidencia como se
construyen esas imagenes plbli-
cas. La presencia reiterativa del
micrafono se integra al hablante
como una de las protesis ortopé-
dicas que conforman al euerpo
politico mediatico. El mierdfono
es una forma de abstraccion y
de ampliacion de la palabra. Es
un signo de poder.

—Las obras gque exhibe, ;son
realmente representativas de su
trabajo?

—Son representativas, pero
ivamos!, son cuatro elementos
aislados y de distintos afios.

—Y¥, sen el video-instalacidn
“La Siesta", que buscd ademis de
contraponer el estado de vigilia
con el del sueiie como reposo o
desconexidn de la realidad?

—Es una obra con ocasion
de un homenaje a la labor cine-
maltogrifica de Joris Ivens. Es
un contrapunto, un momento de
reflexion frente a la inmensa
cantidad de imagenes. Hay ima-
genes de gran actividad, de gue-
rra, de violencia... Es una situa-
cidn de pausa, de reflexion.

—;Cuil es la intencidn de su
nueva serie de proyectos? .

—Me interésa la traduccion,
no en el sentido lingtiistico, sino
con relacion a la imagen, al so-
nido, porque las palabras care-
cen de sus correspondientes. Vi-
vimos en un mundo completa-
mente traducido. Tenemos la
traduccién del color, del aplau-
50, del dinero...

—,El arte d'e los ‘90 se ha ca-
racterizado _{mr la presencia de la
instalacidn?

—La instalacion se llamaba
envoirement o ambiente en los
“70. Es que jlos afos noventa no

han inventado nada! La idea de

que haya un collage en tres pla-

nos, en vez de dos planos y la in-
corporacion de otros medios co-
mo el video y la arquitectura;
que la imagen pueda ser pictd-
rica o fotografica; y, la diversi-
dad de medios actuando en un
espacio, es una necesidad con-
temporinea.

—Critica la representaciin de
la realidad. el rol de los medios

de comunicacion y ofras estruc-')

turas de la sociedad actual...

—Me interesa el discurso. Lo
relevante es la posibilidad de
diferentes lecluras que plantea.
En ese contexto, lo que se inicia
como informacién puede llegar
a ser manipulacién. Por ejem-
plo, lo que se estd viendo en la
televisdn no es un trabajo refle-
xivo, sino que apunla a conse-
guir gue la gente esié colgada
de la pantalla y forme parte de
ese consumo, Todo se vuelve
consumo. Eso es la jungla, jes la

jungla!, porque desaparecen las
situaciones élicas y, ademas, de- .

saparecen cierias vergilenzas, y

cierto sentido del ridiculo y del -,
pudor, y se llega a una situacion |
de desconsideracidn total, agre-
siva, violenta... Una situacién de |

desvergiienza total ¥ de incultu-
ra,

—;Ha sucedide lo misme con

el arte?

—En cierlas situaciones, si. |

Especialmente en los ochenta,
porque seria ingenuo no recono-

cerlo. Sin embargo, hay artistas -

ve dependen menos del merca- |
do. Hay que vivir de lo que se :
hace, pero no necesariamente |

estar supeditado al

mercado. .

Concibo la labor del artista co- |
mo un inlercambio de servicios.

El artista hace un trabajo y se
paga por ese trabajo.
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Autorretrato visual (video-instalacidn)
basado en la obra del cineasta holandés
Joris Ivens titulado “"La Siesta/ The Nap/
Dutje” {1995), que realizo con motivo de
la exposicion “Beyond The Bridge Joris

Ivens, Source for Media Artists", en e/

Netherlands Film Museum.
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ermanos y

oinciden durante es-
tos dias, en Santia-
go, exposiciones co-
lectivas e individua-
les de artistas ger-
manos y espanoles.
De un modo global,
muy atractivas re-
sultan las propues-
tas de los primeros. Podemos
constatarlos en el Instituto Cul-
tural de Las Condes y en el Mu-
seo de Arte Contemporaneo. Y
en la activa institucion munici-
pal, ellas se dan por partida do-
ble. Asi. alrededor del cambio
de milenio. crearon sus afiches
destacados autores suizos, aus-
triacos y alemanes, entre los 70
y los 25 anos de edad. Imprevisi-
ble honor para Chile, a un ju-
rado nacional se le encomendo
discernir premios. En todo caso,
representan ellos el estado mds
actual del arte del cartel con-
temporaneo. Y hay testimonios
del mayor interés plastico.

Al pretender establecer ca-
racteristicas propias de cada
uno de los tres paises partici-
pantes, uno se atreveria a hacer
notar la influencia tecnoldgica
entre los suizos, el aprovecha-
miento de la tipografia entre los
austriacos y la inventiva con que
trabajan los signos, las raices
| culturales y el humor —en la li-
nea de los anos 20— los alema-
nes. En la riesgosa tarea de eva-
luar ya con mayor detalle, siete
105 parecen los afiches mas cer:

Un importante
conjunto de grabados de
Baselitz se muestra en
Las Condes.
Neoexpresionismo y un
rudo primitivismo los
caracteriza. Especial
carga dramatica
ostentan las lanunas sin
color. Dentro del grupo
D.A.R.M. destaca, con
fisonomia muy propia,
Matthias Koster. Sus
Juegos de polo insolitos,
sus bacanales
imaginarias amalgaman
pop art con dinamismo
y vehemencia barrocos.

Por Waldemar Sommer

5 de Dicembre e 1568 190

adelante. Sin perderse lo reco-
nocible, asimismo, hallamos un
acrecentamiento abstracto, des-
de fines de los anos 80 al 1992
que aqui se muestra.

Representar sus protagonis-
tae  fig ente al revés tiene.

Obra de Matthias Késter, del grupo D.A.R.M.

muros con la imagen blanca y
repetida del edificio, alternan-
do fondo negro y rojo. Al centro
del recinto, en tela plateada, se
alza un remedo de los pinaculos
ornamentales que coronan la fa-
chada central del Parlamento

lito corcel-motocicleta, en pleno
atelier de trabajo. Pop art, vehe-
mencia y movilidad barrocos se
unifican en estas realizaciones
notables, que recogen un lidico
desencanto muy fin de siglo.

Los hispanos

Antes que nadie tenemos, en-
tre los visitantes espanoles, al ca-
talan Antoni Muntadas. Verdade-
ro artifice de los medios de comu-
nicacién, hace de ellos “entorno
vital”, ambientacién de una pro-
duceién artistica que mira su
época desde una perspectiva an-
tropolégica y social. No es ésta la
primera vez que una pequena
parte de su obra se conoce entre
nosoires. Ahora, en Galeria Ga-
briela Mistral, esa circunstancia
se inerementa. Asi, “La siesta”, vi-
deo instalaccion de 1995, recurre,
como escenario protagonico, a la
proyeccion de un filme documen-
tal del holandés J. Ivens con vie-
jas visiones de guerra, de trabajo
industrial y sus conflictos, de mo-
vimientos de muchedumbres. Pa-
ra ese pasado emplea blanco y ne-
gro, mientras el presente, y mo-
tivo conductor de la cinta —un
eventual durmiente con la mano
que empuna una moneda—, emer-
ge en colores. No obstante, de
cuerpo presente, un sillon tapado
por pafio blanco se convierte en
volumétrico, en abstracto perso-
naje central, al que mueve, al que
vivifica el video Obra hermosa v



representan ellos el estado mas

actual del arte del cartel con-
temporaneo. Y hay testimonios
del mayor interés plastico.

Al pretender establecer ca-
racteristicas propias de cada
uno de los tres paises partici-
pantes, uno se atreveria a hacer

notar la influencia tecnolégica

entre los suizos, el aprovecha-
miento de la tipografia entre los
austriacos y la inventiva con que
trabajan los signos, las raices
culturales y el humor —en la li-
nea de los anos 20— los alema-
nes. En la riesgosa tarea de eva-
luar ya con mayor detalle, siete
nos parecen los afiches mas cer-
teros y hermosos de la exposi-
cion. Dos se deben a Pierre
Mendell, oriundo de Essen y el
expositor de mayor experiencia,
Su justamente premiado “Reco-
mendacion para el milenio”
constituye un modelo en su gé-
nero, Con un fresco y expresivo
minimalismo, con solo negro, ro-
io v blanco cautiva al especta-
dor con una idea cuajada de es-
peranza. Similar coloracién y
una unica imagen —fotogra-
fica— le sirven para hablarnos
de solidaridad con la infancia.
La bien compuesta reiteracién
de un detalle figurativo del céle-
bre mural de Miguel Angel per-
mite al aleman Uwe Loesch en-
tregarnos su despedida cronolo-
gica,

De Austria, Reinhold Luger
aporta una sarcastica y puntual
visién del ecostumbrismo con-
temporaneo, mientras el dio Ti-
no Erben-Cornelia Steinborn in-
terrogan el futuro con abstracta
sutileza de formas. En cuanto a
Suiza, sobresalen el transparen-
te claroscuro del gesto manual
de Vera Daucher y la expresiva
berenjena negra con que Wer-
ner Jeker publicita el Museo de
Arte Decorativo de Lausanne.

El mismo establecimiento de
Las Condes ofrece un nutrido
conjunto de grabados del impor-
tante pintor y escultor sajén
Georg Baselitz. A través de las
distintas técnicas graficas tradi-
cionales, con y sin color, el au-
tor nacido en 1938 nos entrega
su desarrollo creador. Tenemos,
pues, desde las hinchadas figu-
ras humanas de 1965, que coinei-
den con las del italiano Sandro
Chia y que suman academicismo
y expresionismo, hasta sus tipi-
cos ¥y neoexpresionistas perso-
najes cabeza abajo de 1969 en

Juegos de polo insélitos,
sus bacanales
imaginarias amalgaman
pop art con dinamismo

¥ vehemencia barrocos.

Por Waldemar Sommer

adelante. Sin perderse lo reco-
nocible, asimismo, hallamos un
acrecentamiento abstracto, des-
de fines de los afios 80 al 1992
que aqui se muestra.

Representar sus protagonis-
tas fisicamente al revés tiene,
en Baselitz, el propésito de ha-
cer menos perceptible el asunto
al observador, en pos de resal-
tar los valores plasticos puros.
Trazos gruesos, fogosos, lineas
enmaranadas o que se ordenan
como crudo entramado textil,
definen sus aproximaciones a
imagenes del mundo real, ya sea
humano, zoolégico o vegetal.
Una tension que algo refleja la
intensidad de un Beuys —“la
energia espiritual de las cosas
materiales”"— emana de cada
una de estas laminas de un pri-
mitivismo barbaro. Especial car-
ga dramatica poseen las ejecu-
ciones sin color. Con predomi-
nio de los formatos amplios, sue-
le ofrecernos el aleman series
como “La imagen callejera”
(1980-1981) o como “Aguila’
(1974), coloreada y de dimensio-
nes menores.

D.A.R.M.

Formade en Diisseldorf, en
1989, el Grupo D.A.RM. lo inte-
gran cuatro artistas alemanes
entre los 36 y 40 afos, alumnos
todos del conoeido pintor Mark
Lupertz. De personalidades y
atributos bastante distintos en-
tre si, no tienen inconveniente
en producir algunas pinturas en
comiin. Es lo que hacen en el
hall central —y su continuacion
trasera— de nuestro M.A.C. Se
trata de fres cuadros enormes y
de fuerte coloracion con el
Reichstag berlinés como perso-
naje. lgual tema desarrolla Dag
Seeman, con especial acierto y
como instalacién, en una de las

salas del museo. La conforman
D earioraflas reakie | eedesotie e 1

Obra de Matthias Késter, del grupo D.A.R.M.

muros con la imagen blanca y
repetida del edificio, alternan-
do fondo negro y rojo. Al eentro
del recinto, en tela plateada, se
alza un remedo de los pindculos
ornamentales que coronan la fa-
chada central del Parlamento
germano., En otra sala, cuatro
variaciones pictéricas sobre
idéntico protagonista convencen
muchisimo menos: la figura re-
conocible y los capitales ingre-
dientes abstractos no llegan a
fundirse por entero,

Tampoco la grafica y pintura
sobre papel, que cubren com-
pletamente las murallas de una
tercera sala y que portan telas
importadas en bastidor, permi-
ten a Arnim Télke integrar con
hondura realismo, manchado
abstracto, citas de la historia
del arte —Velazquez— y de la
Guerra Mundial. Mejores logros
consigue con otros cuadros su-
yos expuestos en ambito distin-
to. Reinhold Braun, por su par-
te, emerge como el menos figu-
rativo del grupo. Sus éleos y
acrilicos, sintesis muy simples
del Reichstag y su entorno,
optan por un neoexpresionismo
de trazos gestuales y cromatis-
mo acertado.

Sin embargo, lejos, el mas
interesante, poderoso y promi-
sorio integrante de D.A.RM. es
Matthias Koster. Admirable apa-
recen el vigor visual, la origina-
lidad de su imagineria y de su
composicion de collages con im-
presiones fotograficas y pictori-
cas. Asimismo, se impone el di-
namismo vertiginoso de sus ba-
canales con piernas femeninas
que se alzan desde el suelo, o se
injertan con cerdos y ovinos, en
medio de campos de girasoles y
follaje, o con el famoso Parla-
mento como fondo, y donde con-
curren, ademas, retorcidas lon-
gitudes de manguera y, a veces,
comprometidas hojas de un mo-
no pintor. También tenemos,
mas fantasticos e imaginativos

bri'el Mistral, esa circunstancia

se incrementa. Asf, “La siesta”, vi-
deo instalaccién de 1995, recurre,
como escenario protagénico, a la
proyeccion de un filme documen-
tal del holandés J. Ivens con vie-

ias visiones de guerra, de trabajo

industrial y sus conflictos, de mo-
vimientos de muchedumbres. Pa-
ra ese pasado emplea blanco y ne-
gro, mientras el presente, y mo-
tivo conductor de la ecinta —un
eventual durmiente con la mano
que empufia una moneda—, emer-
ge en colores. No obstante, de
cuerpo presente, un sillén tapado
por pafo blanco se convierte en
volumétrico, en abstracto perso-
naje central, al que mueve, al que
vivifica el video. Obra hermosa y
capaz de sugerir mas de una lee-
tura, acaso podria interpretarse
como un discurso visual alrede-
dor del poder.

En “Portraits” (1994) tam-
bién tenemos un colorido video,
que rescata el accionar de las
manos de un tradicional hombre
publico, sin rostro, Amplia gama
expresiva manifiestan sus ges-
tos, a los que secunda una voz
apenas perceptible y mas bien
cercana al rugido suave y entre-
cortado de un animal. Las once
fotografias grandes de “Por-
traits” muestran, en cada oca-
sion, la retérica de diversas bo-
cas frente al micréfono. Sin ero-
matismo, constituyen también
una interesante aproximacién al
body art. “El arquitecto”, entre-
tanto, consta de nueve trios foto-
graficos que conjugan, ritmica-
mente, el exterior de un edificio
contemporaneo, gestos de ma-
nos y mesas de reuniones insti-
tucionales.

En el Centro Cultural de Es-
pana y su eronica falta de infor-
macidén para el publico visitante
se exhiben realizaciones de seis
autores actuales de esa nacion:
M. Niufiez, O. Seco, A. Machimba-
rrena, M. Muniateguiandikoet-
xea, A. Nordenstedt y S. Huete.
Dentro de la perspectiva euro-
pPea que nos proporcionan las
exposiciones recién comentadas
en estas lineas. la contribucion
de esta media decena de hispa-
nos surge bastante menguada,
en cuanto a importancia y crea-
tividad. Probablemente, sélo sea
Sara Huete el inico nombre que
logre recordarse. Sus collages a
la manera dada ostentan fres-
cura de composiciéon v un humor
inquieto y fino. pwm
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adelante. Sin perderse lo reco-
nocible, asimismo, hallamos un
acrecentamiento abstracto, des-
de fines de los afios 80 al 1992
que aqui se muestra.

Representar sus protagonis-
tas fisicamente al revés tiene,
en Baselilz, el propédsito de ha-
cer menos perceptible el asunto
al observador, en pos de resal-
tar los valores plasticos puros.
Trazos gruesos, fogosos, lineas
enmaranadas o que se ordenan
como crudo entramado textil,
definen sus aproximaciones a
iméagenes del mundo real, ya sea
humano, zooldgico o vegetal.
Una tensi6n que algo refleja la
intensidad de un Beuys —“la
energia espiritual de las cosas
materiales’— emana de cada
una de estas laminas de un pri-
mitivismo barbaro. Especial car-
ga dramatica poseen las ejecu-
ciones sin color. Con predomi-
nio de los formatos amplios, sue-
le ofrecernos el aleman series
como “La imagen -callejera”
(1980-1981) o como “Aguila”
(1974), coloreada y de dimensio-
nes menores.

D.A.R.M.

Formado en Diisseldorf, en
1989, el Grupo D.A.R.M. lo inte-
gran cuatro artistas alemanes
entre los 36 y 40 afos, alumnos
todos del conocido pintor Mark
Lupertz. De personalidades y
atributos bastante distintos en-
tre si, no tienen inconveniente
en producir algunas pinturas en
comin. Es lo que hacen en el
hall central —y su continuacién
trasera— de nuestro M.A.C. Se
trata de tres cuadros enormes y
de fuerte coloracién con el
Reichstag berlinés como perso-
naje. Igual tema desarrolla Dag
Seeman, con especial acierto y
como instalacién, en una de las
salas del museo. La conforman
35 serigrafias que saturan los

muros con la imagen blanca y
repetida del ediflicio, alternan-
do fondo negro y rojo. Al centro
del recinto, en tela plateada, se
alza un remedo de los pinaculos
ornamentales que coronan la fa-
chada central del Parlamento
germano. En otra sala, cuatro
variaciones pictéricas sobre
idéntico protagonista convencen
muchisimo menos: la figura re-
conocible y los capitales ingre-
dientes abstractos no llegan a
fundirse por entero.

Tampoco la grafica y pintura
sobre papel, que cubren com-
pletamente las murallas de una
tercera sala ¥y que portan telas
importadas en bastidor, permi-
ten a Arnim Tolke integrar con
hondura realismo, manchado
abstracto, citas de la historia
del arte —Velazquez— y de la
Guerra Mundial. Mejores logros
consigue con otros cuadros su-
yos expuestos en ambito distin-
to. Reinhold Braun, por su par-
te, emerge como el menos figu-
rativo del grupo. Sus dleos vy
acrilicos, sintesis muy simples
del Reichstag y su entorno,
optan por un neoexpresionismo
de trazos gestuales y cromatis-
mo acertado.

Sin embargo, lejos, el més
interesante, poderoso y promi-
sorio integrante de D.A.R.M. es
Matthias Koster. Admirable apa-
recen el vigor visual, la origina-
lidad de su imagineria y de su
composicion de collages con im-
presiones fotograficas y pictori-
cas. Asimismo, se impone el di-
namismo vertiginoso de sus ba-
canales con piernas femeninas
que se alzan desde el suelo, o se
injertan con cerdos y ovinos, en
medio de campos de girasoles y
follaje, o con el famoso Parla-
mento como fondo, y donde con-
curren, ademas, retorcidas lon-
gitudes de manguera y, a veces,
comprometidas hojas de un mo-
no ' pintor. También tenemos,
mas fantasticos e imaginativos
atn, juegos de polo sobre insé-
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lito corcel-motocicleta, en pleno
atelier de trabajo. Pop art, vehe-
mencia y movilidad barrocos se
unifican en estas realizaciones
notables, que recogen un lidico
desencanto muy fin de siglo.

Los hispanos

Antes que nadie tenemos, en-
tre los visitantes espafoles, al ca-
talan Antoni Muntadas. Verdade-
ro artifice de los medios de comu-
nicacién, hace de ellos “entorno
vital”, ambientacién de una pro-
duccién artistica gque mira su
época desde una perspectiva an-
trqpoltﬁgica y social. No es ésta la
primera vez que una pequeia
parte de su obra se conoce entre
nosotros. Ahora, en Galeria Ga-
briela Mistral, esa circunstancia
se incrementa. Asi, “La siesta”, vi-
deo instalaccion de 1995, recurre,
como escenario protagdnico, a la
proyeccion de un filme documen-
tal del holandés J. Ivens con vie-
jas visiones de guerra, de trabajo
industrial y sus conflictos, de mo-
vimientos de muchedumbres. Pa-
ra ese pasado emplea blanco y ne-
gro, mientras el presente, y mo-
tivo conductor de la cinta —un
eventual durmiente con la mano
que empuna una moneda—, emer-
ge en colores. No obstante, de
cuerpo presente, un sillén tapado
por paio blanco se convierte en
volumétrico, en abstracto perso-
naje central, al que mueve, al que
vivifica el video. Obra hermosa y
capaz de sugerir mas de una lec-
tura, acaso podria interpretarse
como un discurso visual alrede-
dor del poder.

En “Portraits” (1994) tam-
bién tenemos un colorido video,
que rescata el accionar de las
manos de un tradicional hombre
publico, sin rostro. Amplia gama
expresiva manifiestan sus ges-
tos, a los que secunda una voz
apenas perceptible y méas bien
cercana al rugido suave y entre-
cortado de un animal. Las once
fotografias grandes de “Por-
traits” muestran, en cada oca-
sion, la retérica de diversas bo-
cas frente al mieréfono. Sin cro-
matismo, constituyen también
una interesante aproximacién al
body art. “El arquitecto”, entre-
tanto, consla de nueve trios foto-
graficos que conjugan, ritmica-
mente, el exterior de un edificio
contemporaneo, gestos de ma-
nos y mesas de reuniones insti-
tucionales.

En el Centro Cultural de Es-
pafia y su crénica falta de infor-
macién para el publico visitante
se exhiben realizaciones de seis
autores actuales de esa nacion:
M. Nunez, O. Seco, A. Machimba-
rrena, M. Muniateguiandikoet-
xea, A. Nordenstedt yv S. Huete.
Dentro de la perspectiva euro-
pea que nos proporcionan las
exposiciones recién comentadas
en estas lineas, la coniribucion
de esta media decena de hispa-
nos surge bastante menguada,
en cuanto a importancia y crea-
tividad. Probablemente, sélo sea
Sara Huete el tinico nombre que
logre recordarse. Sus collages a
la manera dada oslentan fres-
cura de composicion y un humor
inquieto y fino.

Au('}%f:S
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jensa que el mundo
actual es fragmenta-
rio. Y que su obra tam-
bién lo es. i
Antoni Muntadas, en
un primer encuentro,
se muestra como un
artista distante, intro-
vertido y exigente. Pe-
se a sus aprensiones, Muntadas
habla. Es un hombre de 57 anos
bastante afable. Informal ¥ mis
abierto de lo que parece. Hace
siete afos visité Chile. Nueva-
mente invitado por el Ministerio
de Educacion, a través de la Di-
vision de Cultura, vino a expo-
ner a la Galeria Gabriela Mis-
tral. Trajo cuatro “proyectos”
que formaron parte de una
muestra que realizd, hace poco,
en Bogotd, Son “Trabajos Re-
cientes”.

Con angulo diferente

a——————— —_—

Muntadas (21/9/1942) ha rea-
lizado una labor relevante en
Espafia, Estados Unidos y Amé-
rica Latina. Desde sus inicios se
ha interesado por los problemas
que enftenta el hombre de hoy,
desde perspectivas inéditas con
gran apertura para utilizar cual-
quier medio como soporte. Se le
celebra también su maestria en
metaforas visuales que constitu-
yen una “re resentacion antro-
polégica del ombre actual y sus
ritos”. Con esa idea, él se afirma
“en la sociologia, en la informa-
cion y en el arte”, siendo siem-
pre el territorio artistico su ba-
se fundamental,

Vista general de
“Relratos” que se
acompaiia, en la
misma sala, de
un video de 6
minutos que se
encuadra en el
discurso gestual
de las manos de
un politico sin
voz.
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;eslra permanente, Visi-

res integrados, madu-
; eomputadores interac-
1 domingos, de 10,00 a
léfono 6818687. Av. Por-
2llén Paris, Quinta Nor-

"SAN FRANCISCO. Co-
iente de pintura, escul-
pﬂa v orfebreria de los
LIX. Adultos $700 y estu-

Snes a sabados, de 10.00

""" gos, de 15.00 a 18.00
7. Londres 4.
hEHPORANEO. “Carpa
nstalaciones colectiva
e el 16 de noviembre
Iﬂt:len‘lbre Martes a do-
) & 18.00 horas. Teléfono
Forestal S/N.
TE PRECOLOMBINO.
anel‘lte de piezas pre-
mrrns el arte de tenir
X coleecion donada
urman. Martes a saba-
18.00 horas. Domingos,
00 horas. Teléfonos
andera 361.
ONAL. Muestra de la
desde el Descubri-
ﬁblica Martes a do-
& 17.45 horas, Teléfono
Armas 951, Santiago,
‘oleccion permanente.
5 a domingos, de 10.00
18.00 horas. Consul-
7778741, Fernando Mar-
01892, Barrio Bellavista.
AMIN VICUNA MAC-
grafica, Obras de

1} a vida y obra de Vi-
eléfono/fax 2229642,

Av. Vicunia Mackenna 94.
NACIONAL DE BELLAS ARTES. “Shi-
bori”. Arte textil tradicional y contem-
poraneo desde el 4 de noviembre hasta
el 12 diciembre, Obras de José Leon.
Hasta el 14 de noviembre. Martes a do-
mingos, de 10.00 a 19.00 horas. Informa-
ciones en el teléfono 6330655, Parque
Forestal S/N.
MUSEO DEL CARMEN DE MAIPU.Arte
religioso, carruajes, mobiliario, plate-
ria ¥ reliquias coloniales. Martes a do-
mingo de 10.00 a 13.00 y de 15.00 a 18.00.
Carmen 1740. Maipu. Lol f
MUSEO DE LA SOLIDARIDAD
S. ALLENDE. Muestra permanente de
250 artistas contemporineos, Obras de
Chillida, Calder, Mird, Soto, Tapies y
Torres Garcia entre otros. Martes a do-
mingo de 10.00 a 19.00. Visitas guladaa
previa inscripcion al 6814954/6817542
Herrera 360.
CASA COLORADA, “Proyecto Aconca-
gua”. Obras de Loreto Enriquez hasta
¢l 26 de noviembre; de Carla Guerra
desde el 1 hasta el 30 de diciembre; de

Seledad Omenaca desde el 5 hasta el 28

de enero y de Angela Ramirez desde el
3 hasta el 27 de febrero. Merced 860,
PARQUE DE LAS ESCULTURAS. “El
hueso del arbol”. Obras de Laura Que-
zada hasta el 26 de diciembre. Lunes a
domingo de 9.00 a 19.00. Ay, Santa Ma-
ria 2201.

MUSEO DE LOS TAJAMARES, “Texti-
les”. De Isabel Margarita Pérez. Hasta

el 12 de diciembre. Lunes a domingo de

10.00 a 14.00. Providencia 222.
BIBLIOTECA NACIONAL. “Chile a la
vista”. Viajeros holandeses del siglo
XVIII. Lunes a viernes de 9.00 a 20.00.
Sabado y domingo de 9.00 a 17.00. En-
trada liberada, Alameda 651,

Institutos y Corporaciones

AMIGOS DEL ARTE. “De cabeza"”. Pin-
turas de Christian Schier hasta el 27 de
noviembre. Teléfono 7777710. Antonia

Lépez de Bello 0155.

CULTURAL DE PROVIDENCIA. Pintu-
ras Cristina Gandras. Desde el 11 hasta
el 28 de noviembre. Pinturas Antonio
Cofré. Désde el 8 de noviembre hasta el
5 de diciembre. Teléfono 2094341, Av,
11 de Septiembre 1995, Providencia.
CUL L DE LAS CONDES. “Manos a
la obra”. Obras del colegio Experimen-
tal Artistico de Las Condes. “Archivo
fotografico de El Mercurio”. Teléfono
3650350. Av. Apoquindo 6570.
CULTURAL DE VITACURA. “Dubroy-
nik”, Fotografias de David Fabijanic
desde el 23 hasta el 30 de noviembre,
Teléfono 2124633, Casas de Lo Matta.
Av. Kennedy 9350.

CHILENO NORTEAMERICANO. “Moda
Shibori”. Colectiva fotografica hasta el
29 de noviembre. “Presencia de la foto-
grafia en Atacama”. Obras de Manuel
Ormazabal hasta el 29 de noviembre.
“Aproximaciones 1999". Colectiva desde
el 15 hasta el 29 de noviembre. “36 Sa-
lon Nacional de Arte Fotografice™. Des-
de el 2 de diciembre, Moneda 1467,
CULTURAL DE ESPANA. “Retrato ha-
blado”. Obras de Javier Marticorena v
Marco Antonio Llobet. “Seis pintores
espanoles de los 90”7, Ambas hasta el 30
de noviembre. Teléfono 2351105, Av.
Providencia 927,

CENTRO DE EXTENSION
UC."1979-1999". Obras de Herndn Mi-
randa hasta el 12 de diciembre, “Libro
de horas”, Obras de Josefina Fontecilla,
Teléfono 6866563, Alameda 390.
GOETHE INSTITUT “Cuando Chile ere-
ce, todos crecemos”. Fotografias de Jan
Siefke desde el 15 de noviembre hasta
el 15 de diciembre. Lunes a viernes de
10.00 a 19.00. Esmeralda 650.

Galerias

ALAMEDA. “149+4949+9". Obras de Mar-
cos Hernandez hasta el 30 de noviem-
bre. Alameda 139,

ANA MARIA MATTHEL “Un hombre,

Goa I BRTL As ol

una eruz’. Obras de Francisco Busta-
mante y Alejandra Cigarroa desde el 17
de noviembre hasta el 6 de diciembre.
gﬁaﬁ{gi‘ono 207 8007, Av. Nueva Costanera

ANTESALA. “Arte tradicién y vino”. Co-
lectiva desde el 8 hasta el 30 de no-
viembre. Teléfono 2450720, Alenso de
Cdrdova 2812,

ARTESPACIO. “Ser humano”, Escultu-
ras de Jaime Antinez Zanartu desde ¢l
18 de noviembre hasta el 11 de diciem-
bre. Lunes a viernes, de 10.00 a 20.00
horas. Sabados y domingos, de 11.00 a
14.00 horas. Teléfono 2062177. Alonso
de Cérdova 2600, segundo piso, Vitacu-

ra.
BALMACEDA 1215. “Laboratorio 8"
Obras de Denise Lira, Carolina Salinas,
Catalina Bauer y Livia Marin hasta el
24 de noviembre. Lunes a viernes, de
15.00 a 19.00 horas; Teléfonos 6722210/
6722213/6992169, Av. Balmaceda 1215.
BECH. “Dibujos y ol Obras de
Paul Beuchat y Cristian Sll\l'ﬂ desde el
22 de noviembre hasta el 9 de diciem-
bre, Fonofax: 63 7785 Teléfono
6392624, Alameda 123 (Plaza Italia),

BUCCL “Intersticios”. Instalaciones de.

Malena Szlam desde hoy hasta el 27 de
noviembre. Taller de Bellas Artes de Ar-
cis. Hasta el 27 de noviembre. Teléfono
6395103. Lunes a dummgo de 930 a
19.00. Huérfanos 526,
BULE. “Trabajo onirico”. Obras de Jer-
makow y “Matices de cardcter” de Pia
i eda. Lunes a viernes de 11.00 a 20,00,
Sabade de 11.00 a 15.00. Teléfono

2074421. Nueva Costanera 4115,

DEL CERRO. Pinturas de Patricia Desi-
deri. Hasta el 25 de noviembre. Lunes a
viernes de 10.30 a 18.30. Sabado de 10.30
a 14.00, Teléfono 7373500, Antonia Lo-
pex de Bello 0135.

ABRIF MISTRAL. “Tabajos recien-
tes" Ohras de Antoni Muntadas hasta
el 31 de diciembre. Teléfono 6983351
Alameda 1381.
GIOVANNINI-HUIDOBRO, “Jugando
con Tamaye”. Obras del pintor mexi-

de Carlos Maturana y

cano Rufino Tamayo hasta el 30 de no-

viembre. Teléfono 24 Alonso de
Cordova 4139-A T
ISABEL o es de los ar-
tistas”. Co desde el 8 de
noviembre iciembre. Lu-
nes a viernes de 20.00, Sdbado
de 1100 a 14.00. Teléfonp 2632729, Alon-
sp de Cordova - 4

LA SALA. “Caballos olo caballos”,

Desde el 15 de
iciembre. Te-
a viernes de

Obras de Palolo Vald
noviembre hasta el 4
1éfono 246 7207. Lun
10.00 a 14.00 y de 16.0
g?muuu a 14.00. Atug&o de Cérdova

METRO. “Los derechos de

Explanada Estacion Bagi

mano y lo diving”. Ohras de Marcelo
Guerra en estacion Cal y Canto, Linea 2.
MONTECARMELO. “E el cielo ¥ la
tierra”. Obras de Alvaro Fuenzalida
hasta el 7 de noviembre. “Surcos”,

Oleos de Isabel Torres hasta el 27 de
noviembre. “Bisquedas”. Colectiva des-
de el 11 de noviembre hasta el 5 de di-
alsesgmre Teléfono 73! . Bellavista

MUROSUR, Colectiva. %ras en ue~
no formato de Eugenio Dltlhom

zalo Diaz, Arturo Duclt Eduardo V:l
ches y Paz Errazuriz, Sabado de 11.00 a
19.00. Maturana 302,
POSADA DEL c{mnﬁmwo& LA,
Obras de Cristian Silva hasta el 25 de
govwmbm Teléfono 6 573. Esmeral-

exis Reinoso.
‘hasta el 8 de
San Antonio

Alejandra Hamame y

Desde el 3 de diciem

enero. Teléfono 36119
65, piso R.

TOMAS ANDREU. “Caput corvi”. Obras
de Arturo Duclos desde el 16 de no-
viembre hasta el 11 de diciembre. Lu-
nes de 13‘00 a 20.00, Martes a viernes de
9.30 a 20.00. Sabado de 10.30 a 14.00. Te-
:ls_%:;nn 2289952. Ave nida Costanera

GALERIA R, Obras de %llene Figueroa,

@ 2000, sabado

UNIVERSIDAD MAYOR. Oleos
tela Queirolo. Hasta el 26 de novi
Lunes a viernes de 9.00 a 18.30
Sabado de 900 a 14.00 Te
6323835. Santo Domingo 711,
ZIEBOLD.“TAV". Colectiva de gr
res hasta el 20 de noviembre. Te
7354537. Dominica 54,

Regiones

MUSEO GUSTAVO LE PAIGE DF
C. DEL NORTE. Muestra arque:
distribuida en seis salas que rej
tan diversos estadios referente
evolucion de los pueblos y cultt
territorio atacameno. Lunes a
de 9.00 a 12.00 y de 14.00 a 18.00
Sébados domingos ¥ festivos de
12.00 horas y de 14.00 a 18.00 hor:
Pedro de Atacama.

CASA DE ISLA NEGRA. Visita
das. Martes a domingos, de 10.00
horas. Concertar visitas al teléfo
461284, Camino Vecinal. Isla Negl
TEATRO MUNICIPAL DE VINA.
tra de arte joven. Desde el 22 has
ie noviembre. 10 norte 907, Vi

LA SEBASTIANA. De 10.30 a 14.
1530 a 1800 horas. Teléfon
233759/256606. Ferrari (Av. .
nia altura 6.900). Valparaiso,
MIRADOR DE L . Reprodu
de la obra de Renzo Pecchenino, /
las del ant‘lfun Valparaiso y col
sob!‘e Isla Pascua. Martes a
ﬁos de 10.30 a 14.00 y de 1530
oras. Paseo Gervasom 448, Cer
‘ion. Val
M NTECAT “Somdml de Am
Obras de Senaquerib ¥ Francis
tamante hasta el 11 de diciembr
Colo 333. Concepeidn,

Enviar informacion, con igual es
ra, a: GUIA DE MUSEOS y GAL
al fax 3 607502 0 al correo elect
aletras@mercurio.cl.



nos ha trafdo de entre S0 Rrisroses proynctus (no le gusta hablar de ohras) algunos de los mds portd-
tiles, de los que viajan mejor: no s6lo en los términos pricticos de ser mds fAciles de trasladar, sino en los de
poner en movimiento asociaciones y connotaciones menos dependientes de su lugar y tiempo de origen y de
exhibicion. Porfraits (1995), serie de serigrafias o instalacion; Porfrait, video que en la presentacion santia-
guina coexiste con Porfrails y hace del conjunto de ambas a su vez una instalacion; La siesta (1995) — “una
de las realizaciones mds inclasificables de Muntadas”, dice Eugeni Bonet— y Archileblur/ Ratims/ Geslen
(1991) componen la muestra que estamos viendo. A ellas se referird principalmente este texto.

El escalofrio: la ética y su catastrofe mediatica

Tal vez ~como dijo Régis Debray en una videoconferencia con Santiago— va no se pueda ser “humanista”
sin un gran respeto por los objetos y por las maquinas. Tal vez hoy en dia hasta la palabra humanista esté
contaminada con lo que Armand Mattelart, en este mismo catdlogo, llama “las inmensas lagunas del pen-
samiento contestatario respecto de los medios de comunicacion a principios de los setenta”, Es posible que de
algo asf provenga el azaroso temblor; el escalofrio que nos recorre cuando leemos frases como “despertar la
conciencia”, “vigilancia epistemoldgica” o incluso “lectura critica”; cuando se enfrenta la idea de “respon-
sabilidad”, o cuando se invoca alguna tarea redentora o de salvacién. Estos conceptos éticos, estas apelacio-
nes ala ética, estdn evidentemente en una situacion dificil. Enunciarlas “como antes” parece voluntarista o
ingenuo. Flotan en un vacio, o peor; se han hundido ya en un abismo. En todo caso, para comparecer, exi-
girfan un afianzamiento diferente, algo que dé cuenta de que han sido gravemente heridas, de que tal vez
sus heridas sean heridas de muerte, que no se parecerdn a si mismas cuando hayan pasado por la catdstrofe
medidtica que las sac6 de sus quicios. Es decir, del tejido de referencias en el cual encontraban su sentido.

Los medios y ia mutacion de la pofitica

El trabajo de Muntadas, que comienza en los 70, se hace en los bordes de ese vacio, de ese abismo, de esa
catdstrofe. Puede entenderse como una secuencia de modulaciones performativas en torno a la percepcion
de hechos radicalmente nuevos. Con esto no me refiero a las “novedades téenicas” —amenazadas de una ob-
solescencia casi instantdnea, en nuestros dias— sino a las profundas mutaciones, mas que modificaciones,
que estas novedades van produciendo en nuestra concepeidn de la vida en sociedad, es decir, en la polis (quie-
10 llegar, con toda cautela, a la palabra politica). Walter Benjamin innové porque, a diferencia de todo el
mundo en su época, no se preguntd si 1a fotografia era 0 no era arte. Se preguntd, en cambio, qué modifica-
ciones habia producido la fotograffa en nuestra concepcion del arte. Haciendo una analogia, entonces, tal
vez la pregunta que interese hacer se refiera a las modificaciones que han producido los medios de comuni-
cacién en nuestra concepcidn de 1 politica; y, en el supuesto de que esas modificaciones sean enormes —que
no sean modificaciones, sino mds bien mutaciones— hasta qué punto sigue siendo vélida, en nuestros tiem-
pos, la nocion de politica que se manejaba en los aiios 70.

Los diversos proyectos de Muntadas, vistos desde este dngulo —mds que como denuncias o llamados de aten-
cidn— aparecen como variaciones sobre una misma interrogante. Serfan denuncias desde una perspectiva
mds tradicional de la politica. Son interrogantes si se las mira desde una nocién de politica que ha sufrido
un estallido, més implosivo que explosivo, en los tiempos que corren; una politica acechada por un vacio que
la va carcomiendo desde adentro, dejandola cada vez mas huera, mientras mantiene casi sin variaciones sus
formas externas. (En Chile, mientras escribo esto, se viven las tltimas etapas de una campana presidencial).

Los retratos de nadie y el cuerpo resicual

La serie Portrails, exhibida en Santiago, es una de estas modulaciones performativas. (Opongo aqui “per-
formativas” a “reflexivas”: no veo estos proyectos como instancias de reflexién, sino sobre todo como esce-
narios de un acting out de tensiones y contradicciones). Emparento este trabajo con Words: The Press Con-
Jerence Room (1991), un espacio sin actores, donde la concentracién de luces y microfonos en el podio “su-

braya” —al decir de Néstor Garcia Canclini— “la inexistencia de quien tiene que presentar explicaciones dan-
do la cara”, mientras los espectadores a su vez son inexistentes: sus lugares, las sillas, estin cubiertos por sd-
banas/ sudarios/ mortajas, como lo estard el sillon de La siesta. Lo que st hay son Palabras, lo que estd des-
tacado en el titulo del trabajo. Palabras que, en el soporte de los diarios que estén en el suelo, o en el sopor-
te del video donde se habla “redundantemente”, estdn en el plano de la chéichara —de ese lenguaje incesan-
te que todo lo recubre, de ese lenguaje que, como pantalla, oculta y difumina; de ese lenguaje que, en el psi-
coandlisis, debe interrumpirse por la vacilacion o por el lapsus; ese lenguaje que sélo en sus fisuras tiene al-
guna relacion con la realidad. Un lenguaje que es, por supuesto, €l de las palabras —pero también, como en
Architektur/ Raiims/ Gesten, €l de una estructura que no sélo se expresa en ellas, sino también en los edifi-
cios, en la disposicién de los interiores, en los gestos estereotipados de los cuerpos.

En Portrails, los actores avsentes de The Press Conference Room si aparecen. 0, mds bien, son sus fragmen-
tos los que apareécen: se trata de “imdgenes recortadas de fuentes medidticas™ (Bonet), pedazos de rostros toma-
dos por la composicién en cuanto se aproximan a un micréfono —y sélo por eso. Quienes hablan no estdn in-
dividualizados, no son reconocibles, se asimilan todos a la funcién de tener el micrGfono. Apenas si los dientes,
en algunos de los retratos, adquieren una extrana connotacion animal, que en ese contexto se siente anacroni-
ca, residual. Como las manos de Porfradl, e video de un personaje sin cara, solo expresado por la gestualidad
en raleni de sus palmas y sus dedos, que en su lentitud torman extranio el gesto y hacen ver también como re-
sidual, delator, el rastro corporal. Como si el cuerpo —sede de la necesidad, sede de las miltiples vergiienzas—
también fuera un resto, una rémora indiscreta de otras épocas. En estos tiempos en que, segin Virilio, los me-
dios electrdnicos pasan a ser protesis, y el usuario un “invdlido equipado”, 1a nocién del cuerpo animal se va
transformando sutilmente en lo obsceno —lo que estd fuera de lugar en la escena electrdnica. Y, paradojalmen-
te, en una fisura por donde se cuela otra realidad, obliterada por el brillo de las pantallas televisivas.

Tal vex la pregunta que interese hacer se
refiera a las modificaciones que han
producido los medios de comunicacion en
nuestra concepcion de la politica; vy, en el
supuesto de que esas modificaciones sean
enormes —que no sean modificaciones, sino
mds bien mutaciones— hasta qué punto sigue
siendo vdlida, en nuestros tiempos, la nocion
de politica que se manejaba en los afios 70.



La instalacion
llamada La siesta
puede ayudarnos a
imaginar qué seria
(0 qué es) ser “yo”
en un mundo “sin
actores sociales” :
en un mundo
donde la conciencia

Pantalla ] -
l: palabra pantalla es compleja. Por un lado, es lo que brilla y p ers Onal ha Suf TldO una mu

muestra la imagen. Por otro, en otra acepcion, es lo que vela la luz, A '
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tra, més

Kl

. Mientras mds se ilumina _
mas grande —infinita—es la zona que se mantiene en las sombras.
Y la aparente transparencia sin resquicios de 1 imagen televisiva en
la,mﬂa es paradGjicamente el lugar mismo del ocultamiento. A

elocidad de la luz, a esa velocidad es también como se produce
la obnubilacién, el destumbramiento, y la obliteracién, la borradu-
ra. Auna velocidad vertiginosa. La velocidad de la imagen, hace ya
tiempo, ha dejado atrds, muy ateds, la velocidad de la reflexion. La
reflexion, esa palabra que significa volver sobre si mismo, se ha
vuelto también anacrénica en el mundo de la instantaneidad. (Tal

vez por eso Portrail recurre al ralents). Este es uno de los aspectos

Ja catdstrofe implosiva de la politica—y de la ética, por qué no de-

arlo. La “alerta dtica” parece encontrarse condenada al retraso. En

cierto sentido, la “alerta ética” que los criticos han visto en la obra
de Muntadas nos estd poniendo en guardia, ciertamente, pero con-
tra una catdstrofe que ya ha ocurrido.

sujeto como su ausencia: el “sueiio de
nadie/ bajo tantos parpados™
La siesta —repitdmoslo, una de las obras ms inclasificables de
Muntadas— lleva al plano del sujeto mismo el tema de esta catds-
trofe. La instalacion presenta una butaca cubierta de una sabana
blanca —sudario, mortaja, decfamos, y ahora también telon— de-
lante de una pared también blanca: sobre ambas blancuras se pro-
vectan las imdgenes de un video en blanco y negro con fragmentos
de algunas peliculas de Joris Ivens. Originalmente una obra conce-
bida para una exposicion colectiva inspirada en la obra del cineas-
ta, este trabajo — primero en soporte de video y luego en el soporte
que estamos viendo, el de una instalacién— se aparta de su especi-
_ficidad de lugar y de tiempo, se vuelve menos site-specific y menos

Jne-specific, y se abre a una deriva de lecturas que parecen exceder
| |

los marcos habituales de este “artista de los medios de comunica-
cion”, como se le ha denominado.

La instalacion tiene una cualidad fantasmal que no he visto en
sus otros proyectos (tal vez porque los he visto en fotos, no sé). El
uso de blanco y negro, en el video y en toda la instalacién, ayuda
a remitirla al pasado. En el video, el color s6lo aparece en la mano
empuiiada sobre el brazo de una butaca idéntica a la que se pre-
senta en la instalacion, y sobre la cual se proyectan las imagenes:
esta mano empuiiada, la del durmiente, puntia la imégenes de las
peliculas de Ivens, como una intrusion del presente en el pasado,
como un recordatorio —y de nuevo como un residuo corporal, en
un espacio de ausencia del cuerpo y de presencia arrolladora, inva-
siva, de la imagen fantasmdtica, que se lleva por delante el espacio
“real” de la pared y de la butaca cubierta de blanco. Hacia el final
del video, la mano empufiada se abre, como si el sujeto se hubiera
1 Del epitafio de R.M. Rilke.

u del espacio, .
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instantdneas que exceden
cualquier posibilidad
personal de procesarlas, vy
que tornan obsoleto el
movimiento de la reflexién.

dormido, y de ella se escapa un objeto, tal vez una moneda, que
cae al suelo dando vueltas.

Siguiendo la linea de reflexidn de este texto, cabe preguntarse, en
esta obra, por la nocion de “alerta ética”. Desde esa mirada, La
siesta habla de un espacio de suspenso, de un espacio de abando-
no de esa vigilancia. En la galerfa, la butaca estd vacia: estd vacia
la posicién del sujeto. Ya no hay nadie que se ponga en la “posi-
ci6n subjetiva”, nadie que vigile, y el movimiento del tiempo pre-
sente no va hacia el despertar, sino hacia el suefio profundo, en que
la mano empuiiada deja caer lo que sostiene. La vigilancia sin ob-
jeto que caracteriza al insomnio contempordneo de Lévinas invier-
te aqui su signo.

Resulta tentador pensar en esta obra como una metéfora de la fa-
lencia del “sujeto de la historia”, en cuanto narrativa regida por
una cierta racionalidad y que remite a una cierta perspectiva ética
y a ciertos fundamentos de la politica. Resulta tentador pensar es-
te sujeto del cruce entre los medios y la nocién de politica vigente
hasta hace muy pocos afios. Este sujeto no se caracteriza ya por
una conciencia que vigile, ni fabule, ni juzgue, ni arme sus propios
cuentos: la conciencia es crepuscular, y estd invadida por réfagas
de imdgenes pretéritas que producen la sensacion de vértigo. El su-
jeto no se mueve, es pasivo: sobre €l, como sobre un telon, pasan
las imdgenes de la accion. El epigrafe de La siesta dice que toda
obra de arte es siempre autobiogréfica. Tal vez esta instalacidn nos
ayude a imaginar qué serfa (0 qué es) ser “yo” en un mundo “sin
actores sociales™: en un mundo donde la conciencia personal ha
sufrido una mutacién producida por una ola incontenible de imd-
genes instantdneas que exceden cualquier posibilidad personal de
procesarlas, y que tornan obsoleto el movimiento de la reflexién.
Tal vez este trabajo nos instale, a nosotros, los espectadores, y a
nuestros cuerpos residuales, en el lugar del sujeto de la catdstrofe
que ya ha ocurrido; en el lugar fantasmal del escalofrio que nos
produce esa catdstrofe. Las imdgenes, por su parte, siguen su inva-
si6n imperturbable y mecdnica. Son “el suefio de nadie / bajo tan-
tos parpados”. ;Nuestro suefio?




El sueino de nadie ba

Hasta el 31 de diciembre se prolongard en la galeria Gabriela Mistral la exposicion
Trabajos recientes, del artista cataldn Antoni Muntadas. A manera de adelanto,
publicamos uno de los textos que se incluirdn préximamente en el catdlogo de la
muestra. Su titulo original es “Sobre los medios vy la politica: Muntadas en Santiago” .

Lugar y tiempo i 1

El trabajo de Muntadas suele asociarse, acertadamente, con especificidades de lugares y de tiempos. Le he-
mos oido decir en Santiago que una intervencion como 7he Limousine Project s0lo puede verse en Nueva
York; fuera de esa ciudad sus connotaciones cambiarian, su lectura se llenaria de “ruidos”, de asociaciones
irrelevantes y equivocas, que le harfan perder su primera intencionalidad. Otras obras suyas —sigo recordan-
do su conferencia en Santiago— son fime-specific, se vinculan a un determinado momento, incluso postu-
lan que, pasado ese momento, su recepcidn puede virar hacia lo anecddtico. La presencia de Muntadas en un
lugar suele vincularse a un trabajo in situ, de deteccién , de “absorcion, dirfa él. Lo “absorbido” en el lugar
y en el momento reaparecerd luego en la obra, en una recomposicién, un extraiiamiento, que provoca la dis-
tancia y la reflexion. Un ejemplo, de la muestra inmediatamente anterior a ésta, en Bogoté: |a obra Aplau-
$0. Esta por cierto tendria recepcion en casi cualquier lugar del mundo, pero en Colombia aparecen en ella,
como fantasmas subliminales con aire de familia, feroces imdgenes de violencia que han sido “absorbidas”
desde el mismo lugar en que a muestra se presenta.

Muntadas no ha trabajado en Santiago, ha venido de paso. No se encontrard en los cuatto trabajos expues-
tos en la Galerfa Gabriela Mistral ningtin rastro especificamente santiaguino o chileno. Esto quiere decir que
nos ha traido, de entre sus numerosos “proyectos” (no le gusta hablar de obras) , algunos de los més portd-
tiles, de los que viajan mejor: no s6lo en los términos précticos de ser mis ficiles de trasladar, sino en los de
poner en movimiento asociaciones y connotaciones menos dependientes de su lugar y tiempo de origen y de
exhibicién. Portraits (1995), serie de serigraffas o instalacion; Portrait, video que en la presentacién santia-
guina coexiste con Portrails y hace del conjunto de ambas a su vez una instalacion; /a siesta (1995) — “una
de las realizaciones mds inclasificables de Muntadas”, dice Eugeni Bonet— y Architektur/ Ratims/ Gesten
(1991) componien 1a muestra que estamos viendo. A ellas se referird principalmente este texto.

Por Adriana Valdés

s

braya” ~al decir de Néstor Garcia Canclini— “Ja inexistencia de quien tiene que presentar explicaciones dan-
do la cara”, mientras los espectadores a su vez son inexistentes: sus lugares, las sillas, estdn cubiertos por si-
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Dinrio La Segunda

EbeCIACULOS

Midreoles 17 de novismbre do 1900 ? ?

~ ANTONI MUN TADAS, el artista del medio
como mensaje, expone en Chile por primera vez

Una semana completard en Chile el artis-
ta catalin Antoni Muntadas, de quien la Divi-
sion de Cultura del Ministerio de Educacion
inaugurd anoche, en la galerfa Gabriela Mis-
tral, su muestra “Trabajos recientes”. No es su
primera vez en el pafs, ya que en 1992 estuvo
ofreciendo una conferencia ilustrada en el
Museo de Arte Contempordneo, titulada “Ins-
talacion como metifora”™,

Con un prestigio consolidado en el campo
de las instalaciones y obras, como parte de las
colecciones permanentes de la mayorfa de los
mas importantes museos del mundo, presenta
por primera vez su creacién en este pafs. En
esta ocasion, se trata de una exposicién con-
formada por cuatro trabajos concretos, que
incluyen diferentes medios, como serigrafia,
videoproyeccién, una instalacién y una serie
de lotografias,

Estas son: “La siesta™, instalacién consti-
tuida por imégenes documentales del cineasta
holandés Joris Ivens; “Portraits™, serie de

“wafias que presentan el reverso de lo que
1almente es el retrato; y “Architektur,
Riiume, Gesten”, carpeta de diez foto-colla-
ges y una portada que interrelacionan un espa-
cio arquitecténico, un espacio interior y un
geslo,

Muntadas es un hombre que apunta en sus
proyectos hacia fenémenos contempordneos,
que tienen referencias culturales, sociolGgi-
cas, politicas, econémicas.

“Creo que el artista tiene que ser paisajis-
ta y retratista, por usar dos géneros tradiciona-
les. En mi caso, quizds esta realidad estd pre-
sentada de otra manera, tratando de mostrar
cosas que otros no ven. Son representaciones
de una realidad politica, piiblica, del poder y
de la representacion del poder”,

—Algunos lo han definido como el
“artista de los medios de comunicacién”,
esti de acuerdo?

—Un artista no tiene necesidad de ser
clasificado, aunque mi trabajo se base en ese
paisaje conformado por los medios masivos.
Lo que ves a través de la radio, de la televi-
sion, de la prensa, es un paisaje. Utilizo dife-
rentes medios de representacién para hablar
precisamente de lo que los medios estén pro-
duciendo.

—A su juicio, jcémo se maneja el
juer de los medios?

—Los medios son informacién y comu-
nicacion, a veces también manipulaci6n, que
quizis es la parte menos visible. Eso pasa uni-
versalmente. Son acciones conscientes e
inconscientes y muchas veces tienen que ver
con la velocidad con que vivimos.

—Es un observador de su entorno,
icomo lo define?

—No se diferencia de otras épocas de la
historia. En un momento en que no existen
pricticamente diferencias entre la derecha y Ia
izquierda, lo que hay son valores humanos, de
colectividad y de ver como vivimos y cémo
cada uno pueda tener la mejor situacién para
vivir.

Creador conceptualista

Antoni Muntadas nacié en Barcelona en

® A partir de hoy y hasta el 31 de diciembre se presentard
por primera vez en la galeria Gabriela Mistral la exposicién
“Trabajos recientes” del artista cataldn Muntadas.

® Su estilo se caracteriza por el uso de los medios de
comunicacion como parte de sus montajes.

Por Grace Dunlop

que es, ni positivo ni

“La cuestién de la hibridez también me interesa
mucho. No hay nada pure, sélo hay una
contaminacién de cosas que me parece que es lo

—Siempre parto de un concepto.
Tomo un tiempo para visualizarlo y luego
pasa por documentacion, si el proyecto
estd relacionado a un espacio especifico.
Yo empiczo un trabajo y no sé cémo va
ser el medio que se utilizard. Sé lo que va
a ser, el contenido, de qué hablamos. El
conceplo estd claro, pero el proceso es el
que genera como la imagen se va a produ-
cir. Y en este proceso sc incorporan otras
gentes, en general la
idea de equipo esté
presente en el trabajo.

—Dice que la
relacion con el piblico
es la obra. ;Cémo es
su experiencia con é17

—Yo siempre
hablo que hay dos
espacios: protegidos
¥ publicos. Los pri-
meros son los mu-
scos, las galerfas, las
instituciones, son
espacios especializa-
dos, donde el piiblico
también lo es, pero no
€S MUy numeroso,
Luego estd el espacio
piiblico que no tiene
conlexlo, que es la
calle, la televisidn y
los medios, internet,
pero no hay contacto.

—Segiin el
medio donde pre-
senle su obra, ;tiene
diversa interpreta-
cién?

—Creo que la
interpretacion de cada
uno es diferente. Pien-

Foto Anfani Muntadas: Redrigo

1942, comenzando su actividad artistica
hicia finales de los 60. En esa década se
traslada a Londres, para radicarse final-
mente en Nueva York en 1971. A la pre-
gunta del por qué del traslado, explica que
las razones estdn en “las tres p™: persona-
les, profesionales y politicas.

“Politicas porque en Espaiia estaba el
franquismo, personales por una cuestion
de poder desarrollarte como persona, y
profesionales porque como artista era difi-
cil (en Espaiia) vivir de lo que haces™.

Con una trayectoria contundente
como expositor y como docente —tarea
que ha ejercido en lugares como el MIT,
la Universidad de California en San
Diego, la Universidad de San Pablo y la
Escuela Nacional Superior de Bellas
Artes de Parfs— Muntadas divide su afio
equilibradamente entre los seis meses que
pasa en Nueva York y los otros restantes

Lea “Por fin Mafiana
es Viernes™”, Aparece
los jueves.

yor fin &8

EL REG,
PARALA PERSONA IDEAL

s0 que el arte es infor-
macion y percepcidn,
La percepcidnes lo
que percibimos por los
sentidos, lo que ves, lo
que hueles, lo que tocas, y eso es personal,
igual que [a informacion,

—EIl piiblico ;tiene disposicién a
percibir lo que tiene al frente?

—Percepcion requiere involucrarse. Yo
estoy en contra de los que consideran que a
la audiencia hay que ddrselo todo hecho,
aungue eso no implica que vamos a desarro-
llar mensajes herméticos y cripticos. La
audiencia tiene la responsabilidad de com-
poner o completar la informacién.

LO PERFECTO

que su trabajo lo lleva por los més diver-
505 pafses.

—En ese medio, ;cdmo inicia el pro-
_ceso crealivo?

La Segunda
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