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POR DANIELA ROSENFELD

CASA DE FUERZA

D el acto de excavar en el desierto y sus despojos trata la obra que
presenta Manuel Torres en la Galeria Gabriela Mistral con el
titulo “Casa de Fuerza”. Son trabajos que privilegian y reivindican
la pintura, la que coexiste con el collage y la presencia de objetos
recolectados por el artista (papeles, cartones, envoltorios, cajas,
fragmentos de carteles, etc...) llevados a la tela. Aquf no hay figura
humana, aqui hay paisajes fantasmales, lugares en los que sucedie-
ron cosas, espacios vacios en los que habita solamente la memoria,
los vestigios de un pasado que hoy forma parte de la historia.
Torres recupera esas atmosferas todavia cargadas de energia y las
trae ante nosotros. Las presenta en un espacio de arte, lo que hace
que aparezca un significado subyacente. Forzosamente, pensamos
en el paso del tiempo, en el
polvo, en los vestigios y en
lo que finalmente podemos
llegar a convertirnos. ;Serd
un augurio o serd un rescate
nostalgico y poético del anti-
guo esplendor de la gente de
las salitreras de Chacabuco?
Hasta el 23 de enero.
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“Lo que mas me interesa es el fenémeno de la
pintura, siendo el tema algo sacundario. Sin
embargo, el de las salitreras ha sido un gran

hallazgo, porque ademas de haber sido poco
abordado, ofrece muchas posibilidades para
seguir déndoles una nueva interpretacion’”.

nﬂf@eﬂecgacién 2 de Enero de 1999
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En un viaje al norte de Chile, Manuel Torres

descubrié el misticismo y la magia de las salitreras,

mundo que recupero a traves de collages y oleos.

Su muestra “Casa de Fuerza” se exhibe hasta el 23

de enero en la galerfa Gabriela Mistral.

El artista cuenta que al
principio los objetos que
encontraba en sus viajes los

dejaba tal cual. “Después me di
cuenta de que los otros visitantes
no respetan las cosas que han
estado enterradas por anos, y por eso
me decidi a recolectar piezas que ahora
se exhiben en esta muestra”.

~ entran a la sala Gabriela Mistral Alameda 13547

“El afio 94 hice un viaje, netamente turistico,
para conocer San Pedro de Atacama y el
Altiplano, y en el camino a Calama me llamaron
la atencion los vestigios de la salitrera Ausonia,
con los que incluso me pasé una pelicula sobre
la vida del lugar y sus antiguos habitantes”.

Tal fue el impacto que le provoco esta
vision, que al mes siguiente regresé para seguir
descubriendo el mundo mégico que se
desarroll6 durante el apogeo del nitrato.

—Una de las cosas méas importantes fue
haber descubierto un gran argumento pictérico
que, en general, casi no ha sido tocado por otfos
artistas. Esto me sucedié justo cuando me
encontraba en blanco, teniendo en cuenta que
ya casi todos los temas estan agotados.

junto con recorrer -maquina fotografica en
mano- las diversas salitreras que se extienden
entre Taltal y Pisagua, Manuel se dedico a
investigar cémo habia sido la vida en las oficinas,
“conversando con las pocas personas que
todavia viven por ahi”. Al respecto, pieza
fundamental para llevar a cabo este trabajo
—debido a la valiosa informacién que aporté-
fue Roberto Zaldivar, el Gnico habitante y
cuidador de la salitrera Chacabuco, una de las
més importantes de la zona durante las décadas
de los 20y 30.

—F| paisaje resulta absolutamente
surrealista, si se considera que donde antes
vivian cuatro mil personas, hoy hay s6lo una..

Explica el artista -licenciado en arte dela
Universidad de Chile- que en Chacabuco
establecié su centro de operaciones, “durante los
dias que era capaz de soportar el agobio que
producen el lugary el clima”.

Manuel sinti6 los efectos del calory de la
escasa humedad ambiental cuando se dedicé a
escarbar los basureros, desde donde rescato
variadisimos objetos y una gran cantidad de
papeleria que, de alguna manera, constituyen un
valioso resumen de lo que fue |a grfica en
nuestro pals. Los utensilios encontrados (trozos
de maquinas, herramientas, clavos, tornillos,
recipientes enlozados en variados colores y
muchas botellas) le sivieron de rriodelos, los
que después incorpero en primer plano dentro
de las grandes telas que muestran, como tema
central, algtin aspecto de las salitreras. Para
resaltar este recurso pictérico y separario del
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fondo, Manuel aplica en sus primeras obras el
fenémeno del aura —contomo blanco-, el  que en
sus Gltimas obras fue reemplazado por
recuadros tra_ga;ados en un pantén bien
restringido, y que se organizan geométricamente
dentro de la obra principal.

Con lmpapeies y manuscritos que
permanecieron bajo tierra durante muchas
décadas (etiquetas de cajetillas de cigamillos
Liberty y Okey ~estos ditimo costaban 14

Americana’, envollnnos de hdgsde afeitar ‘ng
Gillette”, cambuchos de la pulperia Chacabuco y
hasta parte del Reglamento de Casas de Solteros
de The Lautaro Nitrate Co. Ltd.} Aﬁbml realiz
una serle de colia ; )

otro tipo de documentos con caractef social que
preferi no utilizar en estos collages, por
considerarlos temas muy personales”

" Sobre el material rescatado, el artista
cuenta que por tratarse de papeles q.ie han
permanecido tantos am's bajo tlentay en un
clima tan seco, fue necesario haces
tratamiento especial. “Al principio fgran
cantidad de lo recolectado, pero d@uéﬁ
aprendi que previo a la mampula@ de los

papeles habia que s;umerglrlos en aguay
adherirlos un poco antes de que se secaran.

“Esto no me da la opcién de pensar mucho

dénde pego cada una de las etiquetas y
documentos, lo que resulta Gptimo,
considerando que la reflexion excesiva paraliza
cualquier accién.”

Por Gloria Mulet M.
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Esta exposicién, que
podré visitarse hasta el

23 de enero, resume

los mdiftiples viajes que
Manuel realizé hacia el
norte de Chile.

herramientas, el artista
entrega una mayor
informacién de lo que
fue la vida y el trabajo
de [as salitreras.

argueologia

descubri6 el misticismo y la magia de las salitreras,

mundo que recupero a través de collages y 6leos.
= | todavia

En un viaje al norte de Chile, Manuel Torres

pICtoOrica

A través de diferentes & i

n recorrido por el esplendoroso
m pasado de las salitreras es la invitacién

que hace Manuel Torres (38) a quienes
entran a la sala Gabriela Mistral (Alameda 1381).
“El afo 94 hice un viaje, netamente turistico,
para conocer San Pedro de Atacama y el
Altiplano, y en el camino a Calama me llamaron
la atencién los vestigios de la salitrera Ausonia,
con los que incluso me pasé una pelicula sobre
la vida del lugar y sus antiguos habitantes”.

Tal fue el impacto que le provocé esta
visién, que al mes siguiente regresé para seguir
descubriendo el munde magico que se
desarrollé durante el apogeo del nitrato.

—Una de las cosas mds importantes fue
haber descubierto un gran argumento pictérico
que, en general, casi no ha sido tocado por otros
artistas. Esto me sucedi6 justo cuando me
encontraba en blanco, teniendo en cuenta que
ya casi todos los temas estan agotados.

Junto con recorrer -maquina fotografica en
mano- las diversas salitreras que se extienden
entre Taltal y Pisagua, Manuel se dedico a
investigar cémo habfa sido la vida en las oficinas,
“conversando con las pocas personas que

viven por ahi”. Al respecto, pieza
sntal para llevar a cabo e

et 8 wete trabalo
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@ La galeria Gabriela

Mistral inauguro
aver la muestra

“Casa de Fuerza”

de Manuel Torres.

0 es necesario saber que
Manuel Torres viajo al de-
sierto para rescatar objetos
perdidos en el olvido historico de
las salitreras. Al final —diran los
randes pensadores de la esté-

si los creadores poseen una fuerza
constructiva ¥ te6rica capaz de
mostrar, sin justificaciones ane-
xas, algunas verdades no supedita-
das al tiempo.

Es cierto que una pintura
puede vaciarse si la despojamos
del proyecto intelectual del ar-
tista, de la teoria impuesta por
los catélogos O de las promesas
__siempre sin cumplir— de los ti-
tulos. Sin embargo, esto sucede
s6lo cuando el pintor sufre de es-
terilidad frente a las sutilezas ¥
la melancolia de lo corpéreo. En
otras palabras, el vacio afecta el
fundamento sensible de 1a obra
al perder ésta la capacidad de
ser un escenario insensato de
nostalgias expuestas, exclusiva-
mente, a traves del lenguaje pic-
térico. Quiza algunos pensaran
que la melancolia no es motor
para la creacion, ya que ésta des-
fila en los carros fanebres de la
reflexion cultural. Pero si un ar-
tista no sufre de melancolia,
adolece de ese maravilloso po-
der de convertir e] arte en pura
contemplacion silenciosa. Nin-
guna otra actividad del hombre
—salvo la artistica— conoce sen-
siblemente la fuerza comunica-
tiva de lo no-dicho.

huma” los objetos de la tierra de

lizarlos como modelos de su
obra. Al pintarlos los libera de

sus limites formales y de las ra-
zones histéricas que los determi-
naron. Y es aqui cuando la me-
lancolia se hace acto como un ti-
po de verdad que surge del cono-

las cosas.

Al re-ubicar en el lienzo —2a
manera de collage— los fragmen-
tos encontrados en el__desierto,

posible memoria asociativa del
espectador. Mucho menos reivin-
dicar un pasado casi mitico de
nuestra historia. Simplemente, ¥

muestra esa

nostalgia no

donde l1a lejania es 1n-
ble y la memoria —por lo
mismo— es trrecuperable.
Entonces Torres no

tra que en €

do. Al habit
tos que el arti

Merleau-Po
docta ignor
queda un in

s demues-
de la pin-

ble el recuer-

ar el lienzo, los obje-
sta desenterr6 de
sten al pasado.
rdar —en pa- .
nty— “ala *
del pintor le -
ho: Ver”.
Carmen Mufoz Hurtado.

.



equenos pueblos

abandonados y anti-

guas estaciones de

trenes integran la ruta

.de Manuel Torres.

Esa, la de los cantones

salitreros nortinos (de

Taltal a Pisagua), que

este artista recorre

bajo un sol que golpea contra la

tierra, con tormentas de arena,

con remolinos. Y mas. “Me

transformo en una suerte de ar-

quedlogo. Es la unica forma de

encontrar objetos y de interiori-
zarme en esos terrenos”.

Su objetivo: “captar la me-
moria de una zona que fue cru-
cial y que hoy esta abandonada.
Llevarla al arte. En cierto senti-
do, me ubico ahi contra la co-
rriente”. También se contra-
pone con su propuesta visual a
los trabajos mas vanguardistas
que usualmente se exhiben en
esta galeria (Gabriela Mistral).
Porque ahora Manuel Torres in-
tenta rescatar, sobre todo a tra-
vés de sus pinturas, la tradicion
con visién contemporidnea. De
sus primeras incursiones en los
80, junto a Gonzalo Diaz, en el
campo de la experimentacion
(con influencia del pop, de la
llamada Escena de Avanzada,
recurriendo a materiales de de-
secho y a un concepto irénico)
derivé a una revalorizacion de
la tradicién en el arte, inspi-
rado en quien fuera un gran
maestro en esto, Adolfo Couve.
También intenta rescatar parte
de nuestra historia. La de las sa-
litreras.

En terreno nortino

—En estos iiltimos afos se ha
dado una suerte de explosion de
interés de los artistas por ir a tra-
bajar al norte.

—38i, pero es reciente. Cuan-
do empecé a viajar al norte no
habia esta especie de boom. Es-
a el trxbme de Dittborn en
: donde-dio vuelta un
dmbnr de aceite sobre el de-
sierto, que andlogamente podia
ser el oleo sobre el lino. O los
escritos, en los 90, de Raul Zu-
rita sobre el desierto. Sin em-
bargo, en el terreno plastico son
pocos los que se han interesado
en un trabajo continuo en el
norte; mas bien han hecho un
cuadro, pero no una investiga-
cion sistematica. Yo estoy traba-
jando alli desde hace seis anos.

—FEn su exposicion, que
surge de su trabajo alli, llaman
la atencion sus collages. Estos
parecen (ransportarnos a dife-
rentes épocas de las salitreras.
Son una suerte de memoria vi-
sual.

—S8i. Con el paso del tiem
conves o con los lugaren s
me percaté de que habia deter-
minadas zonas que eran campos
de desecho. Las que estaban es-
condidas. Decidi, entonces, rea-
lizar una suerte de trabajo de
arquedlogo, excavé y aparecie-
ron diferentes capas de papeles
y objetos. En las primeras capas
habia escombros de los anos 60,
y asi sucesivamente en la otras
capas, llegué a encontrar obje-
tos, documentos y papeles hasta
de los anos 10.

—;Cudl es el planteamlenta
estético de los collages?

Como un
arquedlogo, Manuel
Torres lleva afios

redescubriendo sitios en

los cantones salitreros.

De ahi, y de los objetos
desenterrados, da origen

a una exposicion que
exhibe en galeria
Gabriela Mistral. Su
muestra se opone a su
anterior linea
rupturista. Hoy

revaloriza la tradicion
con contemporaneidad.

Por Cecilia Valdés Urrutia

Cah'age 1998 (Sene Amarrﬂa) Torres.

Bajo el Sol

—Recopilé esos papeles, car-
tones, fichas y otros, que iba en-
contrando y les di un orden den-
tro del collage. Pero el sistema
fue basicamente intuitivo, ju-
gando fundamentalmente con
las imagenes y el color. Esos co-
llage después los armé dentro
de unas especies de cajas, como
diarios murales.

—En cuanto a los objetos que
exhibe, ;qué subyace en el con-
cepto de los objetos ensambla-
dos?

—Resulta que entre los co-
llages y las pinturas hay una
buena distancia. Decidi, enton-
ces, que los objetos que habia
usado como modelos para las
pinturas podia ensamblarlos y
hacer una conexion entre™ el™
campo del collage vy el de las
pinturas.

—Sus pinturas son (res gran-
des tripticos en que trabaja dis-
tintos espacios. Surgen ahi fon-
dos de los interiores de las sali-
treras y del exterior. ;Qué recur-
sos emplea, porque hay también
un pseudo trabajo de reconstruc-
cion arquitecténica...?

—Me he basado para esto en
las fotografias y apuntes que he
ido tomando a través del tiempo,
con el recorrido en terreno. Esto
me ha servido como un sustrato,
como un fondo para ir desarro-
llando las pinturas, que también
toman del espacio arquitecténi-
co. Porque éstas son basicamen-
te paisajes de lo que queda de
la zona industrial y de su entor-
no. Siempre hay una cita a la
cultura que se desarrollé al in-
terior de las salitreras.

—En una de ellas el fondo es
una recreacion de lo que fue Ia
central hidroeléctrica en Chaca-
buco. Pero, a su vez, le intercala
pequeinias ventanas del paisaje
del exterior y objetos del entorno.

—El tema funciona en la me-
dida en que se producen tensio-
nes al interior de la tela. Asi,
por ejemplo, si hago un paisaje
aue tiende al ocre, como la cen-

tral hidroeléctrica, es 1
que haga ventanas pi
sensacion de ahogo es
te. Entonces esos recua
contienen pinturas del
son como una salida. I
sucede con los objetos,
cionan como figuras qi
sobre el fondo del pai
tan, ademas, rodeadas
aura y generan estructs
métricas dentro de late

No mdas rupturas

—Todo este trabajo s
forma, después, en un
que desarrolla en casi
completo aislamiento y s

—Si, es un trabajo

Adolfo

correctamente y «
la tradicion del at

del pintor en el taller.
resa el trabajo serio y
sentido llevo una vida
en cuanto al entorno soc
—No deja de ser curi
que usted trabajo antes
culado al taller de Gonz
con varios companeros
en una linea rupturista,
—=Si, en mis anos de
(en los 80), mi trabajo ti
ver con los cuestionam
problematicas que se pi
en la Escuela de Arte di
versidad de Chile. I
Nelly Richard, todo lo q
Escena de Avanzada me
En esa época haciamos
de experimentacion pl:
en ese sentido trabaijé e



—Recopilé esos papeles, car-
tones, fichas y otros, que iba en-
contrando y les di un orden den-
tro del collage. Pero el sistema
fue basicamente intuitivo, ju-
gando fundamentalmente con
las imagenes y el color. Esos co-
llage después los armé dentro
de unas especies de cajas, como
diarios murales,

—En cuanto a los objetos que
exhibe, ;qué subyace en el con-
cepto de los objetos ensambla-
dos?

—=Resulta que entre los co-
llag vy las pinturas hay una
buena /distancia. Decidi, enton-
ces, que los objetos que habia
usado como modelos para las
pinturas podia ensamblarlos y
hacer una conexién entre el
campo del collage y el de las
pinturas.

—Sus pinturas son tres gran-
des tripticos en que trabaja dis-
tintos espacios. Surgen ahi fon-
dos de los interiores de las sali-
treras y del exterior. ;Qué recur-
sos emplea, porque hay también
un pseudo trabajo de reconstruc-
cion arquitectonica...?

—Me he basado para esto en
las fotografias y apuntes que he
ido tomando a través del tiempo,
con el recorrido en terreno. Esto
me ha servido como un sustrato,
como un fondo para ir desarro-
llando las pinturas, que también
toman del espacio arquitecténi-
co. Porque éstas son basicamen-
te paisajes de lo que queda de
la zona industrial y de su entor-
no. Siempre hay una cita a la
cultura que se desarrollé al in-
terior de las salitreras.

—En una de ellas el fondo es
una recreacion de lo que fue la
central hidroeléctrica en Chaca-
buco. Pero, a su vez, le intercala
pe?ueﬁas ventanas del paisaje
del exterior y objetos del entorno.

—El tema funciona en la me-
dida en que se producen tensio-
nes al interior de la tela. Asi,
por ejemplo, si hago un paisaje
que tiende al ocre, como la cen-

tral hidroeléctrica, es necesario
que haga ventanas porque la
sensacion de ahogo es agobian-
te. Entonces esos recuadros que
contienen pinturas del exterior
son como una salida. Lo mismo
sucede con los objetos, que fun-
cionan como figuras que flotan
sobre el fondo del paisaje. Es-
tan, . ademas, rodeadas por un
aura y generan estructuras geo-
métricas dentro de la tela.

No mas rupturas

—Todo este trabajo suyo toma
forma, después, en un quehacer
que desarrolla en casi el mas
completo aislamiento y silencio.

—Si, es un trabajo solitario

nea mas pop, mas grafica. Uti-
licé mucho imagenes que gira-
ban en torno a la figura de Pope-
ye, en relacién a iconos emble-
maticos de la historia del arte,
como la Madonna de Tiziano.
Ponia en contradiccion las dos
iconografias y las tensionaba, o
hacia un chiste visual. Y el tra-
bajo lo realizaba sobre un so-
porte rustico de sacos de harina
cocidos, con materiales sucios y
oleos de mala calidad. Hubo un
campo de experimentacion que
hoy no lo puedo sostener,
—¢;Como derivo a lo actual?
—~Con el paso del tiempo me
di cuenta de que la pintura co-
mo género tiene una gran tradi-
cion, un gran pasado. Ello co-
menzo en las clases de Adolfo
Couve, quien nos ensenaba en la

Adolfo Couve fue quien nos enseno
correctamente y con claridad acerca de lo que es
la tradicion del arte y la pintura.

del pintor en el taller. Me inte-
resa el trabajo serio v en este
sentido llevo una vida aislada
en cuanto al entorno social.

—No deja de ser curioso, por-
que usted (rabajo antes muy vin-
culado al taller de Gonzalo Diaz,
con varios compaiieros de ruta y
en una Iinea rupturista.

—=Si, en mis afnos de escuela
(en los 80), mi trabajo tenia que
ver con los cuestionamientos y
problematicas que se producian
en la Escuela de Arte de la Uni-
versidad de Chile. Dittborn,
Nelly Richard, todo lo que fue la
Escena de Avanzada me influyo.
En esa época haciamos trabajos
de experimentacion plastica, y
en ese sentido trabaié en una li-

Universidad el respeto por la
verdadera historia del arte.
—/Que se contraponia a Gon-
zalo Diaz, a Nelly Richard, ete.?
—Si y ellos van a leer esla
opinion mfa como una especie
de valorizacion del estado de
conservacion de las cosas. Pero
el acercamiento a Couve es una
especie de respeto a una figura
como maestro en una escuela de
arte perdida en el mundo. Por-
que él fue practicamente el
unico que nos informé correcta-
mente y con claridad acerca de
lo que era la tradicién del arte y
la pintura. Nos hacia clases, que
como adolescentes no entendia-
mos completamente en el mo-
mento. pero con el tiemvpo ha si-

§ “Oficina de

Tiempo", oleo
sobre lino, 1998,
Manuel Torres.

Bajo el Sol de las Salitreras

do de gran utilidad. Después es-
tuve en Espafia y me di cuenta
de su gravitacion.

—Una realidad también con-
tempordnea, con enormes artistas
de hoy como Antonio Lopez.

—Si. La pintura realista tie-
ne un peso muy especifico. No
es una utopia.

—:Y ahora usted se ubica al
otro lado de una linea mas expe-
rimental?

—Es méas bien una evolu-
cién. Después del momento de
1a rebelién juvenil contra toda
norma viene una mayor madura-
cién de todo lo aprendido. Apa-
rece una mayor valoracion de
conocimientos que antes eran
un tanto volatiles.

—:;La literatura
ocupa un lugar?

—Siempre ha sido un fondo
para mi. El campo literario es
otra fuente en mi trabajo. Es
una compania en el campo de la
soledad de mi pintura.

JHay algiin referente del
campo literario chileno?

— Las formas constructivas o
las teorias de Vicente Huidobro
siempre me han parecido nota-
bles. 8i uno puede inventar un
mundo a partir de la nada es un
enorme estimulo. Juan Luis
Martinez, por otra parte, ha sido
una inspiracion basica porque
une lo visual y lo textual en una
misma obra. También esta la ac-
titud de Nicanor Parra, porque
al ponerse a leer mis collages se
hacen contradicciones. Se con-
traponen imégenes.

—¢Los une a la antipoesia?

—No abarecaria tanto. Pero me
di cuenta de una cierta unién con
el concepla que tenia Parra.

Por ejemplo, el de la poesia
encontrada, que era un tlexlo
que sacado de su contexto y
puesto en un libro o en otro lu-
gar Llomaba todo un peso poéti-
co. Tenia otra lectura. Asimis-
mo, las uniones de textos diver-
s0s producen en mis collages si-
tiuaciones noéticas v oniricas

también
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Reconstruccion Simbolica)§

litreras del norte chileno es

resemantizada en el trabajo
de Manuel Torres, que se expone
desde manana y hasta el 23 de
enero en la Galeria Gabriela Mis-
tral del Ministerio de Educacién
(Alameda 1381).

Una serie de viajes al norte
fueron el primer acercamiento de
Torres a este mundo enterrado en
la memoria colectiva. Alli recu-

I a herencia histérica de las sa-

e — o ————— .

per6 objetos e imagenes. Concen-
trado y con la obsesién de un ar-
quedlogo, extrajo de aquella tie-
rra viejos artefactos y objetos en
desuso que dan cuenta de todo un
sistema de vida cotidiana, el de
los trabajadores de la Oficina Sali-
trera de Chacabuco y sus familias.

Los cartones, las libretas, las
tarjetas y fichas impresas; los do-
cumentos administrativos y perso-
nales, los sellos, sobres y cartas;
las cajas y cajetillas de distintas
mercancias, los fragmentos de car-
teles, los recibos, las minutas y las
cuentas constituyen aqui un sus-
trato desde el cual este artista ela-
bord una serie de collages. El len-
guaje contemporaneo se conjuga
con la historia y problematiza, de
paso, los conceptos de presenta-
cién y representacion.

“Aqui hay mucho mas que una
serie de cuadros; también inter-
vienen la literatura, la historia, la
arquitectura, la fotografia perio-
distica y el cartel. Toda la infor-
maci6n, conservada y clasificada
en su taller, constituye @ alfabeto
de su obra”, opina el especialista
Guillermo Machuca acerca de la
obra de Torres.

"
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equenos pueblos
abandonados y anti-
guas estaciones de
trenes integran la ruta
de Manuel Torres.
Esa, la de los cantones
salitreros nortinos (de
Taltal a Pisagua), que
este artista recorre
bajo un sol que golpea contra la
tierra, con tormentas de arena,
con remolinos. Y mas. “Me
transformo en una suerte de ar-
quedlogo. Es la unica forma de
encontrar objetos y de interiori-
zarme en esos terrenos”.

Su objetivo: “captar la me-
moria de una zona que fue cru-
cial ¥y que hoy esta abandonada.
Llevarla al arte. En cierto senti-
do, me ubico ahi contra la co-
rriente”. También se conira-
pone con su propuesta visual a
los trabajos mas vanguardistas
que usualmente se exhiben en
esta galeria (Gabriela Mistral).
Porque ahora Manuel Torres in-
tenta rescatar, sobre todo a tra-
vés de sus pinturas, la tradicion
con vision contemporinea. De
sus primeras incursiones en los
80, junto a Gonzalo Diaz, en el
campo de la experimentacion
(con influencia del pop, de la
llamada Escena de Avanzada,
recurriendo a materiales de de-
secho y a un concepto irdénico)
derivé a una revalorizacion de
la tradicion en el arte, inspi-
rado en quien fuera un gran
maestro en esto, Adolfo Couve.
También intenta rescatar parte
de nuestra historia. La de las sa-
litreras.

En terreno nortino

—En estos iiltimos aiios se ha
dado una suerte de explosion de
interds de los artistas por ir a (ra-
bajar al norte.

—S5i, pero es reciente. Cuan-
do empecé a viajar al norte no
habia esta especie de boom. Es-
taba el trabajo de Ditthorn en
los anos 80, donde-dio vuelta un
tambor de aceite sobre el de-
sierto, que andlogamente podia
ser el éleo sobre el lino. O los
escritos, en los 90, de Raual Zu-
rita sobre el desierto. Sin em-
bargo, en el terreno plastico son
pocos los que se han interesado
en un trabajo continuo en el
norte; mas bien han hecho un
cuadro, pero no una investiga-
ci6n sistematica. Yo estoy traba-
jando alli desde hace seis afios.

—En su exposicion, que
surge de su trabajo alli, llaman
la atencidn sus collages. Estos
parecen (ransportarnos a dife-
rentes épocas de las salifreras.
Son una suerte de memoria vi-
sual.

—Sf. Con el paso del tiempo,
conversando con los lugarenos,
me percalé de que habia deter-
minadas zonas que eran campos
de desecho. Las que estaban es-
condidas. Decidi, entonces, rea-
lizar una suerte de trabajo de
arquedlogo, excavé y aparecie-
ron diferentes capas de papeles
y objetos. En las primeras capas
habfa escombros de los aios 60,
y asi sucesivamente en la olras
capas, llegué a encontrar obje-
tos, documentos y papeles hasta
de los afos 10.

—¢;Cuil es el planteamiento
estético de los collages?

Como un
arquedlogo, Manuel
Torres lleva aiios
redescubriendo sitios en
los cantones salitreros.
De ahi, v de los objetos
desenterrados, da origen
a una exposicion que
exhibe en galeria
Gabriela Mistral. Su
muestra se opone a su
anterior linea
rupturista. Hoy
revaloriza la tradicion
con contemporaneidad.

Por Cecilia Valdés Urrutia
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Bajo el Sol d

Recopilé esos papeles, car-
s, fichas y otros, que iba en-
rando y les di un orden den-
del collage. Pero el sistema
basicamente intuitivo, ju-
do fundamentalmente con
magenes y el color. Esos co-
e después los armé dentro
inas especies de cajas, como
rios murales.

En cuanto a los objetos que
ibe, ;qué subyace en el con-
fo de los objetos ensambla-

Resulta que entre los co-
s y las pinturas hay una
a distancia. Decidi, enton-
_que los objetos que habia
o como modelos para las

—Sus pinturas son tres gran-
fripticos en que trabaja dis-
os espacios. Surgen ahi fon-
“de los interiores de las sali-
y del exterior. ;Qué recur-
emplea, porque hay también
pseudo trabajo de reconstruc-
n arquitectonica...?
_Me he basado para esto en
fotografias y apuntes que he
)tomando a través del tiempo,
el recorrido en terreno. Esto
ha servido como un sustrato,
o un fondo para ir desarro-
do las pinturas, que también
an del espacio arquitectoni-
Porque éstas son basicamen-
aisajes de lo que queda de
ona industrial y de su entor-
Siempre hay una cita a la
tura que se desarrollé al in-
ior de las salitreras.
—_En una de ellas el fondo es
a recreacion de lo que fue la
ntral hidroeléctrica en Chaca-
. Pero, a su vez, le intercala
ueiias ventanas del’ paisaje
exterior y objetos del entorno.
__Fl tema funciona en la me-
a en que se producen tensio-
al interior de la tela. Asi,
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tral hidroeléctrica, es necesario
que haga ventanas porque la
sensacion de ahogo es agobian-
te. Entonces esos recuadros que
contienen pinturas del exterior
son como una salida. Lo mismo
sucede con los objetos, que fun-
cionan como figuras que flotan
sobre el fondo del paisaje. Es-
tan, ademas, rodeadas por un
aura y generan estructuras geo-
métricas dentro de la tela.

No mas rupturas

e R ——
—Todo este trabajo suyo toma

forma, después, en un quehacer
que desarrolla_en _casi el-mas

~completo aislamiento y silencio.

—Si, es un trabajo solitario

nea mas pop, mas grafica. Uti-
licé mucho imagenes que gira-
ban en torno a la figura de Pope-
ye, en relacién a iconos emble-
maticos de la historia del arte,
como la Madonna de Tiziano.
Ponia en contradiccién las dos
iconografias y las tensionaba, o
hacia un chiste visual. Y el tra-
bajo lo realizaba sobre un so-
porte rustico de sacos de harina
cocidos, con materiales sucios y
6leos de mala calidad. Hubo un
campo de experimentacién que
hoy no lo puedo sostener.
—;Como derivé a lo actual?
—Con el paso del tiempo me
di cuenta de que la pintura co-

mo género tiene una gran-tradi- —

cion, un gran pasado. Ello co-
menzé en las clases de Adolfo
Couve, quien nos ensefiaba en la

Ado!fo Couve fue quien nos enseno
correctamente y con claridad acerca de lo que es
la tradicién del arte y la pintura.

P e =]

del pintor en el taller. Me inte-
resa el trabajo serio y en este
sentido llevo una vida aislada
en cuanto al entorno social.

— No deja de ser curioso, por-
que usted trabajé antes muy vin-
culado al taller de Gonzalo Diaz,
con varios companeros de ruta y
en una linea rupturista.

—8i, en mis afos de escuela
(en los 80), mi trabajo tenia que
ver con los cuestionamientos y
problematicas que se producian
en la Escuela de Arte de la Uni-
versidad de Chile. Dittborn,
Nelly Richard, todo lo que fue la
Escena de Avanzada me influyd.
En esa época haciamos trabajos
1s exnerimentacion plastica, ¥

Universidad el respeto por la
verdadera historia del arte.
—;Que se conitraponia a Gon-
zalo Diaz. a Nelly Richard, ete.?
—Si y ellos van a leer esta
opinién mia como una especie
de valorizacién del estado de
conservacion de las cosas. Pero
el acercamiento a Couve es una
especie de respeto a una figura
como maestro en una escuela de
arte perdida en el mundo. Por-
que ¢él fue practicamente el
unico que nos informé correcta-
mente y con claridad acerca de
lo que era la tradicion del arte y
la pintura. Nos hacia clases, que
como adolescentes no entendia-
mos completameqti en el mo-
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las Salitreras

do de gran utilidad. Después es-
tuve en Espafna y me di cuenta
de su gravitacion.

—_Una realidad también con-
tempordnea, con enormes artistas
de hoy como Antonio Lépez.

—§f, La pintura realista tie-
ne un peso muy especifico. No
es una utopia.

— .Y ahora usted se ubica al
otro lado de una linea mds expe-
rimental?

—Es méas bien una evolu-
cién. Después del momento de
la rebelion juvenil contra toda
norma viene una mayor madura-
cién de todo lo aprendido. Apa-
rece una mayor
eonocimi
un tanto volatiles.

—c.La literatura también
ocupa un lugar?

—Siempre ha sido un fondo
para mi. El campo literario es
otra fuente en mi trabajo. Es
una compaiia en el campo de la
soledad de mi pintura.

;Hay algiin referente del
campo literario chileno?

— Las formas constructivas o
las teorias de Vicente Huidobro
siempre me han parecido nota-
bles. Si uno puede inventar un
mundo a partir de la nada es un
enorme estimulo. Juan Luis
Martinez, por otra parte, ha sido
una inspiracién basica porque
une lo visual y lo textual en una
misma obra. También esta la ac-
titud de Nicanor Parra, porque
al ponerse a leer mis collages se
hacen contradicciones. Se con-
traponen imagenes.

—;Los une a la antipoesia?

—No abarcaria tanto. Pero me
di cuenta de una cierta unién con
el concepto que tenia Parra.

Por ejemplo, el de la poesia
encontrada, que era un texto
que sacado de su contexto ¥
puesto en un libro o en otro lu-
gar tomaba todo un peso poéti-
co. Tenia otra lectura. Asimis-
mo, las uniones de textos diver-
sos producen en mis collages si-
+naninnee nodticas v oniricas.

¢ antes eran

valoracion_de
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Congelando el desiertg

Hasta el 23 de enero estard la
exposicién “Casa de la fuerza” enla | . -y
Galeria Gabriela Mistral. En ella e] ;
artista Manuel Torres exhibe un
trabajo basado en la memoria
histérica del desierto, sus desechos i ’
materiales y la temética de las !
salitreras,

La muestra contiene tres
pinturas de formato ande |
realizadas en 6leo sobre lino, donde \
la desaparicién de |a industria ’
salitrera es el tema central,

demds, existen dos pinturas m&s
donde se observan aisajes de la !

esolada pampa saritrera.

tras obras que el artista

muestra en la galeria corresponden
a varios collages, hechos a base de
despojos de materiales que _
formaron parte de la vi cotidiana
de los habitantes de g Oficina
Salitrera de Chacabuco tales como
papeles, libretas, tarjetas, sellos,
sobres, cajas, listados de pulperfas,
cuentas y hasta trozos de tela,
encontrados en el desierto.




Rainer Krause intervino Santi

as instalaciones han tenido
un buen afio. Muchos son
los artistas que han traba-
jado en esta disciplina que, poco
a4 Poco, empieza a ser mejor
comprendida y asimilada por el
publico.
~ A los trabajos presentados en
la Galeria Gabriela Mistral o
Museo de Arte Contemporineo
s¢ han sumado los de la Casa
Colorada, en donde varios reali-
zadores han mostrado sus obras.

Uno de ellos, Rainer Krause
(nacido en Hoyerhagen, Alema-
nia, en 1957), ha tenido desta-
cada participaciéon también en
forma individual,

Su proyecto “Instalaciones
minimas en el espacio publico”,
apoyado por el Fondart, ha te-
nido por finalidad intervenir de
algiin modo los lugares donde ha
instalado sus obras para reflejar,
segun ha dicho, “la relacién que
hay entre ¢l cuerpo legal de las
instituciones y la cotidianidad de
la ciudadania®,

Los elementos que Krause
utiliza para su labor son elemen-
tales. Cartén corrugado, papel,
lata, tierra, frascos. . Dicho en
pocas palabras, sus armados son
simples y sélo alcanzan su soli-
dez puestos en el lugar publico
para el que fueron pensados.
Fuera de ahi pierden valor.,

El proyecto se inicié en el
Instituto Nacional de Estadisti-
cas,

Puso, 1 la entrada del edificio
en calle Presidente Bulnes, una
obra en papel, tierra, fierro, lata
de zinc y negro pizarrén (orde-

Drez instalaciones en edificios publico

nados como si fuera un grafico
de barras), que juega con la vis-
ta del espectador, “confundien-
do aquello que estaba pintado
con lo que, al enmarcario, que-
do descubierto”, segun palabras
del propio expositor.

Litego vinieron Otros nueve
edificios notables: Tesoreria Ge.-
neral de la Republica (lo llama-
tivo era un frasco con un billete
y monedas, ver foto en esta pa-
gina), el Instituto Médico Legal
(instalacion de velas sobre car-
t6n), los ministerios del Traba-
jo, de Transporte y Telecomu-
nicaciones, de Hacienda, de
Obras Publicas, de Vivienda v
Urbanismo, de Eduacién y la
propia Presidencia de la Repu-
blica,

- Pedro Celedén Bafniados,
historiador del arte, ha dicho
que para aproximarnos a estas
obras de Rainer Krause “es ne-

cultura

Lunes 28 de diciembre de 1998 / Las Ultimas Noticias / 53

A)

cesario que fisica y conceprual-
mente abordemos, en primera
instancia, a la ciudad como com-
Plemento indispensable de ellas.
Esto, ya que su propuesta esté.
tica desborda largamente e
muro que las acoge, siendo la
ciudad en su doble dimension:
fisica y cultural, que en definitiva
opera a la vez de soporte; limite,
contexto y unién del discurso
global, el cual es conceptualiza-
ble como arte urbano ¥ mini-
mo”.

i

Arriba, /as
abras en los
ministerios de
Vivienda y
Educacion.
Abajo, el
Jrasco con
monedas que
pso en la
Tesoreria
General de
la Repiblica.
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