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La Galeria Gabriela Mistral es un espacio de estimulo a los
valores emergentes de las Artes Visuales del pais. Asimismo,
apoya a aguelles autores gque, hablendo abtenide un amplio feconacl-
mienta nacianal & internacional, mantienen una linea de produccidn
eritica y rellexiva, refraclaria, por lo general, & lot valored § & la
Idgica del mercado dé arte nacional.

El proyecio de la Galerla incluye las exposiciones de arte que alll se
reallzan ¥ una propuesta curatorial compartida entre la Directora y &l
equipo que 1a concibio, mas |os artistas participantes en cada muestra,
En este espiritu, los catilogos de las exposiciones alrecen Ia posibili-
dad de mostrar |as obras de sus creadares y permiten a los tedricos de
arte, eritlcos ¥ escritores élegidas par los arkistas expresar sus opl-
nlones através de los Lexios que na necéshriamente reflejon [os crite-

rlos curatoriates del Proyecto Galerla Gabriela Mistral.







La presente exposicion marca un hito en la
politica de programacidn de la Galeria Gabriela
Mistral. rar una parte, porgque da por niciada su
platatorma de recepoion mlernaclonal mediante |a
exhibician del trabajo de Regina Silveira, una
de las artistas plisticas mds significativas de la
escena brasilena, Por otra parte, parque la obra de
esla artisla interpela nuesiras obras v dialgga can
pregcupacienss ¥ preblemas comunes, gue permiten
conectar estrategins formales hilvanadias por com
plicidades arcaicas, Coma arcaica puede ser la refe-
rencia a wna fabula de los origenes, Sobre todao, 51 5e
piensa. que los arigenes a 105 gue hacemos mencion
se framan sobre un tejido demasiade cercang en
nuestre liempe plastico, Ese grigen, sin ir mas lejos,
Liene gue ver con las condiciones de recepcidn
que acogen su trabajo enlre nosotros, siguicndo o
protocolo estricto ¥ no menos afective de |3 hospita-
lidacd artistica.

Para hablar de estas platalormas de recepcidn ha
bria que remitirse a o5 rabajos de Eduardo Vilehes
¥ Reser Bru, Junta a Regina Silveira, desde
posicianes diferenciadas, comparien una misma hase
platonica: o< decir, & goce dol simulacro.

Regina Silveira

La fabula a la que remila estd cantenida en @l ya
famosg relate de Plinio, en el likro 35 de su Historia
Naturadis: la cuestion del origen de la pintura se re
suelve literalments em la reproduccian de la somlbra,
En les aios mas duros de la dictadura, Eoser Bru
trabaja la imagen fotogrifica del combatiente repu
blicama ™fjado™ a la muerle en plena carrera, Lo mas
impresionante de la fotogralia de referencia era, no
v £l pecho del que "estuve alli™, sino 50 sambra aca-
rreada, dibujada sobre Lo pendiente de la colina, La
hisioria se escurre, Esa era la prayeccion sedimenla-
da de la pérdida de un cuerpo, gue obligaba a fijar
las cucstiones relalivas a su cspesor semaniico on el
mamentn mismg en que agentas del Estadg invertian
gl diners de los caontribuyentes en la aniguilacian de
las huellas instiiecionales que sellan una ciudadania,

Ahos antes, no menos durgs que los ya mencianados,
Eduarda Vilches exhibid sus histéricas serigrafias de
cucrpas faltantes, Desde aqul, leer |g comparecancia
chilena de Regina Silveira es hacerla camplice
de un programa de critica de la representacion
pictorica, como 51 después de la instilucién de la
desaparicidn no pudiera, la pintura, abordar la
representacion de |3 carparalidad sin Fecureir a su

instancia de origen, Frente a |a fobia estatal del cuep-
po, el arte radical responds -en Chile- sefalandg el
vacio que la desmonta como liccidn de dominig,
En werdad, ol cucrpo ¢s irreductible, en praparcidn
dircctamente proporciondl a |a proyeccion de su som-
bra acarreada.

Lo que el dispositivo de Regina Silveira nos re.
cuerga o3 gque para gue haya sombira proyeclada, es
precise una pantalla luna pared, un suelod que hard
de superficie de inscripeidn, 54la hay inscripcidn de
aguella que se reconoce incidicnde on una superficle,
For lo tanto, de las inversiones saciales y politicas,
que salg se reconccen én virtud de |a consistencia de
si% superficies de inscripcién. S&lo aquelle gue es
inscrite pasa a sor memaoriable, Lo iminscriptible
perlenece al dominia de lo inmemorial, ¥ sl hay
memariable, hay hooar; o sea, porque hay hogar, hay
una fuente luminosa que orienta la arganizacién del
espacio inferior par |2 lug, Lo qua nos importa, para
&l aclual debate sobre el estatuto de referente foto-
grafico en el arte chilens, es que esla figura de som-
bra proyectada es un pure index que deberd todavia
ser duplicade per un dibujo que la fijara por calco
direclo, Este simple reconocimienta melodoldgico nos
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arden de I3 melonimiat,
Solo desoe la melonimed &% posigle smciar la crlica
de la representacion pictrica. Este es un problema
gue a nosolros nos impoarla, por la verguenza gque el Prr
conacko plastico chilleno {ene por SU madee, @5 e
una pintura con dudoss origen, de la gue S¢ reconoce
can dificuliad la secoela de una filiacién, En cierio
sentida, la eritica chilena o5 maniaco-gepresiva, abli-
gagda a ¥ivir entrd a worguenza of una “maia DL
ra” imala madee) por In gue no se soporta el duelo
Juslamente, porgque &l duela e inconcluso, que &n
Lhile emerge o inslalacion coma lemplete reparalona

H['g-lr'l.{] 3i|*.’-|:'il'£], en cambio, no lucha contra la

[Ii.'l:,ll'.'l Loamo nosolros-, sind conlra |a hegemania po

sitivista del codigo fotografico. Esto es lo que hace la
diferéncia entre Lad palémicas queé délinen a4 Soorde
nadas de cada eéspacio plastico nacional, Lo que 5& con

parie, s¢ comparle por raronts cquivacas. Asi como la
tuente de luz o5 sindnimg de un hogar d& |a imagen, #
dispasitiva de H'['{_IEI‘IEI. Silveira pane en duda la legi-
Limidad o |05 eipacess de edhibicien, parodizande la

puesia en escena de los mobihanios gue 1os espe il
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F‘?F_'{]ir'IEI ﬂil'.'l'—f" rd emplea distinlos sopories v medios para comentar el arte ¥ su

tuncionamledilo, E<a aperacidn metalingidistica, siempre armada de irgnid, 46 preésen- ¢ Curadord [ndenemdiente
13, mas corrosiva ann, en eiila su primera moestra individual en Santiago de Chile,
La reflexidn scbre el lugar del artista y, en especial, sobre la nocidn tradiclonal del arle y
& brapstormacidn del gquetiacer artishica #5 € gean lema de osle conjunld oo rabajas,
La artista lleqa al piblico chilena en buena hora, Ella estd recolectands a le largo,
y especialmente al final, de estas anps 94, el reconocimianio par un recorrida ome
comenyd & aumantar su densidad en 105 anos &0 y que, glenameants madura desde 14
afias B0, €& ha proyeclado en el cxterior, €on mayor [refucncid ¢n ¢ clircuite narte
arericana, canadiense ¢ Laliana

La a0, Hiepgl de S0 Paolo [1T99ET b horm@nd @6 Cen o #Spacia nanca anles rivd
dio: la fachada del edificio de 13 instilucian, que la arlista wilizd cameo soporte para
“Tropel”, obra de dimensiones gigantescas (50m x 13m) hecha en vinil adhesivo
negro. Reging Silveiva lanzd en osta ocasion otro procedimiento recurrents en su

proceso creativa; e foco sobre la ausencia, Entances, como ahora, 5@ brala de wesdi

qiod de alge que desaparecia,
Enm la ghra sealizada para la hienal paulistana, los imdices de la avsencia son las
huellas de arimales =alvajes, de diversos tamanias v grados de peligresidad, on desco

munal carrera rumbo al horizonte, Mgy N 50 (ragajn e gran gEpesar de 5 Ynrreisl

dos, una reterencia a las "freras”™ del arte que habitan aque! espacio.Viniendo de los
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En la abra inédita "Desapariencias 1 (Y Desapartncia
eypasician en Chile, la artisla hace usd 9 un coigo gedar
atoslumbrd incicar fa parte nvisile d2l schdo representa
la lired inberrumpida siree di guia para 3 colocacian e

recortada. Solo gue na hay higura para colocar én e5a
cancepto del quehgcer arfistico ya extrapold mucho o e
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farm convulsivas ¥ sinuosas derivadas de e gue Ledan irda da Vinel deneming
aberraiones marginales de |a perspeciin

No obstanie, ne hay convulsion en 1as fornas del taller dibujade por Regina Silveira,
La metifora ofrecida es seca v exacla, Heside en el uso del artificio de Ia pers
pecliva desacelerada para hacer que |a imaoen, observada de un determinada anguio
ideal, se eleve del giso en solumen virtwal, Tal comg cctoplasma nsepullo de un
fantasma.

L1 pbservarcion de [os o5taneds moniados o 1os

“a fdea para esa peza sirgid e
musees diirarle qrandes cxposicionss refrospectivas, realizados can of objefivo
gxplicilo de recuperar of clima de la creacion ¥ comp supwesta farma de acceso del
publico a la menfe del ariisia™ aclara Regina. "Sionto esa actited museplogica como
pna taxidermia, coma i 58 embalsamase of medo de aperar del artista®. Para ella,

“af pallar a5 fa metafara de la caboza del arbista ¥ nunca puede ser algo muerto, que

sada Hene gue vor con I maners de pensar e ait

Detalle Ironico, coloeads #n ol lugar donde co pUCoeE FeConst twir virtuzlmente la
seidimeansionalidad del taller-fantasma de “Desapariencias 11", una ambigua palela,
-eferencia a la calavera pintada por el maestro alemdn Hams Holbein (1497 - 15438
en la tela “Los Embajadores”. Un trompe 'oeil con elementos secundarios de la
COMmposIcian, actificio eleagido por esle ¥ alras Felratistas oficiales de la carfe para
conlrabandear, coma notas al pie de paging, algunos comentarios incdémaodos sobre 2l
namenajeado. Por ello es que no se deben tamar en cuenia las declaraciones de Regina

Silverra al pie de la lelra.
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Regina muestra en “Desapariencias 1™ -y en su cordlario realizade en lapir- que
al ga esta fuerd del luigar, |:|- e or, que alge a4 cabee mas en &l lugar |:f',iq|r..1|.1u Dara I.;'I.
En el tapiz, eve no-lugar queda aun mas evidente pergue ¢l soparte elegida, que debe
ria dar volumen a la imagen, resalts ain mds la ausencia de ella, Al mismo tiempa,
remile a otro cédigo de trazados: el riesga del bordado, ingice del lrabajo manual,
Tampoco &5 volo ahara que Regina Silveira ha buscado 21 régisird parodico del trabajo
manual para resaltar que el verdadeéro arle €5 algo que va mucho mas alld de la mera
habilidad {écnica. Ello ecurre desde 1a serie “Ef Arte de Disedar”, que ella pradujo al
final de los afas 70 v donde ironifa los manpales populares de disena y descalilica la
mang come herramienla prindipal del arbista

Ese sobisticado ejercicie de metalenguaje se presenta al espectador ya a la ¢ntradga de
la muestra, con la abra en vinil adhesive “Masterpieces: In abseniia (Calder)”, donde
proyecta |2 sambra estirada dé un movil del escultor naricameriZans. La pigza perle
nece (aungue no by parlicipado) a la sesie de trabajos visted on la exposicion
individual “"Masierpleces”, en LedisFlam Gallery (Nuewa York, 1993), En ¢lla, Regina
Silveira Lrata 1a inlluencia del creador mas alld de su época,

Exe trabajo o5 lambién wn &jemplo puntual de I vertiente gue va lue dominante en la
obira de Regina Silveira; 138 tombras proyeciadas, Aparenlémente natidas a parbir ge
una luenle de luz, ellas son en verdad ¢l résultado de una NYUrdsa operacion oe diserio,
donde ¢l esliramiento de las formas debe cumplir una luncidn, dar cucnta d¢ un conle-

nids. Sombras que estin en ¢l origen ne sélo de by pintera 4ino Lambién ¢n la liloscfia

occidental, camo recuerda Victor Stoichita cn A Short History of the Shadow {Reaklion
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Books, Londan, 1997). Sombras que se refieren a la bisqueda (siempre ilusorial de la
representacion de lo real, coma Platdn nos hace pensar con el mito de la caverna.
La exposicion neayorgquing estd documentada eén la maguela homanima, Ligada de
modo indeleble a la herencia duchampiana, Begina Silveira tiene predileccidn por
registrar su Lrabajo en Formas portitiles, como el malelin del maesiro dadaisla,
Elln acurre especialmente en las maguetas, & sw vez desmontables y colocadas en
pequedas cajas.

Con las maguetas, Regina Silveira da visibilidad y permarencia a wna abra marcada
par saportes v materiales elimeros, utilizades con el cbjete no sdlo de Tacilitar el
Lransporbe ¥ circulacitn de sus trabajos sing también, en especial, para expandir los
limites de s quehacer artisticn, siempre mullimedios, Es el caso del vinil adhesivo,
soporte que o5 la maxima ausencia de espesor ¥ peso para acupar con gran eficiencia
grandes superficies. Con éste material, ¢l artista hace pintura sin pincal ¥ &in tinta,
0, si guisidramas proseguir en eslé rambo inglorioso de recomponer cateacrias, exple-
Ladas por la cenlemporancidad y por la praxis del artista, hace diseno sin grafito o
imprime sin usar papel.

Como se ve en la magueta “Masterpieces™, Regina Silveira se aduefia de momentos
emblemalicos del arte de este siglo: "Gift”, de Man Ray; "Ruweda de Bicicleta® de
Marcel Duchamg y “Object”, de Merel Dppenbieim. Todos derivan, de un mado o de
olra, de objetas de lo calidiana transformados por o mirada surrealista, Se conectan
ol misma movimicnta padlico, de sorpresa a parti de piesas del mundo doméstice, gue
habita otro segmento de la obra de 1a Brasilena: 165 abjetos de loza, realizados sobre

Reagina Silveira
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parcelana blanca comin, de formas estandarizadas por la industeia y usadas solo cafmo JL
5 T

superficies sobre las coales pone sus sombras-comentario. [ I

Son lozas sdlo aparentemente utililarias. Son azucareros que no abren o tazas gue np=" ™—_

S0 despogan de sus plates. Mordaces anotaciones que anulan 1a relina de la casa, que

st n pramaver una extrand copeda entre {eiera v enchute #leciricn o in lalar un

cierre sobre proluberancias de la tapa de la sopera, Ak Yy

La serie e disefios preparatorios gue completa la muestra en la Galeria Gabriela Mistral ; e !

deja claro el proceso de trabajo de la artista; desde la bosgueda de 1as imAgEnes

(resultade de la rapiis de algo yva existente} v su arganizacidn en el espacio, hasta lag. ¢

construccion de la malla perspectiva v la compleja armazdn final gue Ana Tiscornla

definic muy bien como “prestidigitacidn™ Ia forma que ivd o capturar neestra mirada y R S ————
transiormarla en la percepcidén de lo que no esid, Pero que pase a habilarnos Al | 50 8 70 fw 1874

‘_Ln"nn. Hevadas a pEnsar e5ia muesirda Coma una engrimse i"|||'-'|“.'tl'|.-':|"|'ll' ‘-:E-'E-l'l'_‘ |5 :I.g-'l" k3
a perLinencia de la pintura en un munde donde el quehacer artistico o5 cada vez mas
fruto de procedimicnbos mentales gue no dependen de un lugar especifico o de mate
rialés convencionales. Coma observa Regina Silveira, "ol esludio slempre responge
a los mados e prodeccion del artista™. Ella no se pane afuera, ¢oma aspectadora de
ese cambin, “Reflexiong sabre mi propia hisloria, que lambién estuvo identificada con
I3 produecion de talas”, aclara 13 ex-alumna de ung de los mas importanies pintores
brasilefos de esta sequnda mitad de siole: Iberl Camarge, =

iLa pintura murid? Yivan los grocedimientos de ella heredados,

Givenlde Guorros
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