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conmﬂa una deias pioneras

del \ndeoaik en su pais, se ha H
consolidado en la década de los 90
€omo una artista con una creciente
insercion en los circuitos internacionales de
Arte Contemporaneo. Hasta el 31 de mayo la
"’Dmamwas la primera muem

; lnm en Chile de esta connotada artista visual,
iniciando con ello una serie de exposiciones de cardcter
internacional. Esta obra de carécter conceptual §
-especialmente disefiada para estas salas- la componen un !
conjunto de proyecciones de sombras de muebles y objetos caracteristicas i
del taller de un artista tradicional (caballete, tormo para modelar, paleta, etc),

v - . que irénicamente anuncian la desaparicién de esta roméntica nocién de (
; o - ' _ : ; antista, y proponen al espectador una reflexién acerca del arte g
-_memmmade y T - coummpomoys:.nsnuem lenguajes, B

cremdadpatadmﬂarenmmuma?egam.eimbmu', :
su primer juguete lanzado al mercado. Realizado :
cuidadosamente a mano, con neumaticos recicados y
materiales de alta calidad, no téxicos, este columpio con forma
dembmh&m:daadopammamymnasdadam
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rimentales ha marcado una

continuidad en la gestién de
la Galeria Gabriela Mistral del Mi-
neduc. En este contexto, la madu-
rez que ha aleanzado este espacio
€N sus nueve aifios bien merece
rastrear lo que esti pasando con
este tipo de expresiones en el res-
to del continente y quizis a nivel
mundial. Tras un arduo y exigente
trabajo curatorial, surgio la posi-
bilidad de traer a Chile el montaje
“Desapariencias”, que inaugurara
manana su autora, la brasilefa
Regina Silveira.

Aungue gran parte de su labor
se ha desarrollado lejos de Brasil
y cerca de los circuitos norteame-
ricanos y europeos, Silveira es
considerada una de las m4s repre-
sentativas artistas contempora-
neas de su pais. Con este proyecto,
disefiado especialmente para Chi-
le, saldard una deuda pendiente
con el piblico ll;}}incmmrw.-ri1;ana:n. al
que —segiin confiesa— debi6 acer-
carse hace mucho tiempo.

Con el particular lenguaje que ha
venido desarrollando por mas de
una década, Silveira realiza en-
-Desapariencias” un irénico cues-
tionamiento de lo que ha sido la
Eas_igu‘én del arte en la sociedad.

I dibujo geométrico v los disefios
arquitectonicos son las armas de
las cuales esta artista se sirve pa-
ra elaborar sus_;p_erspectivas vir-
tuales”, que a todas luces pervier-
ten l‘as‘-i‘ormas convencionales,

“Con este trabajo estoy ha-
blando de mi misma, de mi forma-
cién en la pintura, que es tradicio-
nal y académica. Siempre me han
sorprendido las exposiciones en
los museos del mundo, que re-
crean el taller del artista, como es

.el caso de Mondrian y El Greco.

€ parece que es una cosa muerta
y a partir de eso surgié esta pro-
puest% de alguna manera taxidér-
mica, de elaborar un taller irénico
y en desaparieién”.

.. Por medio de un meticuloso
dibujo, Silveira ereé una atmosfe-
ra ilustrada por el tradicional ca-
ballete y otros mobiliarios propios
del oficio pictérico. Alli elabora
su ya tradicional trampa y guifio al
espectador, que produce la ilusién
de volumen y perspectiva en dibu-
Jos totalmente planos. Ademas,
aborda el tema de la ausencia
—leitmotiv de su obra— con la ins-
talaciéon de sombras en la réplica

I a acogida a propuestas expe-

® Manana, con su segunda exposicion del afio, la

Galeria Gabriela Mistral abre una puerta a
creadores de renombre en la pléstica interna-
cional. Los cuarenta afios de trayectoria de la
artista brasilenia Regina Silveira son un buen
comienzo para esta nueva etapa.

del mévil de Calder y con un tapiz
que configura un dibujo en vias de
ejecutarse.

“A fines de los ochenta comen-
cé esta investigacién con la ana-
morfosis, que son visiones de Pers-
pectivas oblicuas, muy distorsio-
nadas. Tomé imégenes muﬁ bana-
les de pequeiios objetos
domésticos, como tazas de café,
peinetas, armas, y me arriesgué a
distorsionarlos, pero con base en
la geometria. El juego de las som-
bras surgié en las proyecciones.
Pasar de alli a las grandes dimen-
siones del espacio y a lo arquitec-
ténico fue un proceso muy rapido.
Lo _que estd en cuestion es la mi-
rada del espectador, su posicion

nte a una representacién en
perspectiva. Mi trabajo es un de-
safio, é:_»ro one una percepcion
inusitada de las cosas”.

La obra de Regina Silveira
surge “del lapiz a cualquier cosa”,
como ella misma afirma. Curiosa y
creativa, acusa recibo de otras
areas manuales como de las herra-
mientas teenoldgicas de tltima ge—
neracion. Esta apertura la llevé a
ser pionera del video-arte en su
pais, a comienzos de los afos se-
tenta, a especializarse en grabado,
a realizar instalaciones y a dise-
far porcelanas que también ofre-
cen virtualidades imaginables,

“Cuando el artista tiene una
poética es como busear dentro de
un pozo gue nunca se termina. Va
recogiendo datos, un dato lleva a
otro ¥ va mas a fondo. Una cosa
encacdena la otra".

Toda la provoeacién que en-
vuelve su obra apunta a reflexio-
nar aspectos tan humanos como
las relaciones soeiales o las es-
tructuras de poder; recoge la ba-
nalidad de los objetos para sub-
vertirlos, otorgando a su obra un
claro tinte politico, como fue el
“Rompecabezas de América Lati-
na’, que instalé en la tiltima Bie-
nal de Sao Paulo, donde estaban
presentes iconos como Pelé, el
Che Guevara, Evita Per6n, los mi-
litares o el narcotrifico.

“Era la visibn europea de
nuestro continente, la mirada del
otro. Una mirada fragmentaria,
una narrativa absurda que no tie-
ne en cuenta el espacio, el tiempo
la geografia. En el fondo, era e
mapa del desconocimiento de
América Latina”,
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Regina Stlveira:

cAparecer o Desaparecer?

aballetes, paletas de
pintura, banquillos
y otros mobiliarios
tipicos del taller de
un artista son los
elementos de los
que se apropia Re-
gina Silveira para
elaborar los traba-
jos que expone en su primera
muestra individual en Chile.
Especialmente disefiada pa-
ra la Galeria Gabriela Mistral
del Minedue, el montaje refleja
una vertiente que ha prevale-
cido en la obra de la artista bra-
silefia: la de las sombras proyec-
tadas, que remiten al tema de la
ausencia. Sombras gue, segln la
critica de arte Angélica de Mo-
raes, se refieren a la bisqueda
(siempre ilusoria) de la repre-
sentacién de lo real.
En la elaboracion de sus fra-

arquitectonicos, lo que queda de-
mostrado en “Desapariencias II",
pieza principal de su exposicion
en Chile, y en la serie de dibujos
preparatorios de la obra, tam-
bién incluidos en esta muestra.

~bajos Regina Silveira se ia
““también de codigos geoméetricos y

Hasta el 31 de mayo
estara abierto en la
Galeria Gabriela
Mistral el montaje
“Desapariencias” de la
brasilefia Regina
Silveira. Considerada
una de las artistas
contemporaneas mas
representativas en su
pais, Silveira trata la
temdtica sobre el taller
del artista, en la que no

deja de hacer referencia

a la ausencia, tema
recurrente en sus obras.

Por M. Francisca Prieto Reyes.

Regina Silveira.

Durante sus cuarenta anos
de trayectoria, la artista plastica
ha proyectado su labor mayor-
mente fuera de Brasil. “Siempre
tuve la inquietud de no ser una
artista local, de poder intercam-
biar experiencias y estar en el
mundo”, explica. Y después de
un largo recorrido iniciado en
los afios ’'60, Regina Silveira
vuelve a Latinoamérica para
mostrar a los chilenos sus obras
mas recientes.

Construyendo la
virtualidad

—;Considera que su trabajo
puede ser catalogado como expe-
rimental o es ésta una condicién
que no comparte?

—Yo diria que mi trabajo es
muy especulativo y lleno de cu-

Instalacion “Desapariencias II", elaborada en vinil adhesivo. |
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interesan los problem
guaje, cémo formulo m!
ciones, mis pregunta
acerco a los medios de
cibn de una manera |
nueva. En este senti
siempre aceptando desa
tienen que ver con mis
en relacion con la arqui
Todo eso hace que mis |
se relacionen con los an
v que aprenda de ellos. |
—Es recurrente en |
el uso del negro en forma
ras proyectadas sobre el
.Buscan estas sombras h;
ticipar al espectador de |
cio temdtico en particula
representacion distinta o
de la realidad, por ejemply
—Si, claro. Ese es e)
do el motivo de mi opera
ética que es la metamol
transformaciéon de la |
cién, de los modos de es

R  riosidad, mas que otra cosa. Me mundo. Mi instrumento
A — . i -'.i
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Regina Silveira:

cAparecer o Desaparecer?

aballetes, paletas de
pintura, banquillos
v otros mobiliarios
tipicos del taller de
un artista son los
elementos de los
que se apropia Re-
gina Silveira para
elaborar los traba-
jos que expone en su primera
muestra individual en Chile.

Especialmente disefiada pa-
ra la Galeria Gabriela Mistral
del Mineduc, el montaje refleja
una vertiente que ha prevale-
cido en la obra de la artista bra-
silefia: la de las sombras proyec-
tadas, que remiten al tema de la
ausencia. Sombras que, segun la
critica de arte Angélica de Mo-
raes, se refieren a la busqueda
(siempre ilusoria) de la repre-
sentacién de lo real.

En la elaboracién de sus tra-
bajos Regina Silveira se apropia
también de cddigos geométricos y
arquitecténicos, lo que queda de-
mostrado en “Desapariencias II",
pieza principal de su exposicién
en Chile, ¥ en la serie de dibujos
preparatorios de la obra, tam-
bién incluidos en esta muestra.

Hasta el 31 de mayo
estard abierto en la
Galeria Gabriela
Mistral el montaje
“Desapariencias” de la
brasilefia Regina
Silveira. Considerada
una de las artistas
contemporaneas mas
representativas en su
pais, Stlveira trata la
tematica sobre el taller
del artista, en la que no
deja de hacer referencia
a la ausencia, tema
recurrente en sus obras.

Por M. Francisca Prieto Reyes.

Durante sus cuarenta afios
de trayectoria, la artista plastica
ha proyectado su labor mayor-
mente fuera de Brasil. “Siempre
tuve la inquietud de no ser una
artista local, de poder intercam-
biar experiencias y estar en el
mundo”, explica. Y después de
un largo recorrido iniciado en
los anos '60, Regina Silveira
vuelve a Latinoamérica para
mostrar a los chilenos sus obras
mas recientes.

Construyendo la
virtualidad

—.Considera gue su trabajo
puede ser catalogado como expe-
rimental o es ésta una condicidén
que no comparte?

—Y¥o diria que mi trabajo es
muy especulativo y lleno de cu-
riosidad, méds que otra cosa. Me

interesan los problemas del len-
guaje, como formulo mis afirma-

ciones, mis preguntas, y me
acerco a los medios de produc-
cibn de una manera siempre
nueva. En este sentido, estoy
siempre aceptando desafios que
tienen gue ver con mis intereses
en relacion con la arquitectura.
Todo eso hace que mis trabajos
se relacionen con los anteriores
y que aprenda de ellos.

—Es recurrente en sus obras
el uso del negro en formas y figu-
ras provectadas sobre el bl
;Buscan estas sombras hacer par-
ticipar al espectador de un espa-
cio temitico en particular? ;Una
representacion distinta o paralela
de la realidad, por ejemplo?

—5i, claro. Ese es en el fon-
do el motivo de mi operacién po-
ética que es la metamorfosis, la
transformacién de la percep-
cidén. de los modos de estar en el
mundo. Mi instrumento es la re-

A, VALDES

presentacion y dentro de ella es-
ta ese otro que es la sombra, que
son las proyecciones, que son
los modos como las imagenes de
todo orden se constituyen. De
hecho lo que busco es que la ba-
nalidad y la visualidad del mun-
do sirvan de palanca a esa otra
plataforma de lo fantistico, de
la transformacién.

—;Qué papel juega el diseiio
arquitecténico en sus obras?

—Me interesa mucho porgue
el disefio arquitecténico es un
codigo de representacion del es-
pacio y el espacio siempre es mi
tema. El disefio arquitecténico
existe para apoyar el entendi-
miento del espacio que va a ser

nales para la representacitn,
gue estan conectados con la pro-
dueccion de la vision exacta.
Ellos tienen como objetivo ser
los instrumentos que permiten
la representaciéon fidedigna, la
fidelidad en la visualidad, Es
decir, me interesa, al igual que
los dibujos arquitecténicos, uti-
lizarlos como una construccién
muy subjetiva y fantasiosa, de
modo de poder producir estas
distorsiones. Si se investigan los
dibujos geométricos e instru-
mentos arquitecténicos que uso,
se vera gue mis disposiciones
son muy sencillas y, a la vez,
muy arbitrarias: manipulo de
modo de obtener aguello que es-

/” M LS :
is disposiciones son muy sencillas y, a
la vez, muy arbitrarias: manipulo de modo de
obtener aquello que estd antes en mi
imaginacién”.

construido, es decir, cdmo se for-
ma una declaracién confiable so-
bre el espacio. De pronto me in-
teresa mucho trabajar con el di-
sefio arquitecténico de alguna
manera trasgrediendo sus nor-
mas y funciones, es decir, usarlo
con distorsiones, pero de un mo-
do muy riguroso. Los mejores re-
sultados los obtengo cuando tra-
bajo con los propios codigos de
representacion del espacio. Me
interesa la tradicién para usarla
de esta manera, no para seguirla.
—:En qué ayudan la exacti-
tud de la geometria v la rectitud
de la perspectiva para lograr los
espacios v objetos virtuales gue
usted exhibe en esta muestra?
—La geometria y la perspec-
tiva son instrumentos tradicio-

té antes en mi imaginacién. Y en
este sentido, la geometria es
operativa, me ayuda a buscar un
resultado qgue prefiguré varias
veces en mi imaginacién.

—“Desapariencias”, jApare-
cen o desaparecen los objetos en
esta exposicién?

—La ambigiiedad también es
mi terreno. Me interesa que se
pueda pensar que los objetos
aparecen o que desaparecen. Yo
pienso que las desapariencias
aparecen, claro, porque son mar-
cas de cosas que estdn mental-
mente presentes. Se trata de una
ausencia que de alguna manera
pide con fuerza el referente men-
tal gue provoca esta especie de
aparicion. Todo eso es muy ambi-
£uo y me interesa que sea asi.
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junio. Av. Nueva Costanera 4115, Vita-

cura.
ANDREU. Obras recientes de Carolina
Sartori, Desde el 25 de mayo. Nueva
Costanera 3731, Vitacura.
ARTE ACTUAL. Obras de Elizabeth
Charlotte Kroneberg. Hasta el 10 de ju-
nio. Alameda 390. Lunes a viernes de
10.30 a 20.00. Sabado de 10.30 a 14.00.
Av. La Dehesa 2035 esquina El Rodeo,
Instalacién de Ismael Frigerio. Hasta el
7 de junio.
ARTESPACIO, Juan Downey. Lunes a
Viernes de 10.00 a 20.00, sébados y do-
mingos de 11,00 a 14.00. Alonso de Cér-
| dova 2600, 2.do piso, Vitacura.
| BALMACEDA 1215. “Laboratorio 2", Co-
lectiva de Jaramillo, Schopf, Ramirez y
Silva. Hasta mafana, 31 de mayo, Lunes
a viernes de 15.00 a 19.00 horas. Av. Bal-
maceda 1215,
BECH. Instalacién, de Carlos Navarrete.
Hasta el 2 de junio. Alameda 123. .
CENTRO DE EXTENSION UC, “Subver-
sién de las imédgenes”. Fotografias del
oeta francés Paul Nougé (1858-1867)
asta el 15 de junio. Alameda 390.
CONTRALUZ. “La Deconstruccién del

Paisaje, del Bodegén y del Retrato en la .

Fotografia”, 27 de mayo/27 de julio. Pa-i
saje Repiiblica 6. P R i
CTC. “Poética de la Energfa”. Obras del

artista venezolano Jesis Rafael Soto.

Desde el 16 de junio. Martes a domingo
de 10.00 a 20.00. Providencia 111.

DEL CERRO. Xilografias de Adriana
'Asenjo. Hasta el 2 de junio. A. Lépez de,

Bello 0135.

DHL. Textiles de Jacqueline Unanue.
San Francisco 301.

GABRIELA MISTRAL. “Desaparien-
cias”, de Regina Silveira. Instalacidn,
hasta mafana 31 de mayo. Minedue,
Alameda 1381.

FUNDACION. “Buscando Caminos” de
Y. Bondi y L. Pinochet. Lunes a viernes
de 11:00 & 19:00 horas'y sdbados de 11:00
a 13:30 horas. 7 de junio/14 de junio. Ge-
neral Holley 109, Providencia,

LA SALA. “Aniversario en el mes del
mar”, Desde el 19 de mayo. Horario:
10.00 & 14.00 y de 16.00 a 20.00. Alonso
de Cérdova 2700, 2.do piso, Vitacura.
MUROSUR. “Retrospectiva 1979-1999, de
Carlos Altamirano”. Hasta el 15 de ju-
nio. Maturana 308, departamento 98,
Barrio Brasil,

ISABEL ANINAT. Gaudi. Lunes a vier-

nes de 10,00 a 20.00. Sabado de 11.00 a
14.00. Alonso de Cérdova 3053, Vitacu-
ra. ¢ peg
Regiones '

MONTECATINI. Grupo “Bajo Teche”.
Pinturas de A. Cigarroa y A. Carrasco.

Desde el 1 de junio. Colo-Colo 333. Con-

cepcién. iy
MIRADOR DE LUKAS. Reproducclones

de la obra de Renzo Pecchenino. Acuare- -
las del antiguo Valparafso y una colec-'"
ci6n sobre Isla de Pascua. Martes a do-

mingo de 10.30 a 14.00, y de 15.30 a 19.00.

Paseo Gervasoni 448, cerro Concepceidn, |

Valparaiso.

' MUSEO DE HISTORIA NATURAL. Mar-

-tes a viernes de 10.00 a 13,00 y de 14.00 a
18.00. Sabados de 10.00'a 18.00. Domin-
Eos y festivos de 10 a 14.00. Condell
548, Valparaiso. ;

. LA SEBASTIANA. Martes a domingo,
de 10.30 a 1430 y de 15.30 a 18.00, Fe-
rrari 692 (Av. Alemania altura §900).

V;Igaraho. ¥

CASA DE ISLA NEGRA. Visitas guiadas
de martes a domingo, de 10.00 a 18.00
horas. Concertar visitas (35) 461284. Ca-

mino Vecinal, Isla Negra, )
MUSEO DE COLCHAGUA. Paleontolo-

gla ITl:lahlst.c»ris. arte precolombino, ar-
te litargico, historia de la Conqulsta,
Colonia y Repiblica, folclore, carrua-
es. Martes a domingo de 10.00 a 18.30.
ono: (72)° 821050. Av. Errdzuriz 145,

Santa Cruz. i y
CABALLO VERDE. Carlos de la Vega.
Grabados y pinturas. Desde el 3 de ma-
{u. Martes a sabado de 11.00 a 13.00 ¥itle
7.00 a 20 horas. Concepclén. i
'CHILENO-ALEMAN DE CULTURA.
. “Formas Intimas”. Pinturas de J: Hana-,
nias, hasta el 1 de junio. Concepceidn.
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ion de Juan
alrededor del

mericano constituye
orte mas

rtante y atractivo.
ombras ilusorias,
Isticas, de Regina
ira envuelven al
tador con sus

que, con
lad plena vy sin

siado, interpretan
otérico tema comun

L

Posiblemente, en este sentido,
la aventura del autor haya sido

superada por investigaciones
posteriores de-mayor rigor cien-
tifico. Sin embargo, dificil sera
igualar, en calidad artistica, la
empresa antropolégica del san-
tiaguino avecindado y fallecido
a temprana edad en Nueva
York.

Una artista brasilefia

Aunque sélo ahora con una
exposicién individual en Chile,
y un unico testimonio en nuestro
Museo de Arte Contemporaneo
el afio pasado, Regina Silveira
resulta una artista bien cono-
cida en Brasil y en el exterior.
Precisamente su “Throng" (1998)
—miles de huellas de anima-
les— orné nada menos que la fa-
chada del Pabellén Matarazzo,
en la 24: Bienal de Sao Paulo.

También, adentro, expuso una
_especie de puzete-von 1as faccio-

nes de personajes legendarios
de Latinoamérica. El numero de
este mes de mayo de la revista
“Art in America” destaca esos
aportes de 1998.

En cuanto a su participacién
entre nosotros, empieza por ma-
ravillar con una pequefna ma-
queta de 1983. Consiste, en es-
cala reducida, en la interven-
ci6n de un espacio arquitectoni-
co cerrado. Se produce, asi, una
instalacién que envuelve al es-
pectador con las oscuras som-
bras ilusorias, fantasticas, en
perspectivas distorsionadas, de
dos paralelepipedos blancos so-
bre las murallas albas y el piso
del recinto. Las nuevas formas

logradas, en espacio que las
contiene, el contraste entre ne-
gro y blanco absolutos, la propia
sencillez del procedimiento y su
fuerte efecto sobre el observa-
dor conforman cualidades ca-
racteristicas de la obra de Sil-
veira.

De ese modo, en la capita-
lina Galeria Gabriela Mistral, a
través de las sombras fantasma-
les de las piezas siguientes logra
una metamorfosis profunda, ori-
ginal de lo mas concreto, reco-

de pintor —caballete, asiento,
paleta, ete.—. Estos se propagan
con esa especie de dinamica,
irreal y agresiva transformacién
que sufren objetos y seres do-
mésticos en los suefios. En vez
de los cinco dibujos preparato-
rios para esta dltima obra —de-
notan ellos cierta tosquedad li-
neal—, hubiéramos preferido
mas sombras ilusorias. Lo mis-
mo vale para el estdtico tapiz
dispuesto horizontalmente. El
reproduce, en dimensiones nor-
males, el contorno de los objetos
del taller pictérico. Pero nada
agrega a la imagen que reitera.
Al contrario, anula su movilidad
y poder de sugerencias.

22 pintores donde Isabel
Aninat

Con plena libertad y sin
comprometerse demasiado con
el tema, 22 pintores con igual
niimero de cuadros interpretan
cartas del tarot, en la Galeria
Isabel Aninat. Dentro del nivel
profesional del conjunto halla-
mos a participantes que obtie-
nen visiones mas individuales e
interesantes. En primer lugar,
Benjamin Lira. Con su relieve
entre pintura y escultura prue-
ba, una vez mas, su talento en el
manejo de los volimenes. Si ha-
bria que reparar, en esta muy
bella creacion, la presencia de
la figura alada de &Iano_ infe-
rior de la rueda, un ingrediente
que nos parece innecesario.

Samy Benmayor trata, por su
parte, un tema trascendente con
ironfa y gracia, combinando fe
de adulto con mirada casi infan-
til. La originalidad honda y la
sencillez de Ximena Cristi
asombran. Con tales atributos
trastroca en su tela el orden
conceptual de rigor: el sol ad-
quiere coloraciones frias, en
tanto que la pareja humana res-
plandece con calidez.

Si Ulrich Wells luce su ex-

Diﬁ'cil serd igualar, en calidad artistica, la
empresa antropoldgica del santiaguino
avecindado y fallecido a temprana edad en
Nueva York.

nocible, eotidiano; asimismo, de
citas de grandes autores: La ear-
ga simbdlica de semejantes ela-
boraciones se presta a interpre-
taciones variadas.

Junto a la maqueta se expo-
nen, pues, tres elaboraciones
mas. Una —“Materpieces (in ab-
sencia Calder)”, de 1998— co-
rresponde a un supuesto movil
que, oblicuo y agil, atraviesa la
muralla de la sala. Su tnico ele-
mento “real” es el gancho meta-
lico que lo suspende.

Otro trabajo —“Desaparien-
cias I1” (1999)— se apodera del
suelo y de los dos muros del lu-
gar para el que fue expresamen-
te proyectado. Consta del con-
torno segmentado y negro de
utensilios académicos del taller

- presioni L8 imaginer(a inago-
table, muy gl"en'%rabaja Paz-Lira

el deterioro de los materiales,
en la mejor ejecucién que le co-
nocemos. El ave en feliz diago-
nal de Carmen Aldunate respira
agresividad sensual, mientras
Francisco de la Puente acierta
aqui mediante el desarrollo de
sus efectos tipicos de madera y
de relieve. Matilde Huidobro
cuaja una carta personal y acor-
de con la tematica impuesta.
Fuerza austera exhibe, entre-
tanto, la pareja de perros de Te-
resa Cruz. Por tultimo, dos culto-
res de cada una de las dos ver-
tientes fundamentales de la abs-
tracci6n aportan cuadros
destacados: Félix Lazo y Xi-
mena Rojas.
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Las sombras de la apariencia

La Galeria Gabriela Mistral \ ]

abre las puertas a los creadores
internacionales con el proyecto
Desapariencias, una excelente
oportunidad para acercarnos al
trabajo multimedial de la recono-
cida artista brasilefia Regina Sil-
veira, quien ha hecho del juego de
|as apariencias |a principal carac- -
terfstica de sus obras. U e
década de los 70 Regina ha
'rimentelzdo nc:n as somb
tas, utiliza
oy s e s
tantes centros art
mundo, entre |
la fachada de'l:
S40 Paulo, 1a N.LV:
' Chicago y el Museo d
Moderno de Buenos Al
nuestro pais.llega;
zacién de la herramienta o
trica de la linea trazada,
hace aparece:las figuras de
elementos basicos del clsico.
“estudio del artis! ",-.compuéisrto :
 Alameda . de caballetes, pisos o paletas que se expanden ante nuestra m
@698 33381 o En una liidica reinterpretacién de la realidad, donde perspe
Hasta el 31 de mayo. planos invaden los rincones, paredes y pisos de la sala.
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H Esperan. Con Grimanesa
i Jiménez Soledad Pérez, Patricia Iribarra. Vi. 28

§ ) sh.29,2130,De §30002 ST.000.

£ ¥ 4sarco Soto, Cia. Remalino. Do. 7.00. 52000,
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. TEATROUC Sala Eugerio Ditborn. Jorge Has-

i German
E Poblete. Ma. aju.
i 53500V 54,20

hington 26. 2047601

um_amu

Luco. Dir. Ramén Nifiez. Con Els3

1930, $5.000. Est. y 3° edad.
00,7000, Est.y 3 edad.

000, Art Aut. Yazmina Rera. Dir.

¢ Echenigue, Con Cristién

; ss.um_myaiedad.ss.am.w.mzom.

Campos.

M. y ju. 20.00,

Do, 19.00. §7.000.Est y 3* edad, $4.000.

{ante. Teatro de marionetas. V.28 $4.29.
: 20.30. $1.000. !

FINIS TERRAE Pedro de Valdivia

UNIVERSIDAD
1509, @2748084. Suefio

de Isia. Aut. David Escar

| . AWIGOS DEL ARTE Anlonia dpez de ello 055
Obras de Andrés

@7771204. Contra la Pared.

§ sismo popular, Hasta el 9 de junio. .
" CASA SUCIA (EXKLEINY KLEW) Rancagua 055, + 40,

ez Exposici6n colectiva \ :
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% S - GAEA m"””oﬂ'“”ﬂm B Fe ey ey
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Las sombras proyectadas de la brasilefia R

la paflicipaclén de artistas internacionales en
enque se ha constituldo la Galerfa Ga

ventanales completos son proyectados en

. presta para crear 1ailusién de hogar. Co
ta el temor al vacio (Galerfa Gabriela Mistral).

: Pinturas e Hugo Cérdenas. Hasta el 23 de jurio.

egina Silveira dieron inicio a
el espacio de vanquardia
briela Mistral. Muebles, personas,
fos muros del espacio que s le
n una estética de 13 huella espan-
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I.a pintura delante de su recreacion del movil de Calder, el escultor norteamericano.

lioglna Silveira, artista brasilena, estrena su obra en Chile

Jazmiin Lolas

as ficill ha sido
Mpara Regina Silvei-
ra mostrar su tra-

bajo en Estados Unidos que
en los paises de su region.
“Los latinoamericanos tene-
mos dificultades de cone-
xion”, dice la artista brasile-
fia, que el proximo martes
inaugurara una muestra en
la galeria Gabriela Mistral.

Si consiguié venir fue
porque buscé contactos. En-
tre ellos, Catalina Parra y
Luisa Ulibarri, jefa de Pro-
gramas Culturales de la Di-
vision Cultura del Mineduc
y directora de la sala que se
ubica en Alameda 1381.

Regina Silveira vive en
Sao Paulo. Naci6 en 1939 y
emergié como figura en los
70, apoyada por una opcion
que toma distancia de las
convenciones y que indaga
en los codigos y soportes de
la creacion artistica.

De ese trabajo da fe

» “Desapariencias”, la exposi-

cién con que debutara en el
pais. Lo que el publico vera
no son cuadros, sino confi-
guraciones que recrean el
quehacer del artista -atriles,
caballetes- o una escultura
de otro autor, impresas en
las paredes con trozos de
cinta adhesiva. X

“En Ine filrimne afine ha

Figuras impresas
en paredes y suelo
de la sala Gabriela
Mistral forman
parte de
“Desapariencias”,
la muestra que da
cuenta de sus
indagaciones
sobre la naturaleza
del arte.

representacion visual”, dice.

-Investigar la naturaleza
del arte, su situacién hoy,
sus medios de produccion.

-:Siempre ha creado
desde la autorreflexién?

-Bastante, aunque mi
trabajo tiene muchas direc-
ciones. La plataforma co-
mun es la reflexiéon sobre la
naturaleza de la imagen, la
representacion visual, su
funcién. Y los modos de
percibir Ia realidad.

-¢Y qué respuestas o
:Donchmio? ha obteni-

realidad, la naturaleza de las
cosas. Los artistas somos
preguntones y buscamos
respuestas que de pronto se
convierten en otra pregunta.
De momento, este es es mi
cuestionamiento; vy el objeti-
vo, proponerle enigmas vi-
suales al espectador.

-¢Qué enigmas?

-Aqui es el enigma de
cOmo construyes escenas tri-
dimensionales; por ejemplo,
del estudio del artista. O
cOmo construyes a través de
la geometria para acercarte a
lo que no se ve, a lo que esta
oculto.

-Al ser instaladora,
éno tiene un conflicto con
la trascendencia?

-iNol, es al revés. Esto
puede ser mas trascendente,
si es eficaz en el cambio de
percepcion, en transformar o
influir un modo de percibir.

-Bien, con la perma-
nencia, entonces.

-Esto permanece como
idea y existe una matriz. No
tengo que transportarla fisi-
camente, pero mantengo di-
bujos. De alguna manera es
una obra que permanece. Se
puede rehacer en cualquier
momento.

-¢Ha tenido que ver
alguna vez con lo que es
tradicional en la plastica?

-Claro que si. Tuve una
formacion tradicional, en los

AN Aa asta Aarmisnn s

-Fl arta ac 11ma

Frescos de cinta adhesiva

queda de lenguajes y trans-
gresiones de codigos. Pero
fui pintora, trabajé con el
impresionismo, con mucha
materia. Hice oleos sobre te-
la, pero no pequeiitos sino
de grandes formatos. Pero
fui poniéndome desafios,
uno va cambiando.

=Y el o6leo sobre tela
va no le interesé.

-Ya no me interesé mas.
Si vuelvo a ese trabajo sera
para hacer una parodia de
mi misma. Mis modos de
operar son hoy mas distantes
de los tradicionales. Eso no
quita buscar la calidad, que
se ubica en toda situacién:
en ésta, en un dibujo de la-
Ppiz 0 en un odleo.

-En su pais, ¢es éste
un estilo de trabajo que
tiene eco?

-Mi trabajo es bastante
particular. No es que yo no
pertenezca a una familia es-
pecial de artistas, pero no
estoy afiliada a un grupo. Si
he sido una referencia para
muchos artistas jovenes que
se han formado conmigo.

-¢Y qué referencias
tiene usted?

-Tengo un amplio espec-
tro de intereses. Todo artista
tiene su herencia, trabaja en
una linea de pensamiento.
Me interesan Magritte, Du-
champ. Toda mi carrera ha

cidn mmiens al asta s hisea



esta muestra de la prestigiosa artista multime-
brasilefia Regina Silveira, la GALERIA GABRIE-
MISTRAL del Ministerio de Educacién de Chile
rca el inicio de su plataforma de recepcién de
ores de renombre en la escena plastica inter-
ional.
Las proyecciones de sombras como comenta-
ironicos de las relaciones sociales y las estruc-
as de poder, son los rasgos que definen el pro-
ecto “Desapariencias” de Regina Silveira, una de
5 mas connotadas creadoras multimediales del
il y Latinoamérica, que a partir del 4 de mayo
exhibe la GALERIA GABRIELA MISTRAL del Ministe-
0 de Educacion.
La muestra, que fue especialmente disefiada
para |a sala que hace nueve afos dirige Luisa Uli-
barri, marca un hito en su politica de programa-
par cuanto es el inicio de una plataforma pa-
arecibir artistas internacionales de renombre.
El trabajo curatorial a distancia realizado a
de fax y teléfono con la artista y que defi-
la puesta en escena de la Galeria, reviste espe-
valor, sefala Luisa Ulibarri, por cuanto permi-
configurar una propuesta especialmente dise-
para ocupar el espacio fisico como un gran
orte.
" “Eldibujo de las sombras de un taller de ar-
académico que Regina crea para la GALERIA
RIELA MISTRAL, es met&fora de una taxider-
.0 embalsamamiento fantasma de los estudios
dos en los museos; estudios que existian en
olica pintura de caballete, y que hoy la artis-
la en una propuesta espectacularmente estéti-
moderna, transgresora y muy honesta con res-
to al oficio y ejercicio de hacer arte con nuevos
ortes y materialidades”.
Junto con esta muestra, que estara abierta
el 31 de mayo, la artista brasilefia participo,
5, n un encuentro con la comunidad artisti-
estudiantil en el Campus Lo Contador de la
ersidad Catolica, donde exhibié videos y dia-
tivas de su trabajo.

L GOCE DEL SIMULACRO

a Silveira, que actualmente vive y trabaja en
Paulo, Brasil, hace uso de distintos soportes y
para comentar el arte y su funcionamiento.
eracion metalingdistica, siempre armada de
se presenta mas corrosiva aln, en “Desapa-
", su primera muestra individual en Santia-
Chile.

_ La obra es un conjunto de proyecciones de
as del estudio de un pintor y una réplica del
de Calder en que la reflexién sobre el lugar
ista y, en especial, sobre la nocién tradicio-
arte y la transformacién del quehacer artis-
el gran tema.

Se trata de un estudio donde se aprecia una
ion o busqueda sobre el lugar del artista, so-
nocién tradicional del arte y sus transforma-
La creadora hace uso de un codigo geomé-
iea trazada) que indica la parte invisible del
representado. Se apunta al estudio del artis-
el tradicional equipado con caballete, closet

LA GALERIA GABRIELA MISTRAL
EN SANTIAGO DE CHILE
“DESAPARIENCIAS”
EN DIALOGO CON LAS SOMBRAS VIVAS

DESAPARENCIAS I 1999 INSTAL .ﬂ:|(‘>\. SOBRE PISOY
PARED / CINTA VINILICA NEGRA

DECAPARIENGIAS

1995, INSTALACION SOBRE PROY
CINTAVINILICA NEC

DESAPARIENCIAS I, 1999, INSTALACION SOBRE PISOY
PARED | CINTA VINILICA MEGRA.

SN TITULG, 1999, TAPKCERIA, 240 X 370 CM

MASTERPIECES (1N ABSENTIA), 1999, MAQUETA DE MADERA,

[39]

para tintas, torno para moldear, piso y paleta. Un
estudio que se remonta a muchos siglos, el que ga-
né importancia en el Renacimiento, se burocratizo
con la academia, empezd a desaparecer con las
vanguardias y llegé al final del milenio como si-
mulacro cada vez mas alejado de la practica artis-
tica contemporanea.

Asi como la fuente de luz es sinénimo de un
hogar de la imagen -sefiala el critico de arte y cu-
rador independiente Justo Pastor Mellado- el dis-
positivo de Regina Silveira pone en duda la legiti-
midad de los espacios de exhibicién, parodiando la
puesta en escena de los mobiliarios que los especi-
fican. “Ya no se trata s6lo de ausencia de cuerpos,
sino de ausencia de los mobiliarios que balizan los
trayectos de los cuerpos. Como si quisiera fijar el
fantasma de la habitabilidad, retrayéndose de la
verosimilitud fotografica mediante el uso parédi-
co, perverso, de la proyeccion perspectiva”.

PRECURSORA DE LA ESCENA MULTIMEDIA

Regina Silveira emerge en los afios 70 dentro del
panorama artistico brasilefio, llegando a convertir-
se en una de las pioneras del videoarte en su pais
y se consolida en la década de los 90 con una po-
derosa y creciente insercién en los circuitos inter-
nacionales de Arte Contemporaneo.

La artista, con formacién en la Escuela de
Comunicacion y Artes de la Universidad de Sao
Paulo y en el Instituto de Artes de la Universidad
Federal del Rio Grande del Sur, Porto Alegre, ha
desarrollado gran parte de su carrera en Estados
Unidos, donde ha montado exposiciones en im-
portantes salas de arte como el N.L.U. ART MuU-
SEUM, GALLERY, en Chicago, donde presenté “To
be Continued” en 1997, y el CENTRO DE ARTE BLU
STAR, en San Antonio, Texas.

Su trabajo en general se aproxima a la geo-
metria del absurdo (“A Arte de Desenhar”-1990;
"Vortice"”-1994) y al mundo de las sombras metafi-
sicas, aspectos fuertes del mundo onirico del su-
rrealismo. Labor que ha ido evolucionando con el
paso del tiempo y que la ha llevado a ser conside-
rada como una de las artistas visuales mas impor-
tantes de Brasil.

Mas recientemente, a fines del afio pasado,
la 24° Bienal de Sdo Paulo la homenaje6 con un
espacio nunca antes cedido: la fachada del edificio
de la institucion, que la artista utilizé como sopor-
te para “Tropel”, obra de dimensiones gigantescas
(50 m x 13 m) hecha en vinil adhesivo negro y en
la que los indices de la ausencia son las huellas de
animales salvajes de diversos tamafios y grados de
peligrosidad, en descomunal carrera rumbo al ho-
rizonte.

Anggélica de Moraes, curadora y critica de ar-
te sefala: “la artista llega al publico chileno en
buena hora. Ella esta recolectando, a lo largo y es-
pecialmente al final de estos afos noventa, el re-
conocimiento por un recorrido que comenzo a au-
mentar su densidad en los afios 60 y que, plena-
mente maduro desde los 80, se ha proyectado en
el exterior, con mayor frecuencia en el circuito nor-
teamericano, canadiense e jtaliano”. i
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TIoT——maiesy e i supversion gergenerota s primer gestino es Upono. A eslas Al ey
’ traves de historias distintas, excéntricas, cuyo

hilo argumental es imposible de adivinar, y
que, sin embargo, se anclan profundamente
en lo cotidiano.
Un caso ejemplar de todo ello lo constituye
El viaje vertical. (Qué suceso mas cotidia-
no que una separacion matrimonial? Pero
si ella ocurre al dia siguiente de que la
“pareja ha celebrado sus bodas de oro, la
percepcion cambia. Mas aun cuando se
trata de la primera vez que la esposa le-
vanta la voz frente a su autoritario marido,
con un discurso que empieza en condicio-
nal ("si no te tuviera tanto miedo..."), conti-
nia con la ambigua afirmacion de querer
descubrir quien es ella o quién habria sido
de no mediar los 50 afios de matrimonio, y
concluye en la tajante exigencia de que
Federico Mayol, Mayol para los amigos,

ras, el tipico narrador omnisciente saca una
voz propia y progresivamente se configura
COMO Un personaje mas, que va creciendo
a medida que transcurre la historia de
Mayol. Historia que, con humor y delicade-
za, progresa en un movimiento hacia aden- EHETEH

tro, hacia la necesidad de descubrir €l tam- RSN

bién quién es y cémo ha sido su relacion
con sus hijos y con el conflictivo mundo de
la cultura (tema importante, ya se asom-
brara el lector por qué), y hacia fuera, en el
descubrimiento de mundos y personajes a
lo largo del viaje que un sefior mayor, ya
sobre los setenta, emprende por ciudades
tan conocidas como irreconocibles, lanza-
do fuera de sus rutinas, confrontado a si
mismo, obligado a la aventura, al movimien-
to, al cese del reposo de |a jubilacion. Como
siempre ocurre con Vila-Matas, el desenla-

de Chile T
Eelano, I

puplicaron recientemente su Histona
contemporanea de Chile (Lom, Santiago,
1999; tomo |, Estado, legitimidad, ciudada-
nia, 315 paginas; tomo I, Actores,
identidad y movimiento, 179 paginas), un
novedoso esfuerzo por recuperar otros
protagonismos en el curso histérico del
pais. Ya no las elites ni los grandes
sucesos, sino los actores colectivos, con
especial énfasis en el mundo popular. El
libro esta estructurado en capitulos
tematicos que recorren cada tema desde
principios del siglo pasado hasta hoy, en
un esquema novedoso y atractivo que
facilita la lectura.

ric. Mpresario retirado que tenia como  ce es impredecible.

 Desapariencias

Regina Silveira. Galeria Gabriela Mistral (Alameda 1381,
Metro Moneda). De lunes a viernes, de 9.00 a 19.00.
Sabado, de 10.00 a 14.00. Hasta el 31 de mayo.

o podria llevar otro nombre este trabajo de la artista

multimedial brasilefia Regina Silveira, quien emplaza

en la Galeria Gabriela Mistral una obra que sigue la

linea de sus proyectos anteriores. Se trata de ironizar
sobre las sombras y las ausencias, en un ejercicio que
podriamos llamar de pantomima escultdrica, por cuanto
cumple la funcién de hacer visible lo invisible y viceversa.
Especialmente disefiada para este espacio cultural —que,
dada la naturaleza del trabajo de Regina Silveira, hace las
veces de soporte—, esta muestra juega caprichosamente con
el ojo del visitante y lo pone a prueba. Las lineas
segmentadas que dibujan en esta especie de taller virtual se
toman la licencia de escapar de la bidimensionalidad en la
que fueron creadas y emplazadas, y se tornan
tridimensionales en la imaginacion del espectador. De esa
manera, algo que parece tan obvio e inevitable como es la
perspectiva se transforma en un Iujo, un juego, un goce, el
goce del simulacro. El ejercicio artistico es aqui el tema
principal. El ejercicio, el lugar de las cosas, los sucesivos
borradores, esos son el objeto de estudio, la “pieza” sobre la
cual reflexionar. La obra, en cambio, no es mas que una
excusa, como aquel gancho clavado en |a pared que
proyecta una sombra fascinante y llena de figuras. Es una
oda a la ausencia y un profundo llamado a la reflexion sobre
la presencia del artista y del especiador mismo.
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