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Gonzalo Millan

Abandonaré de partida la pretension de dar
cuenta de la historia de la poesia experimental,
por ser tan desmedida como el intento de
recorrer un laberinto corriendo contra el reloj.
Sefialaré, en cambio, s6lo algunos hitos e
itinerarios que utilizados como atajos
permitiran, espero, acceder con rapidez a cierta
minima comprension del contexto cultural
previo a las obras aqui expuestas.



La poesia experimental tiene una
inmerecida fama de actividad incom-
prensible y hermética, pero lo es uni-
camente para los que se resisten a
abandonar los comodos habitos y
limitadas convenciones que ofrece la
tradicion. En realidad la poesia
de busqueda es un género
impuro tan familiar y facil de
descifrar como la historieta o el
graffiti, un cruce entre texto y
pintura, una mezcla de palabra
e imagen, un lugar de inter-
Seccion ertre lo visuul v lo
literario.

La poesia experimental de la
segunda mitad del siglo XX,
debido a su cardcter eminen-
temente autorreflexivo, tiene
algunos antecedentes ineludibles
en los iniciadores de la tradicién
poética moderna. Stéphane
Mallarmé es una de esas figuras
imposibles de ignorar. Este poeta del
simbolismo francés inaugura la poesia
contempordnea al integrar en su obra
sugerencia y autorreferencialidad e
incluir una critica filoséfica de los limites
del lenguaje. Su inclasificable libro Una
tirada de dados jamds abolira el azar
(1897), entrega parcial de aquel proyecto

de Libro absoluto con el que sofié toda
su vida, es una referencia obligatoria de
toda blsqueda vanguardista posterior.
Mallarmé dispersa el verso que da titulo
a su poema a lo largo de veinte paginas,
imprimiéndolo en letras de gran
tamano. Su Utilizacion de |a
pagina doble con letras de
distintos tamafios tipograficos
permite al poema manifestarse en
el espacio, en vez de extenderse
en el tiempo, pero sin que el
dinamismo propio de lo temporal
Sse ved afectado. El antes y el
después son substituidos por lo
alto y lo bajo, derecha e izquierda,
minudsculas y maydsculas, rectas y
curvas, negros y blancos, llenos y
vacios. El tiempo lineal no es
destruido sino integrado al espacio
de la pagina, creando un libro que
tiene una geometria cuatridi-
mensional, una caja figurada de
espacio-tiempo.

Quince afios después de la aparicién
del libro de Mallarmé, en mayo de 1912,
Picasso termina una pequefia naturaleza
muerta ovalada en la cual pega un pedazo
de hule que simula el enjuncado de una silla.
Alrededor de esta imagen cubista donde



aparecen las letras JOU (de journal) pone
ademds un trozo de cuerda de cdfiamo
como marco. Con la inclusién del fragmento
de hule impreso, disponible por metros en
las tiendas parisinas, Picasso introduce en
el arte moderno el procedimiento del
collage. Con la inclusién del trozo de cuerda
inicia el assemblage tridimen-

sional.

Guillaume Apollinaire,
poeta y critico de arte, defen-
sor teorico del cubismo de Pi-
casso y Braque, publica en
1918 sus Caligramas, una
coleccion de poemas graficos
de earacter ligurative y
redundante (las pequefias
letras de un poema acerca de
la lluvia caen en la pagina
como gotas de agua). Apollinaire (tal
como Huidobro) estructura espa-
cialmente una forma literaria ladica de
larga data (Simias de Rodas y Teocrito
de Siracusa, hacia el 300 a. de n. e.).
Valiéndose de la distribucién de las
palabras y las frases va creando en la
pagina la forma que en general, traduce
plasticamente lo expresado verbalmente,
como un recurso para enfatizar el
significado del poema. La radicalidad de
esta propuesta de Apollinaire reside, mas

que en estda ingenua audacia, en la
visualizacion de una idea poética de
manera ideogramatica, realizada por
medio de la yuxtaposicion de imagenes.
“Es preciso que nuestra imaginacion se
acostumbre a pensar en forma sintético
-ideografica, antes que en forma analitico-
discursiva”.

Los aportes de Mallarmé,

Picasso, Apollinaire y de los
vanguardistas histéricos de los
comienzos de siglo (futurismo,

cubismo, dadaismo, surrea-

lismo) hacen que las palabras

y el espacio en el que se inscri-

ben, pasen a ser utilizados

como objetos en si mismos vy

no, solamente, en tanto uni-

dades significativas de un

lenguaje particular. Los signos, liberados
de su funcién semantica exclusiva, pasan
a ordenarse de diferentes maneras. Una de
las tendencias, partiendo de las Palabras
de libertad de Marinetti y de las obras de
Kurt Schwitters (Merz: mezcla de collage,
arquitectura y escultura) y otros, desem-
boca en el grafismo gestual de los letristas
franceses de comienzo de la década de
los cuarenta, Isou, Lemaitre, Heidriec,
etc..., y que daria lugar, hacia mediados



de los cincuenta, a la poesia visual que se
vale de las letras en cuanto elemento
plastico-expresivo y también a la poesia
fonica que se vale de fonemas y silabas o
de palabras en cuanto significantes.

La otra tendencia nace del
concretismo pléstico, de
cardcter abstracto, geométrico
(vanguardia neoplasticista,
Mondrian y artistas del
movimiento holandés de Stijl);
la cual, al redimensionar el
punto, la linea, el plano, el
color, habria de generar, luego
de un largo desarrollo, el
concretismo literario nacido
hacia 1956 en el Brasil -Grupo
Noigandres con Augusto y
Haroldo de Campos, y Décio Pignatari*-,
siendo hoy dia, una de las tendencias
poéticas de mayor influencia en el arte
actual, generadora de mdltiples corrientes
entre las que se encuentran la poesia visiva,
la poesia semiética, poesia postal,
videopoesia y poesia virtual, entre otras.

* DESEXP(L)OS(IGN)ICAO nombre de una exposicién
homenaje a los cuarenta afios del Movimiento
Concretista, realizado en Casa das Rosas, entre el 12

de diciembre de 1996 al 12 de febrero de 1997 en San
Pablo, Brasil.

Alcanzando este punto

Con un poco mas de pegamento y
tinta verde prosigo este collage que ha
unido a Mallarmé, Picasso y Apollinaire;
fuentes, guantes y puentes, y ahora se

suma al laberinto Juan Luis
Martinez y Enrique Lihn que se
refiere asi a La Nueva Novela:
“Desisto de la empresa de
burlar la evasividad estratégica
Yy tactica de la NN. v mie
excuso, por adelantado, de los
esfuerzos que haga por des-
cribir este libro remitiéndolo
a sus posibles fuentes. Mejor
seria limitarse a la presen-
tacion, a una indefinida
presentacion de lo indefinible;
solo que presentar lo inde-
finido es tanto o mas problematico que
perecer en el intento de su definicion.”
Sigue una presentacion insuficiente que
me pertenece: La Nueva Novela es un libro-
objeto que contiene a su vez otros objetos:
un anzuelo de metal, una bandera chilena
de papel, un poema chino. Segun
Mallarmé, el mundo existe para llegar a
un libro. Ahora las comillas desaparecen
para formar un “pasaje” invisible. Segun
Bloy, somos versiculos o palabras o letras
de un libro magico, y este libro incesante
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es la inica cosa que hay en el mundo. Es,
mejor dicho, el mundo.

Martinez, Bertoni, Montes de Oca
son palabras, son letras, forman parte de
un libro o de un catdlogo que
es el mundo. Martinez teniendo
como modelo el libro total de
Mallarmé, recoge citas, se
apropia de discursos ajenos
orales y escritos, copia y
comenta poemas y otros libros
que contienen mundos con
anzuelos, banderas y poemas
chinos. Bertoni en Ni Yo, su
reciente libro-mundo incorpora
a Cioran y recoge zapatos,
corontas de choclos, junta
fotografias de cuerpos des-
nudos, llena cajas y maletas
con palos y paletas, y con todo
ello registra su voz. Montes de Oca
colecciona libros, imagenes y objetos,
dados, clavos y pelotas de ping-pong.
Martinez, Bertoni y Montes de Oca
hacen algo parecido a un graffiti, a una
historieta. Compran un pedazo de hule
que simula el enjuncado de una silla y
recortan las letras de un diario, agregan
anzuelos, clavos, zapatos, y cierran el
6valo con una cuerda de cafnamo.

Martinez con el perrito (cave canem);

Bertoni con la ninfula; Montes de Oca con

el gimnasta, componen tres emblemas

unidos por lineas de puntos como las

constelaciones estelares citadas en las
cajas madgicas de Joseph
Cornell para substituir sus
prismas, para desconstruir sus
personalidades individuales.
Los tres poetas son tres
coleccionistas de palabras, de
imdgenes, de objetos. Los
coleccionistas son anénimos,
son troqueles, son sus colec-
ciones, son ninguno.

Sus sujetos son como cali-

gramas, contornos de siluetas

rellenas con letras de libros y

sombras de papel. Sus seudé-

nimos son imdgenes foto-

copiadas. “La repeticién es en si misma un

signo”, dice M. Riffaterre. La discontinuidad

de los materiales recogidos por todas partes,

lo heterogéneo de los objetos encontrados

remiten a un sujeto miltiple y proliferante

que es desintegrado por sus hallazgos e

identificaciones. Tal vez quieren decirnos

que son como lo que hacen, un collage

genético, impuros, sin género, mestizos,
hibridos, unos arlequines del DNA.



Como la imag
muchisimas cabe
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y de la poesia,
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ESTADOS POETICOS

Y un3o

Maria Teresa Adriazola

Traer a colacion que se estd en ese espacio
visiblemente autocorrosivo, quizas, desde la
salida de la pintura de la tela y el cese de la
representaciéon del objeto; desde el
apropiacionismo practicado por el antiartista
Duchamp; desde la predileccion por la
presentacion del objeto y de la repro-
ductibilidad técnica de las obras -todos
movimientos de la juguetona subjetividad que
se desubjetiviza- que condujeron a una
imposibilidad de poner en obra o, que
infiltrandose, éstas llegaran al mundo sin aura.



Y mas: que en ese mismo espacio, la
palabra poética, la palabra fundamental,
que lleg6, entre muchos tumbos, de
convertirse en palabra fluida con el
simbolismo a quedar en completa libertad
con el modernismo que no para hasta
hacerse abstracta, concreta, grafica y
alcanzar su ansiada desacralizacion, sus
cumbres antipoéticas, las primeras
seducciones de lo visual.

Sera en medio de esta avalancha de formas
desintegradas y mezcladas hasta la
polucién -tan queridas por las vanguardias-
que Juan Luis Martinez (1942-1992),
Claudio Bertoni (1946) y Carlos Montes de
Oca (1960) haran su experiencia “poé-
tica”, virtiendo en sus propios moldes la
imagen, la palabra y el objeto.

Del trayecto y la trayectoria azarosa de
Bertoni es visible su espontanea hibridez
creadora -en la linea de Picabia, Man Ray
o Michaux- que lo ha mantenido pintando,
fotografiando o escribiendo sin ninguna
distincién atil, indtil o programatica en-
tre el arte de pintar y escribir, como si
“pintura (imagen) y (poema) rasparan la
misma costra” del yo (1). Y sin que la
palabra, que en él nunca se interrumpe,
le reclame un lugar preeminente;
desapropiada ella de sus grandes
relaciones empieza a connotar con burla

en los escritos de Bertoni, hacia el
soberano fideo. Para este artista visual
(por sus imagenes y palabras) el arte no
sera en nada artistico sino una de las
tantas vibraciones de la aventura de vivir;
un vaciarse al chorreo, sin contenciones
en cada experiencia donde se da esta
actividad liberadora de crear y afirmar la
vida pasionalmente por un sujeto pleno:
“el cansador intrabajable”, gozoso del
ocio creador. Desbordado por esa
corriente impulsora de raiz surrealista,
desperdigado en un acercamiento
vivencial a las cosas (no ideas but in
things - W. Carlos Williams se lo recuerda)
Bertoni seguira su tarea de vida no sélo
tratando de recoger el eros fugaz con la
permanencia de la fotografia, sino
también, junto al rio que va a parar al mar,
recogiendo y recolectando restos de vida
(cascaras, palos, lanas, plumavit, bolsitas
de té, etc.) para poietizarlos, hacer con
ellos algo (cercano a Schwitters y Cecilia
Vicufa), objetos a granel para impedir que
esos desechos desaparezcan. El mismo,
arropado con innumerables ensefianzas
del budismo zen, que rechazan la deses-
peracion del hombre occidental, desem-
boca en el lugar del sujeto despojado al
que titula: “Ni Yo”.

Por el contrario, Juan Luis Martinez poseia
un proyecto de arte que incubd en largo



proceso y que ejecutd vertiginosamente
entre 1977 y 1978. Con lenguaje hete-
roclito, no ya con la pura palabra, da
cuenta de una poesia tambaleante aln por
los golpes de Nicanor Parra, poesia que
se obstina en sobrevivir de viva voz con
apelaciones a la originalidad de la palabra
y a la figura del poeta como centro de
mesa. Martinez mueve ideas inversamente
tomando la palabra sélo como eco de
voces apagadas (citas), lo que pone de
inmediato al Autor entre paréntesis por
carecer de palabra auténtica, propia; el
autor es un bricoleur que camina hacia
“la ausencia de su obra”(2). Ademas,
muestra al poeta como un fantasma, una
caricatura de lo que fue, una figura
humana libresca sé6lo posible de
encontrar con plenos poderes o super-
poderes, entre las paginas de un libro. Asi,
el mismo tacha su nombre y lo suspende
en el paréntesis (Huan—tuis—Martinez)
(Juan—de—-DBies—Martinez), afirmando con
esto la desapariciéon de la creatura y del
creador poéticos y poniendo en jaque las
anteriores categorias literarias. El nombre
de Martinez no se pronunciara, se hara
visible en el filo de un serrucho,
herramienta indispensable en un habil
bricoleur. Desde otro angulo, como un
comentario a lo anterior, Enrique Lihn era
de opiniébn que “no hay artistas imper-
sonales sino, mas bien, representaciones

personales de la impersonalidad”(3), juicio
al que habria que sumar el deseo de
Nicanor Parra de que el sujeto de su obra
fuera “Nadie”. Pero insistamos en este
caso en la direccion central que toma su
trabajo de arte. Consistiria -muy cercano
a Duchamp- en desnudar la maquinaria del
arte poético y construir, ya no crear, como
bricoleur, recolector de bibliotecas, y
casi como artesano, una materia signica
de recortes (nombres, citas, dibujos,
comic, objeto, fotografia, mapa, etc.)
apta para el deleite de la materia gris y
por lo tanto, mulsica para los ojos. Este
libro fue “La Nueva Novela” (1977)
al que se sumoé la maletade “La Poesia
Chilena” (1978), donde Martinez le
extendio el certificado de defunciéon a
nuestra poesia, le puso tierra encima y
la sepulté con ese humorismo metai-
ronico tan caracteristico de los surrea-
listas, pero dejando vivo, eso si, y en muy
alto lugar, el acto poético.

Carlos Montes de Oca es quien, sin duda,
lleva la carga mas pesada. No sélo ha caido
lo que ha caido en esta historia humana
sino que el espacio de arte se encuentra
saturado de signos, sin autonomia y
procesado y reprocesado por los mass
media. Montes de Oca tiene que despla-
zarse y partir entonces con rapidez -es la
constante de la época- y lo hace queman-



do etapas, desprendiéndose de clichés
heredados, realizaciones frustradas, me-
moria inservible, para alcanzar el espacio
de su pura posibilidad. ;D6nde pone pie?
No lo pone. O si lo pone es un pie forzado:
la escritura. Los poemas visuales recla-
man una imagen que no esta; los pie de
foto reclaman una imagen que no esta; y
sigue la escritura -alentada en la expe-
riencia de Juan Luis Martinez- como
folletin, con una suerte de automatismo
sofrenado por una torsién mallarmeana
que hace que lo por decir huya, y la pagina
quede envuelta por un efecto, un disefio
tipografico y por sobre todo un blanco.
Hay paginas en “Restauraciones” que,
siguiendo la optica de Mallarmé, exhiben
renglones, lineas punteadas y entre-
cortadas, el andamio para un texto que
no llegara. Para entonces, Montes de Oca
va de la carcel de la palabra -convertido
en lenguaje verbal- a la carcel del marco,
la vitrina, la celdilla, la caja, la urna.
Encierra como recolector urbano lo que
encuentra en la bodega de la civilizacion,
pero por sobre todo, encierra como a una
soberana, a la imagen democratizada que
nos toca a diario. La imagen reclamada
en sus libros se ha hecho presente para
su captura y encierro, y ahi, en un acto
que quizas otros llamarian “estética del
proceso”, la imagen es serializada,
contenida, repetida y llamada en varias

i

w

lenguas: un exorcismo para quien marcha
hacia otro lugar.

El Horizonte del Libro

Montes de Oca pasa asi del espacio del libro
-espacio ya profano- al espacio ultramoderno
de la escenificacion, arrastrando al libro como
objeto. A su vez, Bertoni esté en el libro como
esta en cualquier otro lado. Su corriente de
expresion pasa a través de él como a través
de las corontas de choclo, las rumas de
zapatos o la ceniza, poniéndolo al libro, al
mismo nivel de materialidad que esos objetos
de desechos. Cuando Bertoni quiere chorrear
témpera puede arrancar la hoja de un libro,
sus tapas, pues el libro es ajeno a toda
sacralidad y esta ya descuadernado,
desintegrado; prueba de ello son los
“Artefactos” (1972) de Nicanor Parra, que
ya son un objeto visual, “un embutido de angel
y demonio”. Por cierto, Juan Luis Martinez
parte de ese abandono del libro para
rescatarlo, no en su tradicionalidad, sino como
el Libro prismatico de Mallarmé en el cual sus
hojas permutables llevaran al lector a nuevas
lecturas y nuevas reflexiones.

Un libro aliado al libro-espejo de Lewis Carroll,
donde las cosas no estan donde deben estar
sino en otro lado; donde la hoja tiene paginas



en positivo y en negativo como en una
fotografia, y hay un papel secante para
recoger lagrimas que no convencen con
veracidad himeda, aun cuando “siguen en su
lugar”, la imagen de la foto, la literalidad de
la foto. Libro de reversibilidades e inversiones,
con senales en cada segmento cuadriculado
de la pagina por lo que se podria decir de él,
citando al taoista chino Lu-Chi, que “en una
hoja de papel esta contenido el Infinito” (4).

Los Iconos

Pero asi como la palabra poética se ha
aproximado al espacio visual enmudeciendo
y despojandose de su respiracién (“la casa
del aliento”), laimagen se ha ubicado no como
Su contraria, sino como otro discurso que esta
alli participando de los juegos de sentido y
en relacién con todo lo que la rodea. Palabra
e imagen que han llegado a constituirse
entonces en lenguajes que tratan de significar
a la par.

De esta manera podemos decir:

®Texto del gimnasta: gimnasta no-griego,
mente y cuerpo humano colocado exclusi-
vamente en el podio de la tierra, la gran
competencia de la gimnasia libre cambista
(Montes de Oca).

e Texto del perrito fox terrier guardian del
libro: ;quién se come el perro?, el perrito de

nombre anagramatico: SOGOL, “defunctus
adhuc loquitur”, guardian de las e-rratas del
libro (Martinez).

eTexto de la teenager: imagen interna, aun
cuando llegue al vaciado, imago, sin salida
(Bertoni).

Escenificaciéon final

Restos de discursos llegan a esta escena
-textos iconico y verbal- fragmentos. En el
camino quedaron autorias, formatos, formas
y otras pertenencias. Fragmentos entregados
ahora a una vida propia, sin mayor objeto en
la ampliacion de la hipervisibilidad y el juego
de las posibilidades combinatorias: un espacio
sobreiluminado. No se pone -en- obra, se pone
ya en escena.

Notas

% 19) E/Iichaux, H., Emergences-Résurgences, Skira, Génova,
7.2

(2) Martinez, J.L., La Nueva Novela, Ediciones Archivo, San-
tiago, 1985.

Merino, R., La reflexividad en la poesia chilena
contemporanea. “La Nueva Novela de Juan Luis Martinez:
proposicion de lectura”. Tesis fotocopiada, U. de Chile, Dpto.
de Literatura. Santiago,1983.

(3) Lihn, E., Eugenio Téllez, descubridor de invenciones.
Ograma impresores, Santiago, 1988.

(4) Racionero, L., Textos de Estética Taoista, Alianza Edi-
torial, Madrid, 1983.
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La historia comienza con
la voz tirada de acertijos

(Carlos Montes de Oca. Restauraciones, 1987)

A qué historia nos referiremos, o mejor,
de qué historia-hablaremos, cuando ya la
historia periclité de acuerdo al vaticinio
oriental.

Pero parece que siempre quedan historias,
o al menos margenes de algunas por
contar. La poesia visual es una historia
antigua, datada incluso en Rodas por
algunos eruditos -colosal tarea que perdu-
ra hasta hoy- y ha pasado por épocas més



felices que otras, como ahora, donde ha
permanecido casi como un ejercicio de
entretenimiento, aledana a la poesia de
corte netamente verbal y a la visualidad
que adquirié independencias teméticas y
criticas.

Algunos creadores intentaron unirlas con
variada suerte. Asi Apollinaire, refloté una
forma que habia permanecido casi
olvidada y en nuestro territorio fue Vicente
Huidobro quien recomienza la tarea de
ejercitar el verbo en el espacio de la
pagina.

Con mayor o menor suerte este hacer se
desvincula del territorio eminentemente
literario, donde gana un espacio y pierde
determinacioén critica.

El teérico de la visualidad accede
circunstancialmente a la poesia y el critico
literario separa su énfasis metodolégico
del critico visual.

Vistas asfi las posiciones nos encontramos
con un terreno antigsuo, pero con un
acercamiento critico escaso. Una especie
de Shangri-La teérico.

No queremos decir con lo anterior que
estemos inaugurando un estudio para que
después se pueda pedir el permiso de

circulacién como un género hibrido, pero
género al fin y al cabo, entre los otros
tradicionalmente aceptados.

Maé&s bien, nuestra intencién con esta
muestra es re-inaugurar el debate poster-
gado sobre este cruce fundamental en la
escena cultural chilena.

Re-Inauguracion del debate que sacara a
relucir a otros participantes del debate
mismo, los que quizas por olvido o timidez
permanezcan marginados de una escena
movediza y fluctuante, mas bien una road
movie con muchas escenas: una carretera
cruza el desierto llamado Chile, de vez en
cuando, una estacion de gasolina atrae a
los criticos y alli se quedan fumando en
esas salas s6lo para ellos, mientras una
zarza ardiendo es arrastrada por el viento
del desierto (salut Wim).

Si hubiera que fijar un eje central se podria
decir Deissler. Se podria recurrir a su
antologia de poesia visual y a sus trabajos
en la editorial Mimbre o a sus envios de
arte postal.

El género se desplaza del libro a la revista,
a la carta, al envio postal que desafia la
|6gica de los Correos de Chile, tanto
tiempo estatales servidores de la comu-
nicacion.
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Y si hubiera que fijar una obra podriamos
decir La Nueva Novela de luan | Uis
Martinez.

El universo es el esfuerzo
de un fantasma para
convertirse en realidad

(Juan Luis Martinez. La Nueva Novela, 1977).

Desde que aparecio en enero de 1977, La
Nueva Novela se ha ido ganando su
merecido espacio, como la gran obra
secreta de la poesia chilena. Su circulacion
no es ni mucho menos masiva y sus pocos
poseedores se niegan a compartir
facilmente el secreto. Muy pocos
ejemplares de esa primera tirada adn



circulan y muchos se conforman con la
segunda edicion del afno 1985. Cabe
seflalar que ambas ediciones presentan
solamente siete diferencias que no
alcanzan a modificar el sentido -non
sense- total del trabajo del poeta.

La critica literaria se ha hecho cargo con
extrafeza de la obra. Sus consideraciones
apuntan mas bien a las analogias o a su
demonio, que para esto la obra de Marti-
nez es verdaderamente endiablada. Esta
misma critica ha obviado el hecho de que
se trata de una propuesta limite entre lo
visual y lo verbal y ha dejado para otras y
mejores ocasiones la visualidad que da
sentido al texto.

La Nueva Novela es un andamiaje visual-
verbal donde se hallan una serie de
proposiciones de lectura de si misma. Es
una mdquina en el sentido duchampiano
del Gran Vidrio. Es obra y comentario a la
vez. Leerla es una experiencia rizomatica
al decir de Guattari y Deleuze.

Un paréntesis. Curiosa resulta la visita que
el mismo Guattari le hiciera a Juan Luis
Martinez en Vifa del Mar. ;De qué
hablaron esa tarde? Hay un video que
registra ese encuentro, por ahi anda.
Rizomaticamente alguien sonrie mientras
lee estas Iineas. Fin del paréntesis.
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Juan Luis Martinez hace circular después
La Poesia Chilena, texto verdaderamente
objetual que dejé boquiabierto al que
esperaba encontrar alli una antologla mas
de nuestro quehacer lirico.

Alli s6lo habia tierra, certificados de
defuncién y una cuantas fichas de lectura
separadas por banderitas chilenas de papel;
las mismas con que juegan los nifios.

Y no hay mads obra del poeta en poesia.
Algunos poemas dispersos en publica-
ciones diversas, envios de trabajos visuales
a la Bienal de Valparaiso y nada més. Sin
embargo, existe la dimensién visual
siempre presente en el creador; cajas
cornellianas o duchampianas; (Segin he
leido, Cornell, construia las cajas para
explicarle cosas y divertir a un hermano
que presentaba un cuadro de retraso
mental) verdaderos guardamemorias que
atesoran, a partir de fragmentos de tiempo,
extensos textos que dan cuenta de una
obra que puede ser vista desde su sentldo
de totalidad.

El esfuerzo del poeta, del fantasma, que
trata de convertir en realidad el universo
o al menos una concepcién de éste.

El universo es el propio esfuerzo. La
lectura gira sobre si misma y el sentido de



la obra solo estd presente en la bisqueda
del mismo sentido.

La obra -La Nueva Novela- es en realidad
una historia policial en busca del sentido
perdido.

Pensando
no llegaré
a ninguna parte:

caminaraé.
(Claudio Bertoni. Ni Yo, 1996)



Bertoni, Martinez, Montes de Oca son la
primera mano de una apuesta mayor.
Poker de Ases -en este caso- de una inves-
tigacion que se inicia.

Los tres, desde miradas distintas, recurren
a la visualidad -valga la figura- cuando el
lenguaje verbal limita sus posibilidades
expresivas.

La visualidad y lo verbal, quedan unidas
en sus obras por similares operaciones de
sentido. La mecdnica del poema y la
mecdnica de la visualidad son analogas
operativamente en los trabajos de cada
uno de estos creadores.

Verbi gratia:

Bertoni en su visualidad plantea el
salvataje de los espacios minimos donde
el objeto a punto de su abyeccién es
designado como obra. El zapato viejo, la
coronta de choclo -maiz- son epifeno-
menos que inducen y potencian el acto
creativo que los transforma en entidades
portadoras de un sentido que ni ellas
mismas se sofaban.

Lo mismo hace en su poesia; rescata textos
indtiles, graffities de paredes a punto de
ser derrumbadas, conjuga autores por una
vocacion de constelaciéon, mas que por las
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afinidades exponenciales de cada uno de
ellos.

Bertoni poeta es un cachurero de un
lenguaje que rescata de su olvido o de su
miseria feroz. Consultense al respecto los
mensajes que forman la seccion Nancy de
su obra Ni Yo.

Juan Luis Martinez articila como
preguntas muchos de sus espacios
visuales. Se constituyen asi en enigmas,
maquinas de sentido, cruces e in-
tersecciones tal como las del perro
Sogol-Logos, quien es a su vez el
guardian del libro y guardian de la obra
del propio poeta.

Es justamente este antinémico can el
portador del enigma de toda su obra.
Movedizo, errante, contradictorio, pero
fiel cuando tiene que serlo; también
podriamos manejar la variante feroz,
cuando no penetramos la intrincada malla
de acertijos que protege a la obra.

Restauraciones es el titulo de unas de las
obras de Carlos Montes de Oca. Restaurar
es lo que hace él en los espacios de
visualidad. Su obra es la de un gimnasta
del sentido. Maneja las paralelas y las
argollas tratando de encontrar en los




cruces de lenguajes el espacio minimo que da
origen a su propuesta de obra.

Su lenguaje visual y su lenguaje verbal son
pulcros y detallistas. Ordena lo desordenado y
otorga sentidos -considérese el dar sentidos en
la acepcion de proponer direcciones, mas que
en la posibilidad de otorgar significados-. Quizas
sea el més visual de los tres creadores a partir de
su inscripcion legitimada en el dmbito plastico
nacional; escena también fracturada y escindida
en estos tiempos tan fin de siécle.

Lo que hace Montes de Oca es ordenar una
escena con plena consciencia de su labor. Su
trabajo visual es un gran ejercicio de lucidez
mental. Exceso de lucidez, si es que puede
haberlo. Resumen de las vanguardias, pero
solamente en la apariencia. Sus cajas rememoran
otras cajas, pero son unicas, ineditas, recién
aparecidas. Cofres donde el significado se oculta
y se dispone como operaciones matematicas
expuestas ellas mismas a quien quiera desci-
frarlas. Pasion por los significantes mas que por
los significados. El sentido habita en el proceso
mds que en la objetualidad. Obra haciéndose,
mas que ready made.

Los tres son poetas. Habitan el imaginario donde
la palabra atin puede rescatar algo. Articulan una
imaginacién capaz de revelar o velar las
ausencias; Gltima utopia de este milenio que
recién comienza.




FICHA TECNICA



CLAUDIO BERTONI LEMUS (1946)
Poeta y artista visual.

EXPOSICIONES

1981 “UN DESNUDO”, Sala Arturo
Edwards, Santiago de Chile

1982 “LAS PACES CON UN RETRATO”, Sala
Arturo Edwards, Santiago de Chile

1984 “DESNUDOS”, Galeria Trapecio,
Lima, Perd

1987 “SILENCIOGRAFIAS”, Instituto Cul-
tural de Las Condes, Santiago de Chile
1989 “U-ABC” (Uruguay, Argentina, Brasil,
Chile), Stedelijk Museum, Amsterdam,
Holanda

1991 “DESNUDOS NEGATIVOS”, Sala
Arturo Edwards, Instituto Britinico de
Cultura, Santiago de Chile

1992 “IDENTITAET/IDENTIDAD”. 6 artistas
alemanes, 6 artistas chilenos. Speicherstadt,
Hamburgo, Alemania

1993 “HISTORIAS RECUPERADAS”.
Kenkeleba Gallery, Nueva York, Estados
Unidos de América.

1995 “PELIGRO A MEDIO METRO”, Museo
Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile

OBRAS PUBLICADAS

EL CANSADOR INTRABAJABLE, Beau Ceste
Press, Devon, Inglaterra, 1973

EL CANSADOR INTRABAJABLE I, Ediciones
del Ornitorrinco, Santiago de Chile, 1986
SENTADO EN LA CUNETA, Editorial Carlos
Porter, Santiago de Chile, 1990

NI YO, Editorial Cuarto Propio, Santiago de
Chile, 1996

PREMIOS Y BECAS

1982 Beca Amigos del Arte

1984 Beca Amigos del Arte

1990 Primera Mencién Premio Municipal de
Poesia, Santiago de Chile

1993 Beca Fundacién Simon Guggenheim
1995 Mencién Premio Municipal de Poesia,
Santiago de Chile

(FOANTUHS MARTINEZ ) (1942-1993)
Poeta y artista visual.

EXPOSICIONES

1974 Exposicion: Museo de Arte Contem-
pordneo, Santiago de Chile. Museo Bellas
Artes, Viiia del Mar

1976 Pintores Franceses-Pintores Chilenos,
Instituto Chileno Francés de Cultura, San-
tiago de Chile

1979 Seleccionado IV Bienal Internacional
de Arte Valparaiso

1981 Certamen Nacional de Artes Plasticas,
Facultad de Arte, Universidad de Chile, Museo
de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile
Seleccionado V Bienal Internacional de
Arte, Valparaiso

1982 Participacion en la Exposicion de
Grabado Trigésimo Aniversario del Goethe
Institut, Santiago de Chile

1993 ARTEFACTOS VISUALES, Instituto
Chileno Norteamericano de Cultura,
Valparaiso (Homenaje péstumo)

OBRAS PUBLICADAS

“LA NUEVA NOVELA”, Ediciones Archivo,
1a. Edicién, Santiago de Chile 1977

“LA POESIA CHILENA”, Ediciones Archivo,
Santiago de Chile, 1978

“LA NUEVA NOVELA”, Ediciones Archivo,
2a. Edicién, Santiago de Chile 1985

PREMIOS Y BECAS

1974 Premio Concurso de Pintura CRAV
1991 Beca de Literatura Fundacion Andes
1992 Programa LES BEAUX ETRANGERES.
Invitado por el Ministerio de Cultura de
Francia, participa en lecturas y mesas
redondas en La Sorbonne, La Maison
d’Amérique Latine y el Centro Pompidou,
Paris

CARLOS MONTES DE OCA (1960)
Poeta y artista visual.

EXPOSICIONES

1990 “RESTAURACIONES”, Galeria Espacio
Arte, Santiago de Chile

1994 “VERBOS Y PRONOMBRES”, Sala de
Exposiciones, Municipalidad de Temuco
1995 “PRIMERA BIENAL DE ARTE”,
Johannesburgo, Sudafrica

“CUARTA BIENAL INTERNACIONAL DE
ESTAMBUL”, Turquia

“EL EJERCICIO VIGILANTE”, Galeria Mu-
nicipal de Arte, Valparaiso

1996 “ESTAMPAS DE LA CIUDAD”, Galerias
Amigos del Arte, Santiago de Chile
“PROCESO DE OBRA”, Sala Universitaria,
Concepcion .

“IL SOGNO DI UNA COSA”, Galeria Tomas
Andreu, Santiago de Chile

“PUENTE AEREO I11”, Museo de Arte
Moderno, Buenos Aires, Argentina

1997 “ESTAMPAS DE LA CIUDAD”, Museo de
Santiago-Casa Colorada, Santiago de Chile

OBRAS PUBLICADAS

“BRABUVARA”, Editorial Amaranto, San-
tiago de Chile, 1985

“RESTAURACIONES”, Editorial Caja Negra,
Santiago de Chile, 1987

“EL BESO ARCANGEL”, Editorial Tendiendo
el Cable, Santiago de Chile, 1997

PREMIOS Y BECAS

1990 Segundo Premio, Mencion Grafica.
Concurso Plastico “UN NOMBRE PARA SAN-
TIAGO”, Museo Nacional de Bellas Artes,
Santiago de Chile

1993 FONDART, Ministerio de Educacion,
Santiago de Chile

1994 Segundo Premio Mencion Grafica,
Concurso Marco Bonta

Beca Amigos del Arte

1995 Segundo Premio Concurso de Pintura
“El Color del Sur”, Puerto Varas

Beca Amigos del Arte

FONDART, Ministerio de Educacién, Santiago
de Chile




MARIA TERESA ADRIAZOLA (1951)

Escritora, ensayadora, dibujante, regis-
tradora, malabarista y practicante de todas
las oscuras artes que deben cursar, segin
Brecht, los que viven naturalmente para la
literatura. '

Proyectista de “Cartas al azar” -una muestra
de poesia chilena-, publicada en 1989, y de
dos diarios dedicados a Enrique Lihn y
Rodrigo Lira, publicados en 1991 y 1993
_ respectivamente.

En la actualidad trabaja en un libro de
ensayos que se titulara “Material téxico”.

EDUARDO CORREA OLMOS (1953)

Poeta, Licenciado en Literatura, Magister en
Letras.

En la actualidad se dempefia como Profesor
Titular de las Cdtedras de Estética y Teoria
del Arte y como investigador en la Facultad
de Arte de la Universidad de Playa Ancha,
Valparaiso.

EXPOSICIONES

1991 Madrgenes de la Princesa Errante
(video). Encuentro de Cine Joven Chileno
Universidad Catélica de Valparaiso.

1992 Concurso de Arte Joven Sala el Farol
Universidad de Valparaiso. Dos Instala-
ciones.

1992 Dos Instalaciones. Museo Fader.
Mendoza, Argentina.

1992 Proyecto de Creacion edicién
principe. Bar Paradise.

1992 Exposicion Proyecto de Creacion. Sala
Ascensor. Paseo 21 de Mayo. Valparaiso.
1995 Video Barroco. V Encuentro regional de
Video Universidad Catélica de Valparaiso

OBRAS PUBLICADAS

BAR PARADISE I. Poemas Editorial Tinta
Negra, Valparaiso, 1986.

BAR PARADISE II. Poemas Editorial Tinta
Negra, Valparaiso, 1987.

MARGENES DE LA PRINCESA ERRANTE.
M. Aumont Editor, Valparaiso, 1991

PREMIOS Y BECAS

1989 Primer Premio Poesia, Concurso
Literario Alonso de Ercilla. Embajada de
Espana-ARCIS, Santiago de Chile.

1994 FONDART. Patrimonio Cultural Re-
gional. Archivo del poeta Juan Luis
Martinez.

1996 FONDART. El Objeto Perdido, poemas.

27

GONZALO MILLAN (1947)

Poeta. Licenciado en Literatura Hispano-
americana. Master of Arts en Literatura
Hispanoamericana (University of New
Brunswick, Canadad).

EXPOSICIONES

1981 PLASTIC POETRY, Galeria Algonquin
College, Ottawa, Canada

1982 POESIA PLASTICA, Instituto Goethe,
Santiago de Chile

1983 PLASTIEKE POESIE, Galeria Eurolichts,
Rotterdam, Holanda

PLASTIEKE POESIE, Latijns-Amerika Cen-
trum, Den Haag, Holanda

1990 CINCO POEMAS EROTICOS,

poesia plastica y Libros de Artista,
Forfattarhuntumshus, Estocolmo, Suecia

OBRAS PUBLICADAS

REALACION PERSONAL, Arancibia
Hermanos, Santiago de Chile, 1968

LA CIUDAD, Les Editions Maison Culturelle
Québec-Amérique Latine, Montreal,
Canadi, 1979

VIDA (1968-1982), Ediciones Cordillera,
Ottawa, Canadd, 1984

SEUDONIMOS DE LA MUERTE, Ediciones
Manieristas, Santiago de Chile, 1984
VIRUS, Ediciones Ganymedes, Santiago de
Chile, 1987

STRANGE HOUSES, antologia de su obra en
inglés, editorial Split Quotation, Ottawa,
Canad4, 1991

LA CIUDAD (segunda edicién), Editorial
Cuarto Propio, Santiago de Chile, 1994
TRECE LUNAS, antologia poética, Fondo de
Cultura Econdémica, Santiago de Chile, 1997

PREMIOS Y BECAS

1983 Travel Grant, Canada Council, Canada
1985-1986 Arts Grants, Canadd Council,
Canada

1987 Premio Pablo Neruda, Santiago de Chile
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