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Materias de trabajo

V. Todo lo que es profundo ama la
mascara; las cosas mas profundas de
todas sienten incluso odio por la imagen
y el simbolo. ;No seria la antitesis tal vez
el disfraz adecuado con que caminaria el
pudor de un dios?

Xill. No hay que enganarse: en un
espacio en el que cada elemento parece
obedecer al dnico principio de la
representacion pldstica y de la

. semejanza, los signos lingiiisticos, que
"'n., Moy 1°7) ¢ B T parecian excluidos, que merodeaban a

iy

N lo lejos alrededor de la imagen, y a los
N T que lo arbitrario del titulo parecia haber
o1 ‘*S-H'rm:i SIS - apartado para siempre, se han

'ﬁ - - i aproximado subrepticiamente; han

”54" . PELY introducido en la solidez de la imagen,

r en su meticulosa semejanza, un
desorden, un orden que sélo a ellos

pertenece. Han hecho huir al objeto, que
revela su delgadez de pelicula.




X. Es facil observar que todos esos
gestos, cuya finalidad es instalar la
materia como un hecho, tienen alguna
relacion con la suciedad. Paradoja: el
hecho, en su pureza, se define mejor
cuando no estd limpio. Tomemos un
objeto de uso normal: lo que da cuenta
de su esencia con mds efectividad no es
su estado nuevo, virgen; es mis bien su
estado deformado, algo usado, un poco
sucio, un tanto abandonado: es en sus
despojos donde puede leerse la verdad
de las cosas.

IX. “I'll be your Mirror”.“Yo seré tu
espejo” no significa “yo seré tu reflejo”
sino “yo seré tu ilusion.”

I1. La misma cabra hincha de tal modo
los cuernos en el incesante otorgar, que
la circunstancia se aprieta para evitar el
desborde... la cabra fija en sus cuernos
el anuncio del decorado, y entonces
levanta los telones en el Nilo.

XI. El drama del sujeto en el verho, es
que en él pone a prueba su carencia de
ser, y es aqui donde el psicoandlisis haria
bien en precisar algunos de sus
momentos,... Es porque remedia ese
momento de carencia por lo que una
imagen viene a la posicion de soportar
todo el precio del deseo: proyeccion,
funcion de lo imaginario.

Destello

de los pliegues
o del embeleso
de la orbita
encarnecida



CRIMEN DE
LESA LAMIDA

Pablo Oyarzin R.

I
Sotura es el nombre de una
ofrenda que los romanos pre-
sentaban a la divinidad': en am-
plia bandeja, un cdmulo de pri-
micias en el albor de la estacion
fructifera.

El vinculo comestible hizo
que derivara en designacion de
un plate popular, elaborado
con la mayor copia de alimen-
tos heterogéneos de que se pu-
diese echar mano. "Olla podri-
da” es el nombre con que lo
conocemos hoy. Como se ve, el
trayecto entre la opulenta madu-
rez y la putrescencia es breve.

El término literario que de alli
mismao se toma supone ese tra-
yecto: de punta a cabo.

De cuando la palabra se con-

virtié en marca de escarneci-
miento® no hay data, pero es
posible que aquella cortedad
tuviese que ver en el asunto. En
todo caso, una cierta disipacion
de la divinidad entre medio de
los hedores, una volatilizacion
de la norma sagrada, es con-
dicion para gue se instaure la
satira. Su relacion con lo
disipado es ambigua: odia el
desorden que trae consigo la
orfandad del mundo, pero
guarda también un terco ren-
cor hacia lo alto. Claro, no esta
por hacerse, asi no maés, cém-
plice del dislate, pero sabe que
todo intento de prédica direc-
ta acaba (o ya empieza) en lo
patético.

Juega, pues, a dos bandas, y
siempre se reserva una tercera,
la mas secreta, tanto, que ni
ella misma sabe bien de qué se
trata.

Es probable que esto dltimo
se deba a su abundoso comer-

cio con el lenguaje; mucho dis-

curso entenebrece las propias
intenciones, las mas intimas. Y
la sétira tiene por regla la elo-
cuencia. Impera en ella la reto-
rica, pero no a favor del ornato
y de la elegante vestidura del
decir, sino para llegar al punto
de hablar a calzéon quitado. La
suya es, pues, una retorica a
contrapelo, que a cada momen-
to se delata. De toda palabra
que oscila en los aires llevada
por su lirico élan la sdtira se
empefa en mostrar la estela de
lastre fecal del que se despren-
de a cada instante para mante-
nerse en vuelo. Insidiosamente
alojada en el corazon de la lite-
ratura, la satira es decididamen-
te antiliteraria.

Algo parecido a esto veo en
las pinturas de Enrique Matthey.
Aunque abiertamente locuaces,
fanfarronas casi, son cuadros que,
por dentro, claman y reclaman la
queda de su propia elocuencia. La
saturada retorica que exhiben se

profiere, también, a contrapelo.
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encapsulados

que se

despliegan
liberados
de capilla




Garantia que enfatiza la progresion
sistematica de la compostura

Venus
del oscuro
lavadero




El suyo es un afan, diria yo,
antipictorico.

Pintura que pinta contra la
pintura... Si se piensa que de-
cir esto es mucho, lo pongo de
otra manera: lo que se celebra
aqui no es una apoteosis —la
divinidad se ha disipado ya,
recordémoslo—, sino la ceremo-
nia de una deposicion. jAddnde

quisiera asomarse el oficiante?

11
Dos operaciones satiricas de ri-
gor: acumular y mezclar. Las
dos repercuten en una tercera
(no hablo del secreto, sino del
efecto): corromper. Puede que
esto suene raro, si se piensa en
el propasito moralizador que
usualmente anima a la satira.
Pero ya se sabe que, literaria-
mente considerada, la satira es
el género de-generado. Ade-
mds, se trata de corromper algo
para que otra cosa se depure.
Asi, la satira, que no se desen-

vuelve jamas en el contenido

unicamente, sino también en la
forma, corrompe la forma para
salvar el contenido, corrompe
el contenido para salvar la for-
ma. Sélo que hace las dos co-
sas a la vez; por lo tanto, lo
puro y lo corrupto deben estar
en otra parte. El doble registro
—el doble sentido, que en su
doblez, por Gltimo, es indiscer-
nible— es su régimen funda-
mental. Por eso, su matriz es
irdnica: bifida, siempre; hendi-
da como résped?.

La lengua es el centro de es-
tos cuadros. Se la ve alli, refo-
cilandose entre medio de los
labios estereotipados de la se-
duccién, duena del tinico circu-
lo, prevaleciente. ;Arte visual?

Mo, arte lingual. Retorico, por

tanto. ;Qué es la retdrica, si no
es el amano de la lengua? Pero
hay retdricas y retéricas. Unas
se mantienen reunidas alrede-
dor de la palabra, que es la ele-
vacion, la sublimacién y el ol-
vido de la lengua misma; otras
habria que la devuelven a su
fango primordial. La satira jue-
ga, de una sola vez, a ambas
cosas: es bifida, ya se dijo.
Decia que estos cuadros cla-
man y reclaman la queda de su
propia elocuencia. La raigam-
bre de ésta, como de toda elo-
cuencia, es histérica. Mo hay
soltura ni facilidad sin ejercicio
sostenide y transmitido en el
tiempo, sin la memoria regular
de las operaciones convenien-
tes; no hay llegada para la sol-
tura si el destinatario es ajeno
a esa memoria. Toda retdrica
vive de la verosimilitud —la
sorpresa destella contra ese
fondo—, y la verosimilitud es
creatura de la costumbre.

La costumbre a la que se re-



IR
L L7

El hueco anima
la precision del ornamento

de la

En tu tabernaculo
contradiccion de las lenguas
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Emplazamientos mesurales convocados

En el escondrijo de tu rostro

por la apetencia grandilocuente

de la turbacion



fieren estos cuadros se llama
“historia del arte”, “historia
universal del arte”. Con ella tie-
nen que habérselas; de ella qui-
sieran deshacerse. Quisieran
deshacerse, si, a pesar de las
apariencias y de las sefias de ad-
miracion por las figuraciones
espléndidas heredadas de un
largo pretérito. Para conseguir-
lo, las repasan: repasar la his-
toria es, en las pinturas de
Matthey, el reconocible ade-
man académico, petulante.
Pero eso no es todo, ni con mu-
cho. Lo interesante estriba en
como la repasan. Aqui entra en
escena el instrumento y aque-
lla lengua fangosa, untuosa de
gue hablaba. El pincel es una
lengua que lame y relame la su-
perficie, morbidamente.
Morbus es la palabra latina
que nombra la enfermedad. Su
paso a los idiomas modernos
estda mediado por la pintura.
Los artistas italianos del siglo

XVl y de comienzos del XVII la

empleaban, diciendo mdrbido y
morbidezza, para hablar de las
carnaciones muelles. Hay que
dejar que se envicie el pincel,
para que lo aspero se ablande,
y se cumpla asi esa obra subli-
me de la mimesis, gue consiste
en ensefar la carne de lo real
transida de tiempo y presagios
de deterioro. Tal es también el
vicio del pincel glosomorfo de
Matthey, sélo que éste ya no
trata con lo real temporeo, sino
con sus imagenes perdurables,

consagradas, Las ama y lastima

con su turbio amor: maltrae lo
duro que en ellas dura.

Ya sabemos como: acumu-
lando y mezclando: corrom-
piendo, de-generando.

Estos cuadros estan hechos
por el lamido perverso de la

pictorica piel.

Il
Pero esta lengua no sélo espe-
cula con la molicie. También
tiene su filo, y es filo cortante,

Decapita. La péerdida de la ca-

beza —se la ve cubierta, aqui,

Buscanc



Receptaculo
que asegura
el cuajo y el sentido

o arrimo en las orillas configurales
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muy a menudo, por la masca-
ra, desfigurada por el adita-
mento, que, como varias otras
que hay aqui, son metonimias
ambas de la mutilacion— deja
como Unica cabeza de veras el
culo. Sabemos en carne propia
lo que éste piensa. Emblema de
la pérdida, el capitel corintio,
trozo naufragado, se sume en
aguas sucias. Lengua taladora,
solo deja restos. Lengua letal,
abortiva: lo que ella dice, nace
muerto, obsoleto. Lengua
arruinadora, sabe que en su
afan tiene que terminar arrui-
nandose a si misma.

La inquietud que corroe a es-
tos cuadros es, paraddjicamen-
te, la misma que los anima. Bus-
can con denuedo —-pero con de-
nuedo que a cada pase amena-
za con hastiarse- su propia abo-
licién. Se prometen (sin mucha fe)
que la muerte serfa el postigo ha-
cia otra cosa.

;(Arte lingual? Hasta cierto

punto. Arte visual, después de

todo, por el deseo de asomo
que persiste.

La de Matthey es pintura que
se va de lengua, que indiscer-
niblemente quiere amalgamar
retérica y erdtica, erdtica y
hieratica. La copula de palabra
y obscenidad —la imagen seria
esa copula— es la batiente entre
lo consagradoe y lo banal, entre
lo sagrado y lo profano. Jamas sa-
bremos cual es cual, o si en ver-
dad se trata de otra cosa.

i{Cual es el otro lado de la

carne?

MNi el oficiante lo sabe’.

T T EEE AR

NOTAS

' Ceres, la diosa agricola.
“Satirizar es embromar a alguno,
hacer de él publico escarnio.
'Organo viperino.,

! jCudl es el otre lado de la carne?
Hablamos de lo sagrado en tentati-
va de adivinarlo. Pero no sabemos.
Cuizds el carnaval, las carnesto-
lendas, el adidgs a la carne como
pura vispera —gque no es sino la
poriia de la carne en su extrema
urgencia, la demasia de la carne en
su deleitosa exasperacion—, quizads
la blasfemia sea la Gnica noticia
cierta que tenemos de ello. Y diria
que por e2sa nolicia, por su mudo
esplendor, se desviven ldcidamen-

te las pinturas de Enrique Matthey.




XII. Es facil ver lo que designa el
erotismo de los cuerpos o el de los
corazones, pero la idea de erotismo
sagrado es menos familiar. La expresion
es por otra parte ambigua en la medida
en que todo erotismo es sagrado, pero
encontramos los cuerpos y los corazones
sin entrar en la esfera sagrada
propiamente dicha.

XV. Hacer habitables unas regiones en
que hasta ahora prolifera la locura.
Adentrarse con el hacha aguzada de la
razon y sin ver a derecha ni a izquierda,
para no caer en el espanto que nos
seduce desde la profundidad de la selva.
: Todo suelo debiera ser hecho una vez

L‘ART D’ETRE AIME habitable por la razdon, depurado de la

maleza del delirio y del mito.

Depositos
consulares
donde gobierna
la vestal

X1V. El imperio de las torres
deshabitadas, la cultura de las imagenes
transnacionales y de la abelicion de los
tiempos que antes exigia la
comunicacion, no han dejade incolumes
nuestras maneras de mirar.

XVI. En cuanto a la economia del relato
y al relato de la economia, hemos
vislumbrado la razén por la cual el don,
si lo hay, requiere a la vez que excluye
la posibilidad del relato. El don es a
condicion del relato, pero
simultaneamente a condicion de la
posibilidad y de la imposibilidad del
relato.

EXCEPTIONNELLE




XVII. Deberiase aqui levantar un monumento a la
pifia, no a esa rechifla piblica, sino a la de la
factura. La pifia es el intento incesante que resbala
y no claudica; no existe rincén mds estremecedor y
glorioso que aquel donde destila una pifia: es como
reconocer la propia frustracion ante la intencion de
la operatoria perfecta, que por lo redonda y
cerrada en si misma que es, suele ser aburrida y
poco interesante. La pifia es justamente aquello que
falta, es la voluntad permanente que otorga la
gracia del escindalo —por nada- y del requiebro al
mismo tiempo.

Como para derivar, perfectamente, en la plétora del
apice; en un epigrafe conducente a nociones que se
depositan en la curva de un pliegue itinerante
donde las capitulaciones estriben coloquiales...

I. De mi respeto bellos borceguies te haré

de raso, para tus divinos humillados pies

que aprisionandolos en un muelle apretdn,
igual que un molde fiel guardaran su impresion.
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