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Durante 1996 las exposiciones
que la Galeria Gabriela Mistral ha
exhibido tienen algunos elementos en
comun que dicen relacién con la
politica curatorial y con preocupaciones
que los mismos artistas han ido
desarrollando paulatinamente, y cada
vez con mayor presencia en la
realizacion de las exposiciones. Me
refiero especificamente a definir el
espacio de la galeria como un factor
significativamente determinante a la
hora de dar un sentido programatico y
simbaolico a la muestra.

Los trabajos de Moénica Bengoa
y Carlos Navarrete también se hacen
participes de este espiritu. Han sido
tomando cuenta

realizados en

un acto de magia

Mario Navarro

fundamentalmente las condiciones del
lugar que los acoge. Sus dimensiones
y materiales solo pueden relacionarse
aqui v solo aqui vy en el tiempo que
durara la exhibicion. Dadas estas
condicionantes. estos trabajos se
desenvuelven en este lugar como
habitantes los

conocimientos que da la inmediatez de

transitorios, con
la llegada y con la permanente disputa
sobre la determinacion del lugar por las
obras, o de las obras por el lugar.
Sinceramente, creo que es un problema
bastante complejo de solucionar vy que
definitivamente no tiene que ver con una
calegorizacion de estos dos componentes.
Mas bien hablaria de un mal necesario.
Nada mas comodo que llegar a un lugar

e instalarse sin tener que hacer alguin
tipo de desarreglo del ritmo acostumbrado.
Nada mas comodo que llegar y colgar un
cuadro en la pared y entregarlo a su
absoluia e irresponsable determinacion.

Queramoslo o no, los trabajos de
arte contemporaneo presupuestan al
momento de la realizacion un sin
numero de efectos y relaciones que
jamas podrian darse sin la necesaria y
tensionante participacion de los sitios
donde son mosirados. desde la
magnificencia v encantamiento de los
muros de un museo. pasando por la
transitoriedad de los dias de exhibicion
en una galeria, hasta darse cuenta de
esas manchas mas claras que quedan
en las murallas de una casa cunando un
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cuadro es removido, después de largos
anos de letargo.

Sin embargo. esta supuesta
“ubicuidad” no esta restringida a las
determinaciones materiales de los
lugares. Las condiciones culturales,
sociales, economicas, geograflicas, ete.
imponen igualmente sus condiciones
en diferentes términos y segun la
intensidad en que se presentan.
Ademas de estas situaciones dadas,
cada persona lleva consigo sus propios
margenes y sus propios parametros por
los cuales guiarse. Moénica Bengoa y
Carlos Navarrete en ésta su primera
exposicion conjunta, ponen de
manifiesto un asunto que hoy en dia

no es muy comun y que escenifica un
definir una
territorialidad a partir del lugar donde
se vive -subordinado a él- y no en

deseo compartido:

términos de ocupacion territorial
determinada por la invasion de ese lugar.
Entonces las preguntas son: jcomo
hacer que el origen aleman de Monica
Bengoa Wiinkhaus no invada todo su
trabajo y se vuelva extremadamente
calculado e hiper medido? y gqué hacer
para que los ltrabajos de Carlos
Navarrete adquieran ese aura que mana
de la exactitud y parsimonia de las
producciones de arte contempaoraneo
germano que €l tanto admira? Tal vez la
respuesta mas acertada esta en el mismo
hecho de la realizacion de esta




exhibicion. Esa sensacion de abandono
cultural que permanentemente
congestiona nuestras formas de
entender las situaciones que aqui se
hacen evidentes, v en momentos hasta
literales, produce en estas obras
una comunion que delimita ideas
suspendidas, sin una aparente
solucion. Sin embargo, el proposito de
esta juntura reside justamente en eso.
Cuando las falencias se notan. cuando
los deseos se desbordan y el vinculo con
el arte internacional induce a los
arfistas a superarse, y €slos por mas
que traten v por mas que hagan las
cosas como se supone que estan bien,
no lo logran, eso quiere decir que el
camino para hacer [rente a esas agonias

y carencias esta intimamente ligado a
la lucidez con que ellos puedan percibir
su propio contexto con un ojo contenido
por el deseo comparativo con otras
realidades.

Pero mas alla si estas obras
estan o no preparadas para salir
a la conquista de los circuilos
internacionales del arte. me parece
importante insistir en que el proposito
principal de ellas en este lugar es hacer
visible unas relaciones particulares en
un lugar particular, de la misma forma
en que lo haria un mago al preparar y
escenilicar su acto de ilusion para un
publico complice en ese momento .
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Tras varios afos de sentir -luego de cad ento- serias molestias en ambas piernas.
decidi finalmente, operarme a mediado o de 1985. Se trataba de una intervencion
sencilla, destinada a modelar los meniscos de mi rodilla derecha ( que por ese entonces era la
gue mas me dolia ). Sélo seria necesario realizar unos pequefnos cortes, de no mds de un
centimetro de largo, por los cuales se introduciria una diminuta camara. Esto permitiria realizar
la intervencion sin tener que abrirme la rodilla.

Ese dia llegué muy temprano al Hospital del Trabajador. Me condujeron a una habitacion
bastante grande, con capacidad para unas cuatro camas, donde sin embargo, solo habia dos;
ambas vacias. Una enfermera me entregé un camison celeste que me acompaiaria durante el
resto de la intervencion. Yo sabia que me depilarian la pierna -acto que ella realizé répida e
impecablemente-, pero, grande fue mi sorpresa cuando me ordené ponerme boca abajo y
procedio a afeitarme también la espalda, ya que la anestesia seria inyectada por entre las
vértebras de mi columna.

Posteriormente fui conducida al pabellon. Alla me esperaba el médico y su equipo
completamente vestidos de verde y listos para realizar su trabajo. Me fue administrada anestesia
local, de modo que pude contemplar placidamente gran parte de la operacién en un monitor
ubicado al final de la camilla.

La camara entré lentamente, abriéndose paso entre las rojas fibras musculares, mostrando
en forma sorpresiva un tejido 6seo increiblemente blanco. Calculo ahora que esta imagen
debe haber durado sélo un par de segundos, pero en mi memoria la he retenido llena de
detalles.

No sé por qué extrano motivo se tomad la brusca determinacion de ponerme a dormir.

Lo siguiente que recuerdo es que comence a oir algunos quejidos que llegaban desde lejos.
Estaba en la sala de recuperacion, cerca de una senora que sufria de fuertes dolores. Mas
tarde me enteré que se habia fracturado la cadera durante el terremoto que habia sacudido a
Santiago pocos dias antes.

De vuelta en mi habitacion, volvi a ver a mi médico. Ahora de blanco y con una actitud muy
serena me comunicé que la operacion habfa sido exitosa, pero que los meniscos no me los
habia arreglado. Estos, dijo, se encontraban en perfectas condiciones, sélo que eran un poco
grandes en relacion al tamano total de mi rodilla, de manera que deberia esperar que se
rompieran espontaneamente para repetir la intervencion.

Sin entender muy bien lo que habia ocurrido ese dia, volvi a mi casa, donde estuve en reposo
durante tres dias, con la pierna hinchada como una pelota. Me costé convencerme que habia
experimentado simplemente un ensayo para lo que ocurriria otra vez en marzo; pero esta vez,
tres aios mas tarde.

Ménica Bengoa




Ménica Bengoa

Era un domingo en la tarde del invierno de 1990. Al dia siguiente correspondia el
ultimo plazo para mi entrega final del Taller de Serigrafia. En ese entonces mi trabajo
se desarrollaba en torno a lo frio, quirdrgico y aséptico, tanto en lo que se referia a los
materiales con gue trabajaba, como en lo relativo al contenido y el tratamiento de las
imagenes. Por estas mismas razones habia decidido imprimir sobre vidrio.

Los vidrios eran de un tamano relativamente grande, de modo que tuve que repartirlos
sobre la mesa, la cama y cualquier rincén disponible de mi taller.

Evidanfamant_a' ne contaba con una tinta serigrafica apropiada para imprimir sobre
este tipo de _.spperﬁqies. por lo que la necesidad de eliminar el rechazo que el vidrio
produce al contacto con la tinta comun, me obligo a realizar un monton de pruebas.
Luego de varlos intentos descubri que lo mejor seria imprimir y borrar la imagen varias
veces, hasta qt;l_é)’_-éSta finalmente se adhiriera bien a todo el vidrio. Asi me pasé todo el
dia imprimiendo y borrando sucesivamente hasta obtener el resultado que necesitaba.
Esta labor inclufa limpiar los vidrios con diluyente, detergente y alcohol, hasta que
estuvieran totalmente transparentes.

Cuando limpié el ultimo ya no habia lugar en mi taller para otro vidrio mas. Me las
ingenié y puse dos cajas de cartén en el pasillo que quedaba entre la cama y el sillon
viejo y recosté el vidrio sobre ellas.

Todo estaba dispuesto para hacer la ultima impresion, todo al alcance de la mano; la
tinta mezclada y colada, la racleta limpia, el bastidor preparado. Dado que la tarde
habla avanzado y la luz que entraba por la ventana ya no era suficiente, me abri paso
entre el desorden en direccion al interruptor de la lampara que se encontraba junto a
la puerta. En este desplazamiento y victima ya de cierto cansancio, olvidé un detalle:
las dos cajas que sostenian aquel ultimo vidrio, invisible bajo la luz tenue de esa tarde
de invierno. No lo noté hasta que ya fue demasiado tarde. El filo del vidrio rompid mi
pantalén y atravesé las medias de lana para seguir su trayecto a través de la piel de mi
muslo izquierdo, unos diez centimetros por encima de la rodilla. Por la profundidad del
corte y la cantidad de sangre que empece a perder, me abalancé como pude sobre la
botella de alcohol y la derramé casi entera sobre la ropa y la herida. En ese momento,
cada movimiento me daba la sensacion que la herida se abria mas y mas.







Monica Bengoa

Desde mediados del ‘92 hasta principios del ‘96 vivi en una amplia casa de fachada continua, frente al
Hipédromo Chile. Esta casa estaba ubicada en la vereda sur de una calle pequena, donde la mayor
parte de nuestros vecinos eran caballos fina sangre. Los muros interiores eran todos blancos y tenian
unos tres metros y medio de alto, lo cual aumentaba notablemente la claridad del interior y hacia que las
habitaciones se vieran mucho mas grandes de lo que en verdad eran. Al fondo, las amplias ventanas de
la cocina daban al norte, donde teniamos un gran patio en cuyo centro crecia un naranjo.

Durante la primavera y el verano yo colgaba la ropa en ese patio casi todos los dias. Mientras ésta se
secaba, solia aprovechar la tarde regando las malezas que crecian por todos lados y sacando los tomates
maduros de una mata que habia salido entre el cemento y que, salvo raras excepciones, nos daba mas
de una docena de tomates cada dia.

Sin embargo. todo esto empezé a cambiar. La casa no era nuestra, sino de un tio que gentiimente me la
habia cedido durante todo ese tiempo. El la habia comprado con el proposito de ampliar su fabrica de
piezas eléctricas, la que colindaba a través de su muro principal con “nuestro” patio del naranjo.

Las labores de ampliacion de la fabrica no tardaron en comenzar, El primer paso consistio en sacar el
radier existente en el patio y colocar en su reemplazo uno nuevo, que estuviera en condiciones de
soportar las varias toneladas de peso de las maquinarias que ahi se ubicarfan. Luego, y en cuestion de
dias, se levanté un galpon de estructura metalica, el que inevitablemente obstruyé en forma total el paso
de la luz norte que entraba por la cocina. Cuando todo parecia estar listo, fue necesario sacar todo el
radier nuevamente, ya que segun el ingeniero, no cumplia con las condiciones técnicas necesarias.
Entonces, a la semi-oscuridad reinante, se le agregé el constante ruido de los taladros rompiendo el
cemento.

La situacion era medianamente soportable hasta que pasaron los meses y llego el invierno. Colgar la
ropa recien lavada se volvio una actividad mas que dificil. Dado que no era posible utilizar el patio ( ni
tampoco el pasillo de la cocina ) , ya que era oscuro, frio y lleno de polve en suspension, en el interior de
la casa la ropa tardaba a veces dias en secarse. En varias ocasiones fue necesario lavarla nuevamente
porque quedaba con olor a humedad o cubierta con el hollin que salia del galpén. Finalmente no me
quedo mas alternativa que mantener una estufa a parafina prendida todo el dia, sélo para secar ropa. La
necesidad me obligé a perfeccionar los sistemas para que no se perdiera nada del calor gue se generaba.
Un dia de ese invierno, estaba como de costumbre colgando la ropa junto a la estufa al lado de la cocina.
Generalmente me arremango la blusa para trabajar mas cémoda y ese dia no fue la excepcion. Estaba
agachada colgando unos calcetines de mis hijos, cuando rocé con el brazo -apoyandolo ligeramente- |la
parte superior de la estufa. Me moje de inmediato con agua fria para contrarrestar el ardor y como no
note mayores |lesiones, segui trabajando como si nada.

Una hora después tenia el antebrazo completamente enrojecido y lleno de pequenas ampollas. Solo
entonces me di cuenta de la importancia de la guemadura. A pesar de los unglientos especiales, el dolor
tardo varios dias en desaparecer.

En la casa que vivo ahora no he necesitado atin la estufa y lo mas probable es que no la vuelva a usar
para secar ropa, ya que segun Rodrigo, este invierno vamos a tener secadora automatica.




Monica Bengoa

Desde hace : lis actividade ias empiezan a las 6:30
a.m. Me leva !

urgente en la mafana y decidié tomarse su tiempo desayunando con
duchandose sin mayores apuros. Mientras tanto. vesti a la Martina y traté de
ordenar un poco y hacer la cama, operacion que se vuelve extraordinariamente
dificil con una nina saltando y poniendo a prueba el colchén y mi paciencia.
Dado que estaba concentrada en esta tarea no me di cuenta cuando Rodrigo
entré, ya duchado, en la pieza. Yo estaba agachada sobre la cama ordenando
las almohadas, cuando &l abrio el cajon superior de la cdmoda ubicada junto
a mi, con el simple propdsito de sacar su ropa.

Justo en ese momento me levanté. Senti en mi espalda un golpe contundente;
cal de rodillas y necesité algunos minutos para poder pararme. Me inundo un
gran calor y empecé a senlir un agudo y punzante dolor. El canto del cajon
habia penetrado la piel de mi espalda hundiéndose firmemente bajo la capa
de grasa. Después pude comprobar que el impacto habia dejado un surco
rosado de unos 5 mm. de profundidad. 4 mm. de ancho y 3 cm. de largo.

Creo que el dolor fue tan grande que ni siquiera me quejé con las tipicas
groserias y maldiciones que surgen espontaneamente en momentos asi.
Intenté incorporarme mientras Rodrigo se deshacia en una serie de disculpas
que la verdad nunca llegué realmente a oir.



Monica Bengoa

( de Chillan hacia la cordillera ). Desde el mismo momento en que nos sentabamos en el trsr:la‘& A e '_nsacufm
que empezaba una gran aventura que duraria hasta principios de marzo. Entre los tres y l0s once anos pasé

recuerdo, la sucesivas ampliaciones fueron creando en esa casa absurdas conexiones entre una habitag iiﬁn y otra.
Yo dormia en la pieza del fondo con mi prima Bibi, que era la menor de tres hermanos y unos cugtro anos
mayor que yo. Con ella inventabamos todo tipo de artimanas para mantener lejos a la Tante Erna, su abuela,
quien nos perseguia para que ayudaramos en las labores propias de la casa. Esa razén nos mantenia casi
todo el dia afuera. Acostumbrabamos ir al rio que quedaba como a media hora de camino y nos banabamos
hasta que tiritabamos de frio. A veces llegaba a buscarnos el primo Feucho con un par de caballos.

En otras ocasiones, nos dedicabamos a comer manzanas verdes encaramadas arriba del arbol, ayudabamos
a sacar miel de los panales o subiamos al entretecho del establo para armar casas con los fardos de paja,
esperando que guardaran los animales para bajar a hacerles carino.

Diariamente, a los nifios nos hacian comer mas temprano y en la cocina. La tia Paty cocinaba durante horas,
intentando estar preparada con una reserva extra de comida para las frecuentes visitas inesperadas que cada
dia hacian su aparicion.

De toda la gente que desfilaba por esa enorme cocina no recuerdo ningun rostro en particular con excepcion
del tio Henner: imposible de olvidar su pelo colorin, sus dientes chuecos y su mirada vizca.

Al tio Henner le encantaba comer pollo. Por mandato de laTante Erna, un dia partimos todos los primos
rumbo al gallinero. Debido a nuestra falta de destreza, nos fue imposible conseguir un pollo por la buenas. De
a poco se empezo a armar una carrera desenfrenada en la que todos tratabamos de cumplir con el encargo a
como diera lugar. Entonces vi un pollo blanco que se veia cansado de correr y fui tras él avanzando lentamente,
sin asustarlo. Camind torpemente en direccion al granero. Junto a la puerta estaba apoyada la pieza del arado
que sostiene los cuchillos para surcar la tierra. El pollo se metié detras y sin saber como, dado que no tenia
tiempo para reaccionar,el arado se movio y uno de los cuchillos vino a caerme justo sobre un pie, atravesando
mis zapalillas nuevas recibidas para la Navidad. Mi indignacién por lo de las zapatillas fue tal que no me
percate, sino hasta la hora de acostarme, que tenia un profundo corte en mi pie izquierdo.

Me acuerdo que al dia siguiente caminé hasta la plantacion de girasoles y me senté, durante horas, a observar
su casi imperceptible movimiento. Finalmente tuve una idea: arreglaria mi zapatilla. Corri a la casa a buscar a
la tia Paty que como de costumbre estaba cocinando y se demoré bastante en pasarme el hilo y la aguja, que
yo impacientemente le habia solicitado. No sé cuanto rato estuve intentando repararla, pero los dedos me
dolian mucho de tanto meter y sacar la aguja de ese material tan duro.

Satisfecha con mi trabajo procedi a probarmela. Se veia bastante bien, pero la constante superposicion de los
hilos de la costura en el interior de la zapatilla habian formado un gran nudo que se apretaba contra la herida
en mi pie.

Cada manana al vestirme, me probaba nuevamente las zapatillas, pero terminaba resignandome a usar las
viejas que me habian acompanado ya todo el ano anterior. Las zapatillas remendadas las guardé durante
mucho tiempo pero nunca las volvi a usar. Creo gue después mi abuela las regalé.
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describir o interpretar: ejercicios de

Ricardo Cuadros

Condicion peculiar, la del
catalogo de una exposicion: se olrece al
mismo tiempo que ella. pero la
sobrevive. La exposicion es recorte,
espacio temporal donde cuaja una
intencion creativa v termina pronto,
con la agenda del lugar donde sucede.
La memoria de quien vio la muesitra
comienza a recrear sus signilicados,
las obras expuestas se dispersan, el
espacio es reordenado para el proximo
evento. Y queda la marca del catalogo.
que por su condicion de impreso podra
ser releido como literatura, hasta
mucho despues de aquel momento en
que cumplio su funcion original,
subsidiaria de la muestra. Trabajar
desde el catalogo supone hacerlo desde
una perspectiva de arrimo a lo expuesto,

pero no menos, en la certeza de estar
operando en la literatura. Texto
descriptivo o de interpretacion, bien
podria funcionar como un cuaderno de
ejercicios de lectura.

En la naturaleza todo esta
ofrecido con su referente, Nada, ni
siquiera el paisaje devastado, carece de
lugar en el orden de las cosas. El agua
puede ser estalactita, babas o corriente
marina, asi como el azul puede
presentarse en el aire, las venas o el
metileno, sin causar mayor asombro, a
pesar de la evidente distancia entre la
estalactita y las babas o el aire v el
metileno. Nada
mas incomodo, por lo tanto. que un
objeto que se resiste a las asociaciones

lectura



naturales. Corrientes marinas
carentes de mapa, enmarcaciones
monocromas, signos no asistidos por
una gramalica evidente. La conciencia,
desatiada por estos objelos errantes a
pesar de su fijeza, enira en un juego
de multiplicacion de sentidos o se
queda a la espera de una senal que no
llega. se fatiga ahi. en el umbral. y da
por concluida la exploracion antes de
iniciarla.

Sera entonces una busqueda y
proposicion de sentidos lo que me
ocupe en esle texto, atento al
quehacer de Monica Bengoa y Carlos
Navarrete, desde el lugar del catalogo,
o impreso arrimado.

Hasta hace muy poco, mi saber
de lo que hacian en Chile artistas
jovenes como Carlos Navarrete y
Monica Bengoa, estaba mediatizado
por mi larga extranjeria en Europa, el
norte de Europa, y la condicion de
extranjero implica un necesario
reajuste de la relacion entre sujeto y
objeto: una critica de la ligazon natu-
ral-materna entre la palabra v lo
nombrado, El extranjero se asombra
primero -luego aceptara el trueque- de
que su mano en Holanda lleve el
nombre de “hand” vy que su guante se

llame “handshoen”, lo que traducido
al castellano viene a ser "zapato de
mano”. Acostumbrado a esle tipo de
rupturas signicas (a menudo menos
Iidicas que la recién mencionada),
frente a los trabajos de Monica Bengoa
que vi en la muestra que llevo a
Holanda el ano 1994, senti que ella
sometia voluntariamente el lenguaje,
visual en su caso, al acoso de la
extranjeria. Aquellos trabajos de
Bengoa hablaban una lengua curiosa,
de tribu ignota o persona alectada por
algun tipo de disfuncion mental.
Mientras en la foto se distinguia un
codo, el texto decia "Sindh-Pakistan”
v donde habia una axila. el nombre
indicaba “"Sonora-Méjico”™. Desprovisto
de mayor informacion, [rente al objeto
colgado en la pared y su dislocacion
semantica, mi primera reaccion lue la
risa. Como cuando supe que mi
guante, en lengua holandesa. se
llamaba “zapato de mano”. Luego, casi
de inmediato. tome conocimiento de
algunas claves de estas obras de
Ménica Bengoa. en el impreso
arrimado a la muestra. que ahora
mismo. dos anos después y en Santiago
de Chile, puedo releer y reproducir
como cita:

En el muro que le corresponde, Monica




Bengoa ha colgado cinco cortinas
bloqueadoras de luz. sobre las cuales
ha impreso la imagen posterior de sus
articulaciones corporales (codo, rodilla,
muneca, ingle, axilal [...] Las cinco
imagenes que [...] ha escogido estan
impresas en un color ocre, que en el
mapa de los climas corresponde a la
representacion de las zonas con clima
subtropical seco. Debajo de cada una
de estas imagenes se ha impreso el
nombre de una localidad referida en el
mapa fisico de los climas, de modo que
la designacion del lugar sustituye el
nombre de la parte del cuerpo
reproducida. *

En rigor. es el conocimiento de
las claves internas lo que normaliza la
relacion entre la palabra y la cosa
denominada, entre el sujeto y el objeto
de su interes. Es el conocimienio de
las claves lo que hace tolerable la
extranjeria. lo que salva de la locura
0. por lo menos, tranquiliza los
sentidos. Pero este arte, el de Monica
Bengoa y Carlos Navarrete, prefiere la
estética de los puentes ocultos que
caracteriza a cierlas poeticas, las
llamadas hermeéticas, cuyo efecto mas
elemental es dejar al que mira o lee en
condicion de extranjero, de paseante

desconcertado ante una serie de
signos que no remiien a signilicados
precisos. que burlan los habitos
dialogales por cuanto hablan, pero no
sabemos exaclamente de que. Y al
preferir la estética de los puentes
ocultos, este arte producira también,
en quien lo enfrenta como enigma, el
deseo perverso de rellenar el lugar del
significado con sus propias
explicaciones. de proyectar sobre ese
lugar vacio las marcas de una
interpretacion.

Cuando me reia en Holanda
mirando los trabajos de Monica
Bengoa, no se me ocurrio pensar que
un tiempo después estaria [rente al
ordenador redactando un texto sobre
ellos. Ahora, recorriendo su propuesta
estetica en los tres trabajos que ha
preparado para esta muestra, pienso
que su lenguaje sigue moviéndose en
los parametros de la extranjeria, del
sometimiento de los maleriales a la
ruplura entre signo y significado. Si
nos detenemos ante el volumen de
flechas sinuosas que ocupa enteramente
el muro que da al poniente de la

* Justo P Mellado “El Darwinismo an las Curatorias de Arte
Latincamencano”™ Catalogo de ia exposicion DEFICIT CLUB. Jemmy
Bulton, Ing. Edilores. 1994, Santiago de Chile




galeria, la respuesta es de extraneza
total o puro gozo. El laberinto de
direcciones encontradas. de secuencias
inconclusas, parece no llevar a ninguna
parte y, carentes de informacion
complementaria, solo nos queda
pensar que “se trata de eso”, que
Maonica Bengoa ha elegido dejar al
observador en el estado de
perplejidad, de arrobamiento, que
produce el oir por primera vez un
idioma desconocido. No obstante,
acosado por “el deseo perverso de
rellenar” el lugar del signilicado con la
proyeccion de sus propios contenidos
-que segun he dicho es lo que provoca
la poética de lo hermeético-, el
observador que no se retira ni se
conforma con lo que ofrece la
superficie, querra “saber mas”.

Veamos la secuencia de siete
lotografias (blanco y negro, fijadas en
cajas semejantes a inseclarios)
ofrecidas a un costado del mural
enigmatico. Siete superficies
marcadas levemente por trazos mas
oscuros. Pero aqui, a diferencia de lo
que ha hecho con el mural, Ménica
Bengoa se ha decidido por la entrega
de algunas pistas. No en la muestra
misma sino en el impreso arrimado,

aqui, cerca de este texto. En sus
palabras, Manica describe como se
causo o le fueron causadas cinco
cicatrices que lleva en el cuerpo.
Heridas que dejaron una marca en su
cuerpo, cinco de las siete que
fotogratio y reprodujo en las cajas
semejantes a insectarios. El enigma
de la imagen se deja resolver mediante
un texto arrimado.

Atendamos ahora a la
instalacion que fllanquea al mural por
el otro costado. Son objetos y
utensilios caseros (un sartén azul,
una raquelta de tenis, una planta, una
polera de su hija Martina, etc.)
seleccionados para representar un
tipo de inmediatez mas evidente -no
requieren de explicacion alguna- que
el de las cicatrices fotografiadas.
Llegados a este punto, la propuesta
estética de Manica Bengoa admite ya
algun tipo de interpretacion. Los dos
pilares que sostienen el mural
enigmatico pertenecen al orden de su
propio cuerpo y su vida cotidiana
como duena de casa y madre. Orden
de realidad que ella ya ha retrabajado
en obras anteriores, como series de
autorretratos fotograficos, /Y el mu-
ral? Ahi hay una salida desde el



cuerpo y el hogar hacia la geogralia y
su representacion en los mapas de
enciclopedia. La descripcion del mural
me la ha hecho ella misma: “es un
mapa de las corrientes marinas al que se
ha borrado la silueta de los continentes e
islas”. Cerca de su texto que explica el
contenido de las cajas semejantes a
insectarios, aqui en el catalogo, este texto
mio “explica” el mural enigmatico.

Refiramonos ahora a una de
las propuestas de Carlos Navarrete en
la Galeria Gabriela Mistral, digamos
las tres sillas de kindergarten
adosadas a la pared y pintadas de
azul “moda”, cada una de ellas base
de un pequeno portarretrato que
sostiene un azulejo con un signo
distinto (circulo. cruz y cuadrado)
sQue decir? Un observador que se
dejara seducir por las relaciones entre
la instalacion descrita y el nombre de
la galeria, podria ver en las sillitas y
los tres signos una infancia general
suspendida en una sala de clases a
media altura, alguna de aquellas salas
en las que la profesora primaria y
poeta Gabriela Mistral enseno el
allabeto a los ninos de Chile.
Interpretacion no desdenable, sobre
todo cuando pone en contacto el peso

semantico del nombre de la galeria,
que corresponde al orden de la
tradicion literaria, con la obra plastica
de un joven autor que siempre se ha
preocupado por hacer significar los
espacios donde expone. Y a partir de
este punto de interseccion entre artes
visuales v lileratura -no extrano en
las manifestaciones de la plastica
nacional contemporanea- la mirada
sobre ¢l contexto cultural donde
sucede la muestra. contexto chileno v
latinoamericano. se abre en busca de
otros punlos de interseccion. con-
[usion y mezcla. La mirada gana la
posibilidad de hacer una lorma nueva
con Gabriela Mistral y tres azulejos
pintados con geometrias elementales,
Ccosa mas que necesaria en un mundo
donde la poeta tiende a ser reducida a
sus versos de maternidad sublimada y
los azulejos a su gestion decorativa en
banos y cocinas. Pero si bien este tipo
de proveccion interprelativa sobre el
‘lugar vacio’ del significado no deja de
ser interesante, en tanto descoloca y
reordena elementos heterogéneos en
busca de la metalora meteca, el factor
‘azulejo’ remite al lenguaje plastico de
modulos minimos de Carlos Navarrete
y puede dar pie a otro tipo de
aproximacion.

ATACAMA « Ata(Kjama 1682
Intarvancién cromitica, Deslans de Alacama




TOKYO SERIES - Fuenta dn agua. 1995

Parque de la Gobommacion Tokyo

En las dos [otogralias de la
"Serie de Tokyo en Septiembre” -
ivualmente presentes en la muestira-
se reconocen algunos de estos
modulos: el portarretrato, el azulejo.
los colores damasco "imperial” (en el
azulejo fotografiado) y azul "moda” (en
el asiento publico). Factores que se
articulan, en el caso de esta serie, de
acuerdo al azar del paseo por una
cindad japonesa. Vagando por Tokyo
llega Carlos al parque donde esta ese
asiento publico pintado (por algun
empleado municipal nipon), de azul
“moda”, y alli fotografia el azulejo
pintado (por el mismo) damasco "impe-
rial™. que ha instalado en un pequeno
portarretrato. Alli Carlos Navarrete se
autorretrata de cuerpo ausente,
mediante los recursos minimos de dos
colores recurrentes -que ¢l llamara
emblemalticos- como son esos lonos
moda e imperial, mas el azulejo y el
portarretrato. Ahora. las relaciones
internas entre esta serie fotografica y la
instalacion ya descrita y comentada,
son evidentes. En ambas se repite un
color como el azul "moda”, elementos
como ¢l azulejo y el portarretrato, un
mueble para sentarse. Mediante dos
técnicas de representacion, la
fotografia (de una puesta en escena) y

la instalacion, en este recorrido
interpretativo reconocemos al autor
ocupado en crear un codigo de
comunicacion puramente visual. El
azul "moda” -que Navarrete ya habia
privilegiado en obras anteriores- es
hilo tensado entre un parque publico
japonés y tres sillitas de escuela
infantil chilena, el portarretrato
sostiene en la ocasion asiatica un
azulejo autorreferente (damasco "im-
perial”), mientras en la ocasion
latinoamericana es sostén de lres
signos en blanco y negro que remiten
al Suprematismo del ruso Kazimir
Malevich (1878-1935). autor
reconocidamente importante para
Navarrete. Las referencias a estratos
que la modernidad nos ha
acostumbrado a llamar de la “alta
cultura”, representados aqui por un
artista ruso y (écnicas artisticas como
la fotografia o la instalacion, entran
en dialogo con otras de la "baja
cultura” como ¢l azulejo v los tonos
imperial y moda, provenientes de los
calalogos de pintura industrial.
Creacion, entonces, de un codigo
comunicacional que atraviesa fronteras
geograficas y semanticas. para hacer
arte desde Latinoameérica, donde alta y
baja cultura son categorias discursivas



si no falsas, por lo menos encubridoras
de una cotidianeidad que las anula en
su compacta red de puntos de
interseccion.

En los limites de un territorio
geogralico-simbolico, cuando un arte
alcanza ese espesor que llamamos
Autoria, se produce el corte entre lo
que era y lo que es. En Chile, en estos
anos, el corte en las artes visuales lo
han venido provocando autores como
Dittborn, Diaz, Davila. Duclos. Y
donde hay una presencia como esta,
un quehacer de esta envergadura, la
obra de los mas jovenes corre los
riesgos de rigor, desde la
mansedumbre del epigono a las

peripecias del aprendiz de brujo.
Monica Bengoa y Carlos Navarrete
han elegido sus propios riesgos, por
cierto no los recién enunciados. En
ambos el riesgo -asumido. reelaborado
sin descanso- esta en la proposicion
de obras que se resisten a las
asociaciones nalurales, que no
gratifican al observador con un
significado evidente. Bengoa y
Navarrete apelan a una mirada
distinta a la que apela la obra de sus
antecesores. hoy en plena madurez
creativa. Despueés de tan larga
extranjeria, me es grato, estimulante,
reencontrarme con la cultura chilena
a traves de ellos y la tension de sus
obras.

arribs: PALEAMO SERIES. 1802

Escusla de Arte, Ponlilicia Uriversidad Caldiica de Chila.
abajo: THE NEW YORK SQUARE - Plaslic Ling. 1865,

14" streel. West Side.






Tokio en septiembre suele ser una ciudad
con dias nublados y brisa al atardecer.
Recorrer esta urbe es desplazarse por
calles y lugares meticulosamente
ordenados y limpios, donde la vegetacion
tiene su territorio, al igual que los edificios
y las personas que se mezclan en un
inquietante sincronismo.

Carlos Navarrete






Cierto dia, mientras dejaba atras el acceso
al palacio imperial, me encontré en el sec-
tor de los edificios ministeriales. Ahi
encontré esta pequena plaza que domina
la ciudad.

Durante un buen rato me senté a
descansar y a admirar la apacible vista.
Luego retomé mi plan de recorrido de esa
tarde. Sin embargo, en los sucesivos dias
que duro mi estadia en Tokio dedique parte
de mi tiempo a volver a esta plaza, donde
una manana de domingo coloqué la pintura
portéatil que llevaba entre mis efectos
personales. La ubiqué en distintos sitios de
la plaza para fotografiarla y compararla con
ese orden tan particular que la rodeaba.

Carlos Navarrete



}
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Sao Paulo en naviembre suele ser caluro.

y humedo, llueve intermitentemente cada
dos o tres dias para interrumpir el ciclo de
calor y humedad que a diario se extiende
por toda la ciudad.

Carlos Navarrete






Cierto dia, mientras caminaba hacia el
shopping de Iguatemi, descubri una serie
de casas que habian sido demolidas, no
hacia mucho tiempo, para ampliar una
avenida del sector. Inmediatamente
interrumpi mi trayecto para dedicar
atencion a este caos de formas, materiales
y objetos en ruina.

Decidi registrarlos para buscar en la
fotografia un orden en ese caos.

Carlos Navarrete



Monica Bengoa Wiinkhaus.
1968, Santiago - Chile:
Vive y trabaja en Santago da Chile

Estudios.
1968 - 1992 Licenciatlra en Arta Mencion Grabado.
Escuela de Are.
Ponltificia Universidad Catdlica de Chile.
19889 - 1801 Cursos de Especializacidn en

Languaje Cinemalografice,

Pantificia Universidad Catdfica de Chils
1991 Curso de Cine-"Filmmaking”

Instituto Chileno Norteamenicano de

Culltura. Santiago de Chile.

Becas y Premios.
1985 Fondo para el Desarrollo de la Cultura

y las Arles, FONDART Santiago de Chile:

1991 Mencion de Honor. X111 Concurse de
Ane Joven. Valparaiso, Chile,

Exposiciones Individuales.

1002 Para hacer en Casa
Institute Chileno Norteamencano
de Collura. Santage de Chile

Exposiciones Colectivas ( seleccion ).

1996 From left to nght. Dellina Studio Trust
Londras, Inglaterra
19495 - Sportelegant Galena Bucarest

Santiago de Chile
- X1 Mestra da Gravura, Cidade de Curitiba
Casa Vermelha. Curiliba, Brasil.

1994 DEFRICIT CLUB. Real Acaderma
de Bellas Arles. La Haya, Holanda
1 DEFICIT CLUB.
Galeria 7514 BK. Enschade, Holanda.
1993 11 Aproximaciones a |z Imagen Impresa

Docentes Escuela de Arte U.C.
Cantro de Extansion de la

Pontificianiversidad Catolica de Chile.

1983 Las manifestaciones de cada naturaleza
(& very importarl thing ). Muses Nacional
Banjamin Vicuna Mackenna
Santiago de Chile.
Urgent Mall Art Show.
Museo de Are Contemporanes.
Santiago de Chile.

1892 Listey para quien 1o vea.
Sala Manue! Robles Guigmez - Renca, Chile.
1991 X Bienal Internacianal de Arie.

Valparaiso, Ohile

Il Bienal Artes Plasticas en la Universidad,
Santiage - Pans. Certro de Extension de ia
Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
Taidella Chilesta / Arte de Chile,

Galeria Kruunuhaan, Helsinkl, Finlandia.

Bibliografia. Textos y publicaciones.

1996 Herbert, Martin. From Left to Right
Time Cut - Octubre. Londres, Inglaterra.

1985 Navarrele, Cados. B Tnangulo Paradgrmatioo
{ Plastica Chilena Emergente ).

Revista Arte UC, NP 12 / pags. B-12
Diciembre, Santiage de Chile
Ulibarn, Luisa "Los jdvenes de los 907
Ravista Diseno N* 85/ pags. 50-59.
Diciembre: Sanhiagn. Chile.
Xl Mostra da Gravura cidade de
Curitiba. Catdlago de |a exposicién
Fundaciian Cultural de Curitiba,
Octubre, Curitiba, Brasil

1994 DEFICIT CLUB. Catalogo exposicion,
Jemmy Button, Inc. Editares.
Santiago de Chile.

Monica Bengoa es miembra de |2 sociedad Jemmy Button, Ine
lundada en 1993 junto a los artistas visuales Marno Navarro y
Cristian Silva, y &l critico de arle Justo Pastor Mellado. Esta
sociedad ha editado los libros "“DEFICIT CLUB" {1984) y
“Taxanomias: Textos de Arfista” (1995)



Carlos Navarrete
1968, Santiago de Chile
Desde 1990 vive y trabaja en Santiago de Chile y Sao Paulo, Brasil,

Estudios.
1988 - 1992

Becas.
1894

1993

- Licenciatura en Arte, Mencidn Pintura,

Escuela de Arte.
Pantificia Universidad Catdlica de Chlle.

. Fondo para el Desarrollo

y Promocian de la Fotografia,
KODAK S.AF. Santiago de Chile.

: Fondo para el Desarrollo de la Cultura

y las Artes, FONDART. Santiago de Chile.

Exposiciones Individuales ( seleccion ).

1996

1885

1993

1992

: Proyectos 1991/ 1995.

Instituto Chilena Britanico.
Concepcion, Chile.

: A classical problem, exhibicion conjunia

en el Instituto Chileno Aleman de Cullura de
Concepcion, Chile y Centro Cultural
Sao Paulo, Brasil

- Instant Pi(k)tures. Residencia Particular

Av. Senador Ricardo Batista 573.
Sao Paulo, Brasil.

“Acimut / Alk)cimut. Residencia Particular

Tucapel 10066. Santiago de Chile.
Atacama / Ata(k)ama, Escuela de Arte
Universidad Catdlica de Chile,
Santiago de Chile.

. Exprimatika, Goethe Institut,

Vifia del Mar, Chile.

Exposiciones Colectivas ( seleccion ).

1986

1985

: La imagen liberada, Centro Cullural

Recoleta. Buenos Aires Argentina,

: Sportelegant, Galeria Bucarest.

Sanliage de Chile 1995

1995

1994

1993

1982

Coleccion de Ultima Generacian,
Museo de Arte Modemo de Chiloé.
Castro, Chile.

: KartenPost Projekl. Walt Aids Tag.

Linz, Austria.

: Paisaje Urbano, Centro Cultural

Montecarmelo. Santiago de Chile.

Il Concurso Bienal Premio Gunther

Museo Nacional de Bellas Arfes.
Sanhiago de Chile.

: Listo para quien lo vea.

Sala Manue! Robles Gutiérrez
Renca. Chile.

: Las manifestaciones de cada naturaleza

{ a very impartant thing ).
Museo Nacional Benjamin Vicuna Mackenna
Santiago de Chile,

Bibliografia.Textos y Publicaciones ( seleccion ).

1996

1995

Benavides, Ines. "Carlos Navarrate an el
arte de las instalaciones”.

Duario El Sur, abril 20/ pag. 21.
Cancepcion, Chile,

 Mellado, Justo Pastor. "Sisternas de raferencia

y liliacion de la plastica mfractora”
Ravista Piel de Leopardo N5 / pags. 30-31.
Santiago de Chile.

: Navarrete, Carlos. "El triangulo paradigmatico

(plastica chilena emergente)”.
Revista Arte UC N" 12/ pags.8-12.
Diciembre, Santiago da Chile

: Navarrete, Carlos. “Hacia una geometria

espacial”. Taxonomias [ lexlos de artista).
Pags. 45-50. Jemmy Button, Inc. Editores.
Diciembre, Santiago dié Chile.

1994

Ulibarn, Luisa. "Los jdvenes de los 907
Ravista Disafio N 35 pags. 50-59
Dimembre, Santiago da Chile.

: Acimut/ Afk)cimut.catalogo proyecio.

Introduccion de Gaspar Galaz, ensayo de
Justo Pastor Mellado y entrevista de
Guillermo Machuca. K.lw. Editores.
Febrero, Santiago de Chile,

Carlos Navarrete desde 1990 es colaborador independiente en
varias publicaciones de arte en Sanliago de Chile.



Ricardo Cuadros, nacit en Concepcion en 1955. Es Doctor en Literatura de la Universidad de Utrecht. Holanda.
Poeta y escritor, ha publicado los poemarios Navegar el Silencio | 1984 ) y Poemas del hambre y su perro
(1893 ); las novelas Orientacion de Celva (1993 ) y recientemente. Constelacién del Monte.

Cuentos, fragmentos de novelas. resenas y ensayos de su auloria se encusntran edilados en revistas literarias
de varios paises lalinoamericanos y suropeocs.

Despues de quince anos en Holanda, reside nuevamente an Santiago de Chile.

Mario Navarro, nacié en Santiago en 1870. Es Licenciado en Arte con mencion en Grabado en la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.

Como artista visual ha participado en diversas exposiciones en Chile, Argentina, Francia, Holanda y recientemente
en Inglaterra.

Es miembro de la socledad Jemmy Bullon, Inc., con la cual ha editado el catdlogo DEFICIT CLUB ( 1994 ) para
la exposicion del mismo nombre realizada en Holanda y Taxonomias, textos de artista (1995 ) una edicion
recopllatoria de textos de artistas chilenos contemporaneos.



Esta publicacion ha sido editada con motivo de la exposicion
de Maonica Bengoa y Carlos Navarrete en |la Galeria Gabriela
Mistral, en Santiago de Chile, entre los meses de noviembre y
diciembre de 1996.

AGRADECIMIENTOS

Rodrigo Alvarez,; Cristian Alvarez, Monika Wiinkhaus, Jorge
Bengoa. Cristian Silva, Guillermo Navarrete. Yolanda Saez.
Carlos Saez, Elena Vargas, Maria Elsa Salazar, Patricia
Israel. Carlos A. Navarrete. Gonzalo Navarrete, Carla y Gisela
Navarrete, Florinda Alvarez, Familia Guillera Toledano, Regina
Silveira, Ginza Tobu Hotel/Tokyo Renaissance y Police
Department Ginza District, Tokyo, Japén.

ASISTENTES DE MONTAJE
Pablo Navarrete
Macarena Valdés

FOTOGRAFIAS
Rodrigo Alvarez, Ménica Bengoa,
Marioc Navarro, Carlos Navarrete.

DISENO Y EDICION
Mario Navarro

PRODUCGION

Portafolio Creativo

Los artistas agradecen el valioso aporte de
FOTOTEKNIKA y PORTAFOLIO CREATIVO
en la realizacién de esta exposicion.

¥ FOTOTEKNIKA PORTAFOLIO



N

r""l% N\ ~
N 8

Y ¥ \_L A==
- > =
UE goAlvay\eiz .y, b _;‘lﬁ.-""

f
2

b B




