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sd Histiitos™ medios
iexpresivos enilisds
obras |(grabad F., ~Seri-
gm_f’a’ai acuarela, bor-
“dadus.collage...). Pese
a ellp, su trabajoe. no
es instalacion. Tam-
poco es pintura. ;Co-
12 me lo define? I
.y ~rBasicamente no hago ins-
talacion. Mi trabajo es una ex-
tension de la pintura, porque a
veces a éstas que se encuentran
de, manera bidimensional en el
©omuro, ﬁa.r_ece_que les faltara al-
“26o) Porieso,’ 10 eontiniio en el
2915uBky HRe.no llega ¥ cuelga un
cuadro en el muro. Es muy im-
= Yportafite Yonsdiderar también 1
sheatitntrasyilel lugar. Lla obra no es
: e.__fp_!\_q_qlla misma, sino,fambién el
ugar donde se monta, qué va'a
su lado, qué le falta.. Asi, los
objetos empiezan a funcionar
..+, 60mo signo. : Rt
! *“Hago pintura-instalaecion.
«"""Para mi la instafation s otupar
+iwel espacio de,arte copn.ciertos
objetos que significan. Mi obra
tampoco es esculura, porque
ella se preocupa del color del
muro, es decir, del entorno. En
cambio, la instalacién toma en
cuenta la objetualidad y la espa-
cialidad. Es un todo mas com-
pleto”.

—;Un intento de transformar
el espacio habitable en pieza de ar-
te. un hecho que es, en suma, lo
que define bdsicamente la funcion
de la arquitectura?

—C(Claro. A veces, en el fondo,
hay gente que hage instalacig-
nes porque los medios tradicio-
nales ya no son suficientes para
dar con la solucién del pro-
blema visual.

—Tambiéen hay ahi una propo-
sicion conceptual, es decir, desa-
rrolla en su obra una idea en con-
creto.

* ,—Si, aunque hay muchasogns
fusion porque desde esta pers-

_~peétiva todo’ podria transfors,

marse en arte, un alto de fardos

o e ;g;} el camipno o cyalquier otra ,

: cosa, aunqué la ‘diferencia es
_ 311& uno da en el punto precisa
i

el sentido. Es muy' facil “cha-

crear” la instalacién. Pese a

- lello, i tiene una conceptualiza-
cion tedrica demarcada.

Y —:Qué vigencia le concede al

hacer pictorico de éleos y pinceles?

—Creo en la pintura. Hay
grandes pintores, pero hay cier-
ta gente a la cual la pintura no
le basta v, por eso, tiene la nece-
sidad de adosarle mas cosas.
Creo en la historia de la pintura.
iVelazquez es insuperable! Eso
es universal y no hay vuelta.

Por el hecho de trabajar
otros materiales, no niego la
pintura. En el siglo XX hay gran-
des pint‘ore§. pese al facilismo

NuryG '_nzciZez:

¢

Nury Gonzélez (1960) inicié su labor
creadora en los afios 80 e insiste en

que “todos no podemos ser artistas ni

todo es arte. El arte es una forma de
e o 1irn trahsin avinanta nacadn v

|
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o “Histi

Y laar e
durante 14 aftos habia
expuesto en salas de'

h insfituciones que 1.
comercializan arte—
ingreso al sistema de
difusion que lideran las
galerias de arte.

'“"Pa;\Marfa Carolina Abell Soffia

tradicion de la pintura y del arte
| ~de este siglo especialmente, pero ;a
qué'se debe tanta nostalgia?
—Cuando uno hace una obra
se tiene que fijar en la propia
biografia, el pais donde vive y la
historia personal._ Como_mujer
al fijarse en ello mﬁﬁﬂa
de las buenas), uno tiene un
1Al qliefs HdD&rairentdido nja-
turalmente la materialidad de
olas. cosas~de-loy generos, d ? s
{ ilos, btcétera, c[u:)e son par f‘de
a educpcion, El bordado, el te-
gdé'éé apren é'i-‘rf -
: leg

io. - £y by 8

52k esk @6 desde (os pri-
meros trabajos, hay también una
I>ndstalgia qhte indentd rbcuperar
. raices. Hace mucho tiempo em-
pecé|a plantearme .cual era la
verdadera pinturd chilerd, Re-
cién salia de la escuela y tenia
la fantasia de descubrirlo. Por
doméstica filialidad me toco te-
ner una hermana arqueologa.
Entonces, pintaba camellos y
palmeras de las cajetillas de ci-
garros Camel que habia en todos
los kioscos. Pero cambié a los
pescados. Por esos dias, mi her-
mana volvia de fotografiar cinco
kilometros de pintura rupestre
de la quebrada del Médano. Me

IR LAY~ P (R |, M e ety
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“La “Monografia Botanica" ful
textos son elementos graficos
general de la muestra “Histori
ArtEspacio.

L

alli, esta pintura que ¢
territorio de Chile me
ra hacerme una ficcior
pecto a los jeroglifico
me llevd a decidir que
yen la primera pintura
son los primeros graba
nos... Empecé a estudiz
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do uno hace una obra
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est tha@6) desdel fos pri-

rabajos, hay también una
qite imentd ybcuperar

!;jce mucho tlerimo ergl-
antearme .cua a la

a pintugﬂéh‘il’egg%‘ Re-
a de la escuela y tenia
sia de descubrirlo. Por
a filialidad me toco te-
hermana arquedloga.
, pintaba camellos y
5 de las cajetillas de ci-
el que habia en todos
0s. Pero cambié a los
Por esos dias, mi her-
olvia de fotografiar cinco
ros de pintura rupestre
nebrada del Médano. Me
que los dibujos se pare-

LuRaS T b Cal e

“La 'Monograﬁaa'ﬂmciomenlaseﬂeydemmraindependbnre. pamue!o# ¥

textos son elementos gréficos y actian también como manchas”, sefala la artista. Vista
general de la muestra “Historias de Hilo", que exhibio hasta esta semana en la Galeria

ArtEspacio.

alli, esta pintura que esta en el
territorio de Chile me sirvié pa-
ra hacerme una ficcion con res-
pecto a los jeroglificos, lo que
me llevé a decidir que constitu-
yen la primera pintura chilena y
son los primeros grabados chile-
nos... Empecé a estudiar los teji-
dos v me fijé en el diccionario

Diptico. “Pabellén Nacional”, 1996.

Asi, esta mujer empezo a
elaborar historias chilenas.
Unos cuentos de hilos, tejidos,
telas y construcciones que se
han ido purificando cada vez
mas. Una serie de trabajos que
cuestionan raices, mitos y tradi-
ciones nacionales. Un grupo de
obras —de impecable factura—

JOSE LUIS RISSETTI

pos borrados, aunque presentes
en la cotidianidad chilena. Re-
latos de desconocidos principios
inconclusos finales. Obras
emergidas de una femineidad
de extrema finura y, a la vez, de
extensa y fuerte critica. Un tra-
bajo docil. pero desafiante como
su autora. Una labor plastica-
mente rica por la pluralidad de
materialidades que utiliza y de
composiciones firmes, sin dudas
ni desequilibrios. Eso, de ma-
nera breve, es lo que esta artista
ha mostrado desde los ochenta
cuando se inicié. Y una sumato-
ria —aunque selecta— parte de
la exhibicion que presento el
ano pasado en el I. de Coopera-
cion Iberoamericana (ICI) de
Buenos Aires, es lo que expuso
en la galeria ArtEspacio.

Todas sus obras surgen de
“entrecruces arbitrarios” y de la
reunion entre narraciones de
abuelos espanoles republicanos
exiliados como de cronicas colo-
niales sobre la nueva América
de la que ella es hija a medias.

Critica-audag———=—-"-.
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Nury Gonzalez (1960) no es
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na larga investigacion co-

I mienza a dar sus frutos a
\_J Nury Gonzilez. Su exposi-

_ cién “Transitos Cocidos™, abierta
hasta el 6 de septiembre en la Ga-

. leria Gabriela istral (Alameda
. 1381), da cuenta de un proceso re-
] t].?riospectivo en el ql.ll_e st:e %?gmanlla
- ntur'-«tg ipestre, los tejidos, las
~ telas, prdados, las latas de re-
© poster.a rellenas con cera de
~ abeja y los jeroglifos pintados.
~“""La muestra de pintura-instala-
_ cion exhibe ocho obras, compues-
~ tas por tres tripticos ¥ dos dipticos
~ de telas de algodon, a las que la
artista superpone bordados, re-
cuadros impresos, dibujos borda-
dos a mano y a maquina esteri-
llas, espinas y plomo cosicio. A es-

—_

- Producto Ludico

to se agregan tres series de siete
bandejas rellenas de cera virgen,
con dibujos pintados y textos im-
presos en serigrafia.

~_Esta es su primera exposicién
individual y el momento es el pre-
ciso, ya que sus idas y venidas por
lo doméstico, lo ancestral, las tex-
turas y la materialidad de los so-
portes estan comenzando a entre-
gar sus secretos. Nury Gonzalez ya
tiene un producto concreto que
entregar ¥ lo hace en forma lu-
dica, con una instalacion com-
puesta por muchos elementos disi-
miles, los que, sin embargo, se
conjugan a la perfeccion, transfor-
mandose en un todo unitarioy lle-
no de sentido.

-




Guifios a 1a Pintura iy

: Y enunciados trabajados en la insta-
@ Hastael 6de §t i s P lacion. L ﬁmﬁﬁimga%wg_e}r |
K ol A B e w ek % 4 gqué en La Mora a a través de la
-Septiembre se : oy i bandtlﬁ_ljas debl%ta.'qélé seiqﬂ'i-i_za?a;iv!
Shasnd : . i para hacer brazo e reina agui se
) e><1hﬂ?1ran 135 anifiesta con ese afdn i ebg
b talac : fiol de mi formacion ancia
- __msta agmnes e por bordar, tejer y coser a magui-
__Jury Gonzalez en la na* o

~ La muestra pintura-instala-
cién posee un caracter tra j
que emana de cada uno ¢
componentes y de la unién d
dos ellos. Hay de por me
cho zurcido. bordado y costura
mano, capas sobre capas de pinfu
ra que se ligan a lo ancest al. pa-
san por el gresent_e 'y se proyectan
al futuro, En el centro de la obra
se ubica un triptico que hace alu-
sion, de alguna forma. al Manto
Sagrado. Sin embargo, es el Manto

Galeria Gabriela
Mistral.

A utonomia formal y recupera-

;  ¢i6n de la historia de origen

con las caracteristicas de la

obra gue l\}ug Gonzalez expone

en la Galeria Gabriela Mistral del

Ministerio de Educacioén (Ala-
meda 1381) hasta el 6 de septiem- _ : 3 h s :

bre. Se trata de una unidad de sig- e ! . - de Nu? Gonzalez. el de su histo-

nificado con la que la artista fina- e ik Sor% | riaiyge sus antepasados. Abaio

liza su trabajo de investigacion  La muestra de la artista alude a la historia de América, que se entrelaza con hay un texto que dice “Esta e

iniciado hace tres anos. : tela de mi abuela™ v ( ue era el ti-
En la obra. el gesto ereativo se el bagage personal. po de material con (ﬁ que se ha-
remite a rescatar materiales ar- ; et ¢ian las sabanas. A su lado hay
queologicos que son homologados  1a labor investigativa de arquedlo- ¥ negro. a las gue se les ha super- una foto del cruce de las fronteras
a la retorica de fotografias fami- os se dio cuenta de que 108 texti- puesto bordados, recuadros im- de los espanoles emigrantes y una

liares encontradas en ferias de les tenian una torsion particular  presos. dibujos a maquina y a ma-  linea que senala “Esta es la histo:
compra v venta de revistas. Abar- que los yinculaba a una u otra cul- no, esterillas, espinas y plomo co- riade mi abuela”.

cando la extension de la sala, turaantigua “Entonces comence a sidos. A ello se agre a tres series La muestra alude a la historia
Nury Gonzalez se decidio a hacer reemplazar el lino que utilizaba de siete bandejas rellenas de cera de Ameérica gue se entrelaza con
su primera expo sicion individual, por los textiles producidos por las virgen. con dibujos pi_ntados ytex- el bagaje ?ersona_i. Del mismo mo-
“donde recojo toda la investiga- comunidades indigenas. ¥ el ma- tos impresos en serigrafia. Bajo do que e padre Bernabé Cobo
cid e he realizado con telas, fo- terial de sastreria que se usa co- las bandejas se ubican lanzaderas deseribio estas tierras. senalando
10g1%..a8, materialidad de los so- mio entretelas lo utilice como vela- con aspecto de canoas tLu'e se utili- que habia en ellas piedras rugo-
portes y de los textiles”. duras a las que adosé textos bor- zaban en los telares asta hace  sas, blancas, largas, lisas ¥ aspe-
~ En marzo mostré un adelanto dados que analizan lo textil, trans- unos 10 anos. junto a unas pisadas ras, Nury Gonzalez hace suyo di-
de su trabajo actual en La Morada. formandose en pequenos guinos a sacadas de los petroglifos de la zo- cho sistema de clasificacion y em-

Alli estaban presentes algunos de  la pintura”. ] _ . nadelLoa. prende la construccion de un con-

Jos elementos que ahora alcanzan ‘La muestra — Transitos Cosi- ! : _ tinente propio. que surge de la !
una Elen.itud de sentido. dos'— esta formada por ocho Esta serie de siete esta ubi- introspeccion y se expan e al infi-

n un principio, su ereacién obras compuestas por tres tripti- cada en la sala de tal manera que  nito.

fue impresa sobre cuero que cosia  cos y dos dipticos de telas de algo- hilvana toda la muestra, a modo o -

en telas. Sin embargo, al unirse a  don. de colores erudo, blanco, rojo de globalizacién de todos los C. Andonie D.



CRITICA DE PLASTI

De lo Conceptual a I

ERITO del arte chileno de los

anos 70 y 80: muchas de sus me-

jores creaciones nacieron a par-
tir de un compromiso politico, sin nunca
dejar de transfigurar su mensaje hasta
hacerlo casi irreconocible o, por lo me-
nos, subordinarlo por entero a los valores
propiamente plasticos. Bien pocas de las
naciones americanas podrian decir lo
mismo. Hoy dia, en cambio, aquel tras-
fondo comprometido no se deja ver entre
nosotros, sobre todo dentro de los miem-
bros de la generaci6n artistica mas joven.
El caso de Nury Gonzéalez, por eso, cons-
tituye una excepcion. Ademas, su presun-
to fervor ideolégico se manifiesta de una
manera criptica para la generalidad del
publico. Captar, asi, la indole y la fuerza
oculta de su propuesta exige dedicarle
bastante tiempo y una mirada escruta-
dora.

La instalacion mural que acaba de
exponer en la Sala Gabriela Mistral del
Ministerio de Educaeién, durante la pri-
mera quincena de septiembre, no escapa
de esa exigencia. Mas aun, permitia apre-
ciar varios de los atributos de la autora,
ahora con 36 anos de edad. Hagamos pre-
sente al lector ese trabajo importante.
Consta de siete unidades plenamente
complementadas entre si. Tres de ellas
ofrecen una serie de siete médulos, com-
puestos de cera natural, con rojos signos
de nuestra cultura primitiva y texto mo-
derno en negro (ambos elementos impre-
sos), v por lanzadera de telar, objeto en
madera de corporeidad muy expresiva.
Otras tres unidades comprenden amplios
dipticos de iejidos de malla superpues-
tos, a veces dotados de serigrafias, dibu-
jos o pinturas que representan hilados
extensos. A ellos suelen anadirse trocitos
de plomo para cierre y textos bordados
con primor de viejas abuelas,

Los dos tipos de obras aparentan te-
ner su epicentro visual, su clave expre-
siva en un gran triptico con tres bastido-
res colocados de espaldas, con la azulada
fotografia de familia en fuga (mas de al-
guien podria preguntarse, ;tomada de la

actual guerra yugoslava?), con panos co-
sidos y con uno plegado, con destacada
lectura bordada. Por intermedio de tales
componentes, los vinculos metaféricos
entre tejido y lenguaje, entre unién de
personas y nudo, entre entrecruzamiento
de hebras y la nocion de positivo-negati-
vo, entre bordado e historia intima de
mujer, entre cera de abejas y entrana
materna liberada, entre petroglifo y na-
cionalidad se van develando, evidenfes.
Conceptos abstractos se vierten,
pues, a través de los materiales mas re-
conocibles. Y la factura de éstos demues-
tra un sentido admirable de la composi-
cion y del didlogo de las diferentes ma-
terias en juego. Asimismo, a la unidad
formal de la presente instalacién, a la co-
herencia con que se desarrollan sus dis-
tintas etapas se suma un acorde global de
rojo, amarillo, negro, blancos miiltiples,
ocres, grises y castano, que encuentran
en el azul su vital punto de choque. Des-
de luego, este aporte mas reciente de N.
Gonzilez, antes que pretender la com-
prension del publico, busca testimoniar
una estacion mas de su bien concretado
acercamiento a la verba neoconceptual,

Desde Tucuman

Comparado con la artista que termi-
namos de analizar, a otro mundo nos lle-
va el pintor nacido en Tucuman y resi-
dente en Estados Unidos, Nicolas Leiva,
—~Galeria Tomas Andreu, durante todo el
mes de septiembre—. Caracteriza al visi-
tante el empleo de una pasta de pigmen-
to sumamente densa. Por momentos,
ciertos contrastes de rojo con otro color
provocan efecto de relieve. Al mismo
tiempo, la tela adquiere apariencias de
vitral, al subdividirse su superficie en
compartimentos separados por gruesas
lineas oscuras. A esto ayudan también los
fondos casi negros o de color rebajado: o
bien blanquecinos y grisaceos, como vi-
driera bajo la luz del dia.

Por otro lado, la misma tematica del

Por Waldemar Sommer

argentino contribuye al aspecto de ven-
tanal del Medievo: una iconografia que
acumula cruces, torres de iglesia, visio-
nes de ciudades ancianas, animales le-
gendarios y entornos llameantes. Asimis-
mo hay personajes grotescos y hasta
monstruosos. En otras oportunidades, la
abundancia de ciertos signos y ornamen-
taciones comunican al lienzo fisonomia
folclérica. Pero tanto en uno como en
otro ambito argumental, se adivina pron-
to alguna aspiracién de trascendencia.
Cuando uno comienza a recorrer la
exposicion, partiendo por el costado iz-
quierdo del recinto principal de Andreu,
los tres primeros cuadros logran conquis-
tar la atencién del espectador. Se trata
de *“Sala 2605”, con la atmdsfera satu-
rada de un interior habitado y enigmati-
co, de “Cuanto te recuerdo” y su cruz co-
mo retablo circundado por una grisalla
de entretenida narracién. Entre esas dos
realizaciones se ubica, mientras tanto, el
aporte quizas mejor logrado de Leiva,
“"Crénica de una espera anunciada”. A di.
ferencia de lo que en la exhibicién conti-

\

I. CULTURAL DE LAS CONDES
Apoquindo 6570

Una extraordinaria exposicion de ca-
racter retrospectivo de Pablo Burchard
acaba de ser inaugurada en este instituto
y nos habla de su maestria como artista y
de su personalidad unica que lo llevé a
interesarse en los temas mas minimos y
cotidianos. Se trata de uno de los pinto-
res mas importantes de nuestra historia
del arte.

Pablo Osvaldo estudié Arquitectura
en la Universidad de Chile igual que su
padre. Sin embargo, los pinceles fueron
mas poderosos y entusiasmado decidié
tomar clases con Cosme San Martin

GUIA DE EXPOSICION

arboles; de las flores, las amapolas y las
begonias fueron sus preferidas. Todo ahi
fue motivo pictérico. De hecho, pinté mu-
chos de esos rincones y fragmentos del
intimo y célido espacio. Buenos ejemplos
son las obras con titulos inadvertidos co-
mo “Taza con cardenal”, *Jarrén con flo-
res”, “Vaso cervecero”, “El tarro de con-
serva’, “Gran Begonia’, etc.

I'lucho se ha hablado del caracter de
don Pablo, que era encantador pero a la
vez manoso. Candido e irénico. No discu-
tia pero hacia lo que le parecia. Le gus-
taba estar solo, salir a caminar sin rumbo’
fijo. Podia estar una semana sin hablar y
lo pasaba muy bien. Fue llevado de sus
ideas y con gustos muy definidos. Quie-

T - [ . Moy i e i S

;narcé su intima relacién con la natura-
eza.

El mas personal de su generacion, lo
considera su alumna Roser Bru. “Nunca
supe si don Pablo sabia de la existencia
de otros pintores; si sabia de colores c4-
lidos o frios, nunca hablé de esto... Lle-
gaba al segundo piso de la Escuela de Be-
llas Artes caminando por el Parque Fo-
restal y era como si trajera con él todo el
otono”.

La muestra estara abierta hasta el 29
de septiembre,

PARQUE DE LAS ESCULTURAS
Santa Maria con-La Marquesa
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nia, aqui el colorido se administra con
acertada parsimonia y no cae en excesos
abrumadores, tampoco la composicion se
torna abigarrada, Por el contrario, sur-
gen asociaciones chagallescas ¥ un esti-

mulante aire poéticamente nostalgico.

Al seguir el recorrido del conjunto,
aquilatando cada pintura, con demasiada
prontitud notamos que las formas, el cro-
matismo, los asuntos del tucumano caen
en un decorativismo que busca impresio-
nar, en un abultamiento formal y expre-
sivo que termina Por cansar y quitar in-

terés a su obra.
Dos escultores

En Galerfa Praxis se presentan Ro-
berto Bascufiin ¥ Roberto Gonzalez. Lo
hacen separadamente. Si en el primero
asoma la influencia clara‘de Giacometti,

ladas en arcilla, traspasadas luego a ma-
teriales definitivos como el cemento y sus
diversas posibilidades, Patentes en sys
volumenes: solidez ¥ monumentalidad se
destacan como valores adicionales en su
Propuesta artistica.

En estos diez anos, Ximena Burén ha
estado en Permanente biisqueda tanto
técnica como tematica. No solo se la pue-

gado también en el volumen lleno. En
formas macizas y corpéreas que se im-
ponen y ocupan un lugar en el espacio.

objetos tridimensionales, algunos figura-,
tivos y otros que se alejan ante cualquier
intento de representacién. Muchos pre-
tenden bordear los 1imi tes escultoricos;
en tanto otros, son de tipo funcionales.

Decorativo

I

gunta sl no se habrian adecuado mejor
palitos de lefio a imégenes de esta clase. !

La tendencia a la frontalidad de lag
esculturas recién indicadas debiera vol-
Verse mas logica en el grupo de los relie-
ves. Ellos, €mpero, semejan a menudo fi-
guras volumétricas Superpuestas a gra-
bados en metal por entero planos, Sin |

Nuri Gonzilez, antes que preten-
der la comprension del publico,
busca testimoniar una estacion,
mas de su bien concretado acer-'
camiento a la verba neoconceptual.

embargo, dos veces el paso del lano a la

masa resulta mas gradual. Entonces se'
acierta: el bronce con fruta, pan y obje-
tos, y uno menos figurativo puesto justo.
al lado de 1a entrada a la segunda sala de
Praxis. Completa el conjunto una bonita

Rpgpeeto a Gonzalez, sus figuras en|

aluminio en formato menor —alguna os-
tenta un precioso pedestal de joyeria—

espacio. Ambos elementos los distribuye'
el autor pareados en la sala, establecien-,
do una curiosa avenida, que culmina en
d realizacion mas ambiciosa de la expo-
sicion. Es éste un torso grande de mujer:
—Su gesto desafiante no basa de lo super-
ficial— tratado

€ manera realista vy

puesto completamente pegado al muro,
en el cual luce un insélito circulo de nue-
ve estrellas. Montaje semejante perju-
dica la autonomia de cada trabajo y co-
]rreisponde a un recurso que toca la cursi-
eria,

activos colaboradores chilenos y extran-'
Jeros,

4Qué plantea este taller? f
Basicamente g investigacion del'

creador con el material y sus distintos'
procesos,

En cuanto z tematica, encontramos'

Si bien es cierto que este trabajo de'

taller se caracteriza por lo disimil, cabe
seﬁalar Qe muurhae vences oo e



| “Transitos
Cosidos”

" S el nombre gue recibe la
exposicion de la artista

_J Nury Gonzalez que 5¢ exhi-
bioenlaGaleriade Arte Gabriela
Mistral de la Division de Cultura
del Ministerio de Educacién

ue).

La muestra buscé dar acono-
cer unanueva vision del arte,
logrando sorprendentes compo-
siciones en base a telas, objetos,

pintura y bordados.
- A

Guzmdn, junto a N elly Richard.




