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INTRODUCCION

Dosde modiados do los BO, la critica habla ya do una
"nueva genaracion®. Una serie de situaciones de pro-
duccton artistica que no logran estruclurarse como
bleque. Sintomas que hablan de nuevos procesos de
significacion, de una marcada actitud fragmentaria,
disgregada y experimental. Arlistas emergentas que
coinciden on una postura mds que on una estdlica,
observadores atentos de las transformaciones introdu-
cidas en las arles visuales locales de fines de los 70 v
comienzos de los 80,

Las aulores agui reunidos -con algunas ausenclas- so
han caraclerizado por el constante cuestionamientio de
abra, construccion de sentido, axparimentacidn con los
materialas,| desplazamiento de los génaros ¥ un mar-
cado caracter iconoclasta, lkdico, podtico e irreverente.
Establecen también una ruptura respecto al sentimon-
lalismo de la nueva pintura joven de osos afos
(necexpresio-nismo) y una dislancia con la fria analitf-
¢a que caraclerizé a la generacién inmediatamente
precedente (escena de avanzada), incorporande ele-
menlos existonciales y nearromanlticos,

La persistencia y la solidez del Irabajo de cada uno de
los parlicipantes en el proyacto, hacan de oste fantas-
ma un proceso perfecltamente reconocible como una
nueva marca. Nuestro intento ha sido ficcionar un
cuorpo gonoracional para un blogque disperso de pro-
ductividad de avanzada on la historia reciente de las
artes visuales chilenas.

Dar cuarpo a ésta zona de produccion nos permito
hablar de una generacidn ad portasque redne fragmen-
os de un ospejo no constitulde, contindando el legado
de obra anterior y en ese transilo, permite disipar el
vacio instalando definitivamante este fantasma.



ZONA FANTASMA Y
GALERIA GABRIELA MISTRAL

Luisa LUkbarn

Dosde una zona crepuscular de olofio calido,
asbozo una presentacién para la muesira
~Zona Fantasma®. S& me habla de la *Zona®
COMO OF LRa generacion disparsa, an cons-
tanlte cuestionamionto con la propia obra, Ia
conslruccion dol sontido, [a expenmeniacion
do los maleniales, la puesta en fension del
concaplio pintura, y un marcado cardctor foo-
noclasta, podlico, lodico
gfrraverente. Esuna ge-
neracién que se ha ins-
taladoenla escona plds-
lica nacional, paradojal-
menle, sin filacion go-
neracional aparente.
Foro con una hoja co-
mun do vida y desarrollo
de obradentroy luara de
los llamados circuitos oli-
clales del arte.

Reviso los nombras, en
una propuesta do onco
artistas que oxhibiran du-
rante dos meses conse-
cutivos bajo la marca

L A .
Matabla Dabarevie. Cautlveria Fallr 1990, Pintura’ratalacidn, Qadeda Gateiala Labral *Zona Fantasma®, ¥

: constato con compla-
cencia que una decena de elios ha construido

parto do su vocabulario visual de los Gltimos
afos, en lbs mures de esta galeria, fruto
desde los anos 90 de un proyecto bastante
porsonal, plural y colectivo. Repaso los faxos
con log anteproyectos doe las obras que cada
uno de ellos propena, y certifico que esta vaz
ni ol cielo, el sublerrdneo o los muros del
aspacio de esto edificlo fiscal -que conliono
la memoria do la educacidn chilena en ol
ditimo siglo XX, sus sombras y sus propios

fantasmas- fueron respetados en susy
ta o institucional imviolabilidad. -
Al contranio: la arquitectura del recinto piblj.
€O, -ya considerablemente modificada en lae
afanes curatoriales de la galeria, y en la cong.
tante indagacion de los artistas que alll oxpa.
nen-,  5¢ lransforma en soporte madular y
elistico ensamblaje sin fracluras y con infinj-
las posibilidades de desmontaje del discursg
alicial.
Ni coincidencia, niel viejo cuento do versala
suenea enlre gitanos. Lagaleria Gabriela Mistral
s haco parte como un integrante mds da osta
“Zona Fanlasma", on su marcacion do torrilg.
rio, y en su existencia que de tan persistente
y cuestionadora, deviene en conlinente posi-
ble, o en islote casi fantasmal en [a emergon-
cia del nuevo lenguaje plastico yde la practica
visual. :
En ¢l ealdlogo de la exposicién precedento a
“Zona Fanlasma®, Cristian Siva dice de la
Galeria Gabriela Mistral que a posar do su
dependoncia ministerial, praclica una singular.
forma de institucfonalidad, al permitir frecuans
les instancias de awlocritica, Esta no o5 una
galeria que se limita a poner cosas on ol piso.
¥ en los muros on forna inocente, Sind qua
manefa un criterio que privilogia por sobre
todo, 1a puesta en circulacion de propuestas
problomatizadoras. altemativas a los moca-
nismos de la distnbucion comorcial,

PUESTA EN CUESTION

Y REVISION DE LENGUAJES

Los once artistas de “Zona Fantasma®
(Babarovic, Duclos, Gonzdlez, Langlols, Mon-
tes de Oca, Rivera, Rueda, Soro, Tomos,
Vega, Villarreal), ratifican la no inccencia de’
esleespacio, y suabsoluta luncionalidad como
proyecto, soparta y acaqida de un conlinuum
an el cual sinduda pasa parte de lacontempo-
ranaldad, Agrupados en esta “Zona® inexis:
tente, signados por la invisibilidad de su articu <



generacional, los once exposilores
ntan un modo de produccidn arlistica
por la puesta en cuostion y la rovi-
| sgmda los lenguajes. También, el deseo de
m vieldn nativa y aagrﬂda la pﬁ'icllca ded

' ra llamada retinlana, y un in'enlu de sa-
;w:ur sus obsasiones reprasentandose a si

 mismos.

LEs ol momenlo da producir no una obra colec-
b nim, NO LUNA eXpesicion do nombvas rounidos
:wamr Es el momento de proponer un nuevo
| [erritorio, registrar esto momento como apron-
4 hdﬂ mmmmrmf mct-gm::r en ol
[ qaﬂaximar sobre un auar_m dﬂ rraba;a
fivo, desafiante y pormanenta, dosa-
como lenguaje en la gateria Gabriela
fendomeno inddifo en nuasiro pais,
' sofialan los dos artislas convocantes,

Eﬂu axposicion instala entoncos en el esco-
'3mﬁnﬁ¢lmnrﬂﬁimsy de la reflgxién ledrica,
- el conceplo de las obras y los proyactos artis-
'Itﬁnm acotados en un espacio muy definido, en
. 5U propia terrilorialidad: los muros, el lecho y
~ @l subsuelo de la galeria Gabriola Mistral, La
,HMru transfigurada en beneliclo de la
sobre la pintura.
A Babarovic, en sus telas de lino sin
| f, erige un diptico do paisajes e imége-
105 recogidas a partir do una fotografias to-
[ ‘mﬂﬂasdula venlana de un auto, entro Huen-
| Wﬂ-ﬂﬂy bos Vitos. Borrdn, *flu”, monocromia
wm « relacién conlo vacioy lo dospo-
 do los paisajes, fugacidady evanascen-
%iur Su obra se relaciona con un trabajo ante-
‘I'Iiurhﬂﬂ del pasmo”, mostrado en esta
- misma galeria, con manchas de preparacién
4 y también do aceito. Las dos telas del

drpﬂm 80N iguales, estan vueltas al ravos, y

| Nes nacidas a partir de la fotogratia
1 050 apariencia liquida, cueslién quo
*=1634 como problema de pintura a la artista.

Arturo Duclos repite € molivo on una nugva
composicidn suprematista donde lorma y co-
lor estan dados por una reileracidn armdnica
da los objetos (platos). Es la composicidn
nimaro 16, que juega a los opuestos, al acti-
vo-pasivo, ol masculing-fomanino, y exlrema
las condicionas do visibilidad, a la manera do
hos test para dalidnicos, que supeditan priori-
dades, presencias y ausencias. Los objatos
son 230 platos de aspecioy connolacién muy
liceana, muy fiscal muy malematica.

Nury Gonzalez despliega tres telas verticales,
donde las capas de brocalo, gasa, gabardina
y bardado con hilo de
soda, son veladuras do
un sopore que recibe
imigonos, lexturas y pa-
labras. El aclo de hilar,
tejer, coser y bordar,
coma cita antropoldgica,
enfrega unamalerialidad
qua unifica casi toda la
obra an la trayecloria de
osta artista. La propuos-
ta siempre es visualidad
@ indagacion vinculada
al tejido do las culluras
ancestrales, ineludi-
blemantovinculadas con
las practicas arlisticas
dol prasonte.

Pablo Langhois dispara
sus lelas con paisajes, direccionas y nom-
bros do maestros do la pintura chilena, hacia
ol ciolo do la galoria o través do barras quo
las apuntalan. Su obra se llama “El Lugar
Equivocado®, y consiste an paisajes cuyos
modalos son vistas do distintos sitios sin
consiruir, y con una direccion: Carlos
Ossanddn 56684, por jemplo, que las lolas
llevan impresas on una zona del formato. La

mayoria do [as direcclones comresponden a
callos con nombras do pintoros chilenos. La

alusion y la revisidon de la historia de la pintura
conlinGa en |la obra de este artista, on sus
constanios cruces y didlogos con los materias
las efimaros, las suturas, los hilvanes, lalnver-
sion de las formas.,

Carlos Montes de Oca alude en sus plintos,
columnas, volimenos v pedestalos a la icono-
grafia olimpica, iconografia del triunfo, ante-
puestaalos mitos degradados. Esatravés de
la duahkdad ciele, tierra, sagrado, profano,
donde el atisla se aproxima a una zona do
neulralidad, que reorganiza estos significa-
¢0s, como “orn de la ideologia’.
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Pablo Rivera concibo una instalacion de vitri-
nas. instaladas a la manara de {roscos sobra
al muro, lenas de formalina, con objalos rea-
hzados on camoe y un holograma. La obra ¢S
pare del proyecto “purgatorio®, que enfrenta
ol proceso del trinsito continuo, la transfor-
macién dolos materiales, la propia vaciedad y
la ausencia de objelos, de cuerpos, posibles
identidades. También inlegra el conceplo dol
aspacio, come un protagonista mds de su
propla zona fantasma.



Patricio Rueda trama un muro como Sopars
da su trabajo. Pinturas do pequaeio formato en
forma do palela roproducen la cita o una obra
do Pedro Lira: seradas como objeto Son nu-
bas quo juegan con la iconogralia do lamalota
de pintor. La trama cubre todo ol muro, En ol
cantro do o5te muro, un poliptico armado con
los matorinlos propios que hacon a la pintura,
configura un imaginaro no oxontd do una
vision sontimental, dosdo sus propins razonos
pictdricas.

Mario Soro se reprosenta a si mismo on olicio
do prologor, acompafado do un dispositivo
audiovisual y alusiones a una suerte do lec-
cion de anatomia y diseccién de un cuerpo
docanto on un pabelién trabajado on una
mesa do ofectos visuales. Esta “comida do
cuenvos”, o analomin coloctiva dol ensofar,
£ ilustra con la roproduccidn ilusionista da la
capilla Medicis.

Manuel Terres avoca en ol poliptico, y an la
ostrucluracidn de la imagoen on divarsos pla-
nosy ascalas, el relato fragmentade (dleo) de
viejas y abandonadas estructuras de la indus-
tria dol salitre en el desierdo de Atacama.
Quizds su Gnica concesion a la modemidad
£04 la ostructurncidn de la imagon on divorsos
planos y oscalas que se relacionan Suparpo-
ni¢éndose en un mismo cuadro, dando lugar
asi a un rolato fragmentaro quo confronta
o5CONas ¥ propono un discurso alxono. Mar,
bruma, nube, dasnudo, agua, atmosiern da
agua y humedades.

Rodrige Vega, propone un diptico formado
por telas con bastidor, donde reproduco la
iconografin lragmentaria y multifacdtica do su
obra mds reciente, y el tralamiento del &keo en
una figuracién no carente de su propia aura
fantasmal, resultado una mirada y do un 0jo
que deconstruyen ol entomo para recrearto
desda la pintura.

Finalmente Alicia Villarreal lavania la tapa dol
suolo que conduce al subtemrdneo, dofando

pasarlaslucosdanedn, yconellas, ol pasado,
los frpgmantos de mamaeria, una bedaga casi
vaciada, y placas con la nomenclatura do
materiales do la Direccién de Aprovisiona-
miento dal Estado, obloenidas de un folloto do
1937 encontrado "in situ”, La idea dal almace-
namiento sub tora, y la reconstruccidn del
pasndo dosdo los rastos olvidados, roformulan
ol afabolo do imégenes de la artista, enrquo-
cido esta vez por siluelas de algunos de los
objotos axhibidos on un carmola do
B0 diapositivas sin fin.

La reunidn nada casual v nada
inccenta da aslos onco nombresy
eslas onco propuastas, teje elhilo
invisibie do un habla generacional
habitada por los lenguajes
mutantas ¥ ennquecedores do un
arte quo s cuastiona, sainterpela
y sa reflexiona desde sus propios
cOdigos ¥ roferentes internos o©
oxtemos. Tambldn, so instaln on
la escena do las anes visuales
chilenas como un desalianta tra-
bajo grupal quo, desarrcliado on
los bordes y enlas mdrgenesdela
Galeria Gabriola Mistral, continda
la dosafiante propuesta nacida al
interior de esle espacio -conduci-
da por prolesionalos con un pro-
yacto curatorial clare- y oscribo un
capitulo bastante significative en
la escana del arte chileno contem-
porineo, enal umbral dol proximo
shglo XX,

Mury Qonadles, ST, 1584, 120 = B0 oma. Serigralia y objehos st
Clda viF g




Pabto Langlols. ST, 1985, 450 x 300 ema, Galéln Bucci, Santings

DE LA ZONA FANTASMA
A LOS FANTASMAS DE ZONA

Justo Pastor Mellado

Lo central en asle refcuento es al gosto
curatorial de dos artistas: Carlos Monles de
Oca y Paltricio Rueda. Esto sefala una dife-
rencia entre lo que puade significar 2l desao
de agrupamiento de los artistas respecto a
los deseos curatonales de los gestores cul-
turates, Cadavez mas, radical y contradicto-
riamenie, el arte contemporanao es un pro-
ducto curatonal. Nueva
calegoria queincorpora
al circuito la mediacion
de la ledria para ¢l mar-
cado. Masbien, dalmer-
cadode lapequanaleg-
ria do legitimacion. Mo
85 por nada; mi prasen-
lacion en el catalogo do
la muestra concebida
por Ivo . Mesquita
{(CARTOGRAFIAS,
1994) se litwlé EL
CURADOR COMO CL-
RAMDERO. Bajo esta
considaracion, al gesto
do Montes de Oca v
Rueda senala una ins-
lancia de cura y de re-
paracion en relacidn a las exclusiones for-
males y gremiales de que sus convocados
fuaran objeto, al menos, durante un porlodo
considerable de la socialidad chilena, coingi-
dente con la dislincidén entre Dictadura y
Democracia.

Ante la necesidad de tipificar el gesie de
eslos artistas, pienso en la utllidad do un
articulo de Carlos Navarrete publicado an
Revista de Arte UC (N 12), titulado EL
TRIANGULO PARADIGMATICO (plastica

chilena emargenta). Este saria un ejemplo
de reticulacion artistica diferante, ajustada a
un programa analitico que trabaja desde la
consideracion de tras modelos de obra, dan-
do LUGAR a un triangulo equildtero cuyos
angulos sefalan tras lipos de praclicas difo-
ranciadas: Objetualismo Duro, Recupera-
cion Pictorica y Trabajos de Corte y Conlec-
cion, Este diagrama tiene una particulari-
dad: saenfalar los neclees de FILIACION de
eslas obras. Es asi como lo que llamaremos
= Trabajo do Corte y Conleccion» coincido
con una zoena residencial asignada al nom-
bra adilicio de Dittborn; la «Recuparacion
Pictorica» coincide con el territorio de
resemantizacién baldia de Davila,
emparentando el «Objetualismo Duro» con
la remodelacién urbana da la abra edificatoria
de Gonzalo Diaz. Se trata simplementa de
una proposicién referencial para clasificar,
tipificar, enumerar las praclicas, a partir da
sus malerialidades y de sus combinacionas
formalas. De tal manera, las fronleras entre
una zona y olra no serdn jamas impermea-
bles, dando lugar a relaciones ransversales
que aseguran una complejidad mayor do
esle campo.

Los artistas convocados por Montes de Oca
y Rueda caben, con algunas rastricciones y
olras acomodaciones forzadas, en la articu-
lacidn del diagrama. Sin embargo, ésle no
rinde cuenla mas que de lrabajos de los
altimos cinco anos. Intentaré, por o tanto,
reforzar su operatividad Incorporando una
variable historica problematica.

Montes de Oca y Rueda, en su inconsciante
curatorial, han maniflestade un deseo de
pertenecer a un blogque familiar inventando
al origen a su medida. La titulacion de esla
muastra coma fana Fantasma, de lo que
habla, por sobre todo, o5 del Fantasma del
Origen. Mas adn, cuando sobre dicho origen
sa instala un olvido forzado an provecho do



Carlos Monien do Oca, Arfculos de focadar, 1687,
30 X 45 O, MCHatn mata,

carreras nuevas. Es el fantasma a no ser
considerados en la nueva fase. Gesto legiti-
moy de una audacia reconstructoraque haco
de la persistencia del grupo, pordisparsoque
sea, una base histérica con la que se puede
aspacular una pequena tradicion.

Es un emror imaginar un mevimiento o una
conliguracion ganaracional. Por ojemplo,
Duclos, Alicia Villarreal y Soro no pertenacen
auna misma generacion de ensenanza, sing
auna filiacién dotorminada que los emparania
inicialmente con la obra de Eduardo Vilches.
Ahora bien: hoy dia hay nuevos contingentes
que reclaman la misma filiacion. Eso quiere
docir que hay emergencias al intorior do las
emergencias. Esto delermina, por clarlo, la
Inoperancia de la nocidn de influencia, No
basta conreclamarla fillacién de Vilches, Hay
que demostrar qué se ha hecho con ese
patrimonio. Es lo que Duclos, Soro v Alicia
Villarreal exhiben, consis-lentemente, a los
largo de una década. En este sentido, en el
s0n0 do osla convacalona, aparécon Como
vataranos heroicos de una guerra en la que
no lodos han tenido un trato justo.

Lo que amarra la importancia de este trio
referencial es que sus interpelaciones al nu-
cleo de onigen han side decisivas para la
canstitucion de sus proplos actives. Aqul hay
una raliculaque los conecta, diferenciandose
de Dittborn, Diaz y Davila, como ralerantes
formales de fondo. Se trata, propiameanta, de
una interlocucion de lo que puede pasar a
llamarse =sequnda generacion concaptuals.
El alemanto difaronciador clave do dsta ros-
pecto a los Maestros de Serie seria la puesta
en funcién de un sistema de priclicas
desplazatorias del grabado clasico. Los que
no aparecen aqul convocados son qulenes
parlenecenauna «lercara generacion-. Esta
exclusion es imporlante porque senala el
limite de tolerancia del diagrama de Montes
de Oca y Ruada,

Rodrigo Vega y Nury Gonzdlaz, que
paron en la exposicion «Provincia
da«, curada en 1983 por Diaz ¥ Loppe, se
conectan con la filiacidn de ansaﬁﬂnzam
rica de Diaz. Pero se trala de pintores que
saben «laer la logica de los desplazamion-
los. El diagrama opera desde este reconacl.
miento de sitvacion, provecando E-Hl'ﬂan[a;‘y-
distanciamienlos que segdn los pedm
dardnorigenanuevos rﬂagmﬁammmm,pqm ,
respetande la retdrica de base. Hurg.r
Gonzdlez, por ejemplo, searllanhnﬁeﬁph}
zamientos del grabado, mientras ‘lfggm
refuerza su posicién do revisionismo critico
do Ia ropresentacion pictorica, Dlt:.hd-
revisionismo serd abordado, desde una

taforma mas parédica, por Pablo Lanm%
quien trasladard al terreno de la historda -:Iii{-lr
lena del paisaje la compositividad de la $as-
treria. En el misme hilvian podemos conside-
rar el trabajo de Manuel Torres. F'amﬁata.m-
1985, pintaba unos «popeyes» con pinturas 15
loslorascontes que ponian en ::riui: -gi
primitivisme necexpresionista do :
Madie quiso percatarse de ello. Su pdiﬁuanp
participaba da los desplazamiantos; solo! ;a
importaba la pintura dcida, sin co
¥ se embarcé en un camin sin retomno hasta
que cimantd la complicidad de un regreso en
la cercania de Soro. Torres o8 otro vulm‘Hm:
do viejas luchas secrotas y agotadoras ek
peclativas, huérfanas de discurso. F
desfavorecidas por la intriga de los r.h'ﬂmﬁ
lobos, El corte y confeccidn (fragmento y
combinacltn) serd, junto al desplazamiento,
el elemento que articulara este frente do
trabajos. Torresviajaa lapampa, delaquend
hay pintura, sino apenas, unas mencionesa
Elliot, abstraclas, perteneciente a las polémi-
casdelos aios sesenlaentralos ﬂﬂﬂﬂfﬂﬁ'ﬂ“ﬂ"
de la estética de la Facultad, Torres pinta &l
desmantelamiento. Es una metéfora. uﬁ.
desmantolamiento do la meldfora, on pintus
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atora desmantelada, en suma, para
ar foslos socialos conservados como
“nnio del esfuerzo humano, gntoda ésa

- o mmmmymfu&mn la metodo-
sala del scajén de sasirer, que ya tenia sus
nepdontas en la «caja de herramientass
Bitthormn. De ahi qua |a podtica del cotte y
'mﬁdn slnra do campo coman a los tra-
s dosplazatorios do Nury Gonzdloz, pa
jo a recuperar los vestigios de lasprim&
scripclones pictograficas del territorio.
1] manera, traza una linea do conexion
formal entre lo que Navarréte denomina «Re-
\vigion Pictérica y «Trabajos de corte y con-
». Linca que abarca oxactamente,
n adécada. Es prociso recordar, al respecto,
la aparicion de Nury Gonzdlez en la colectiva
S + «, realizada en 1985, Mano Soro, en
roximidades de «Seis + =, dedica su
Hempo y oslucrzo a programar y proclamar
‘«La salud pablica chilena~. Esta es una gran
-metafora analitica con la que logra consclidar
' dhmrm de obra que ha mantenido su
GO . Por esa misma fecha trabaja
diby 08 -mn maquina de coser«, en colabo-
n con Montes de Oca. Ya no se trata de
mhzammnludai grabado, sino del dibujo.
Llﬂﬁl&biquarssu permean para conectar
L almente el «Objotualismo durow» con
"Elm?mﬂmﬁén . Por su parte, Montes
dﬂ@ﬂ inicia en la cercania de los 90 lo que
S0Td actualmento su reconocido sistema do
:ﬂ UNCiacion objetual.
Milnsistencia en ol afio 1985 es clave. Es un
AN en quoe la llamada «oscena de
E‘r’#ﬂﬂﬂan ostd en deflacién total. Sin em-
“lIgo porsisto en los jGvenos alentos a sus
: un temor de no estar a la altura de
exigoncias que configuran una Zona
b !m_ﬂmmqun actuard sobro ollos como una

i "Stancia de castracion, Lo fantasmatico de

la época estaba en la amennza constanto de
no sor reconocido por los smayoras». Eslos
artislas mas jévenes enlonces, sulrieron ¢l
abandono de toda mirada medianamonte
analitica, Tuviaron que sacarge de encima ol
peso de muchas detorminaciones liliales, si
blen dstas no aran lanto imposiciones do los
artistas maosiros de sarig, como do sSus co-
mentarisias e inscriploras. Los antistas quo -
por divorsos molivos- so subordinaren in-
conscientemeante a este discurso, tardaron
en darse cuenta que la inscripcidn social do
su trabajo requeria do una
porsistencia y de una aulo-
nomiaque debia ir, a veces,
ancontra de una critica vigi-
lante y reduciora. Lo prime-
ro que habfa que conjurar
era ¢l Fantasma de Zona.
Montes de Oca y Rueda,
mas bien astuviaran margk-
nados de dicha amaenaza,
Paro carecian da los atribu-
tos sociales y de clase quo
las permitiera sostenar una
ficcidn de carrera. Esto es
unavantaja formal que lieno
su precio. Las ficciones de
carrera pasan a depender
de la politica de relacionos
del artista conlos Medios. EI
nesgo es somalarse a una
reduccion do otra naturaloza, al margon do
los pardametros estatuidos por los Fantasmas
de Zona.

En ¢sta distancia, entre La Zona Fantasma y
los Fanlasmas de Zona, so instala la porsis-
tencla resistente de oste conjunto da obras
convocadas porostos artistas-curadores, Ini-
ciativa que no habria tenido curso si no hubie-
50 oslado, de alguna forma, cursada por In
portinaz oxistoncin de In Galerin Gabriela
Mistral. Esto 0s un dato quo tieno una im-

porlancia crucial para comprendar las para-
dojas de la cultura plastica de la Transicion.
Las reparticiones del Estado que paseon
departamentos de cultura sostienendiversas
politicas plasticas, dependiando de las politi-
cas do prostigio do sus autoridadoes. Mo hay
analisis institucional propio. El analisis que
fundamenta la politica de exposiciones de Ia
sala Gabriela Mistral ha sido realizado por
esluerzos discursivos extemos, que han sido
asumidos por las auloridades, porque astas
han estado obligadas a reconocer su porti-
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nencia. Este o5 un caso ejemplar en que un
moderado sentido do la oportunidad v la
capacidad para recoger las inicialivas do
autoproduccion de la plastica emergente se
combinan para formulary sostenor una poli-
lica do oxhibiciones que ha sido clave en la
constitucion del BLOQUE DE OBRAS aqul

OXPUGSTO,



ZONA FANTASMA
El cuerpo, la noche, la mano izquierda.

Gonzale Arqueros

1.
ZOMNAFANTASMA nombramelenimicamente
un lugar. En ose lugar (comun) 50 Suparponon
otros lugares. Se acumulan seralmente los
ralatos que localizan esos lugares. Sitios par-
ciales cuya drea compromele un habla deslael-
da, como presencia que se manifiasta desde
un fondo lejano y virual. ZONA FANTASMA
o5 un modo de exparimontar la pobroza, do
aludir una falta constiluliva, No se trata sin
ambargo de la vindicaclén de aquella falta o
del aprobioso reclamo del objolo fallante. Se
rata mas bion del enigma de esc objato y do
su paradojal constitucion, Es decir, del "objeto
educido por la espearanza” (1). No al cbjeto
roal sino su elaboracidn y concratizacion ima-
ginaria. Aquella que, mas que presentar ol
objeto. lo oculta sustrayéndalo a la mirada,
poro indicdndolo an ella. Mostrandolo como
gcullamianto, s dacir, coma fulgar mamanid-
neo y conjetural.

El lugar quo se muasira, la ZONA FANTAS-
MA, es el lugar que se oculta. Es la parte y ol
todo. No el especlro sino su promesa, La
promasa do su regreso, os decir, su esperan-
za. Pero ante todo la esperanza en la historia,
an el lugar (objeta) originario como principio
de ltoda razén y fundamento causal. ZONA
FANTASMA enuncla, y apura, un argumeanto
generacional, encuenira (busca) en esa figu-
ra la unidad historigréfica y causal suficiente
capaz de dar cuenta y legitimar ol espesor do
sy objeto. Capaz de sostener en ple el artificio
de ese lugar imaginario y siempre en fuga.
Pues, es en el artificio de la histona, en su
ficcidn discursiva, donde tiene lugar el fantas-
ma. Donde tiene lugar la veladura y la de-

smaterializacidén que hace del cuerpo un cuer-
po fallante. Faltante, o presente, an la "zonn
visible®, do la hislona. Es decir, an el arificio
desdo cuyo umbral es convenienle "olr” la
resanancia, aterradora tal vez, de la lejania.
Si aqui se redne una genaracion es necosano
oir an ello no ya el dierimiento lormal, sino la
resonanciadel daseoylafantasia, sucomaiato.
Dosco de lugar, deseo de cuerpo es lo propio
de un fanlasma, Irrupcidn figural lo propio de
la fantasia. Se trata entonces de una configu-
racidn aspacial y objetual, do un paisajo don-
de se encuentra huellas, impresiones que
hilvanan el relato conjetural del objeto perdido
que vualve y traza durante la neche (lene que
ser durante la noche) los limites difusos de la
zona. (Entrechocando las cosas, movilizando
los hitos, virlualizando las distancias). Esa
zona restada, promatida, recobrada, Paro ro-
cobrada para el deseo, no para la historia. Es
decir, no lan rapido para la historia, porque las
obras, serie borrosa de objelos parciales, se
abran lrabajosamente a ésa reclamo, Paruna
parte apuestan a la unidad, por olra a la
diferencia. Forun lado hablan, por otrolado so
callan. Se reservan diria, se retraen, cual mas
cual menos, sobre el campo mas familiar de
su retorica. Se predicen on la vindicacion mas
sustancial de su cuorpo sintaclico.
Deeslose desprenda un afecto de negatividad
que actia sobre ellas, es decir, sobre las
obrag on cuanto “matorializacionos
signilicantes de la fantasia®. Siendo cadaobra
una zona fantasma, promesa incumplida. Ful-
gor momentinac, resonancia conjelural... En
fin, siendo cada obra origen y destino de ose
efecto, del doblez que trabaja en ellas.
Sihan de somelorse las obras a eso dobloz,
habra entonces que buscar al indice da
negatividad. La resta, el grado de desprendi-
miento de si misma quo posea su habla, La
distancia respecto de la protlension
“fantasmatica” de la muestra. Es decir respec

Patricla Rueda. 01 vida, 1985, 180 x 80 cma, Folsoodda,
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to de su condicion de * salvataje histérico-
institucional” pues, elargumento generacional
caro a la institucion cultural, la prescribe, la
comenta previamente y la despacha bajo la
forma (glonosa) de la postendad,

Es claro entonces que si en su doblez las
cbrag, complacidas de si mismas, descansan
en el efecto de posteridad con que la muostra
parece fantasear, jugandose a la vindicacion
dal lugar cancelado, bajo ol argumento do ser
racobradas para la historia, se mueran. Se
vualven mas lenues que lo tenue.
Siendo el fanmasma el objeto lenue
por excelencia, serian acaso fan-
tasmas do lanlasmas. La pregunla
8s entonces como las obras se so-
broponen a [a posteridad, como re-
sisten a la noche.

2.

En "Discurso, Figura®, J. F. Lyolard
50 demora én un pasaje particular-
mente enigmatico del diario de Paul
Klee “ver con un ojo, senlir con &l
ofro” (2). Lo quo Klee quiare decir,
comanta Lyotard, es que el ajo debe
s0r capaz de enlocar "ya no el cam-
po do la legibilidad, sino ¢l de la
forma, que escapa a la legibilidad™
(3). Esto supone un doble juego del
ojo, qua opera doblementa sobro el
campo exterior e interior. Que biz-
quea deslizando lo que Lyolard
(Klga) llama “imenoridad™. El ojo
opera un dasliz figural viendo, haciendo visi-
ble, aguallo irreductible al hornzonie do
legibilidad. La “forma” constituye el indico
matenal visible de esa desliz, la lorma hace
sentir una matriz incognoscible ilegible al ojo
que “ve". Audible a la mano izquierda sin
embargo. Audible, es decir, sensible, traduci-
ble por ella. “La mano izquicrda trabaja sin
habilidad,... puedo inducirnos a la forma nun-

ca vista,... a la interoridad reverida® (4). Al
arror, ala falla por donde se dosliza el fantas-
mi,

Las obras que dispone ZONA FANTASMA
participan do aila como una secuencia da
objetos v lugares perdidos. Secuencia mas
alpatoria quo programatica, on [a quo convi-
ven eslrategias mas o menos afines cuyo
dialogo ya no depende sdlo de la capacidad
do auto desprondimiento, puas su raunidn
invoca una ficcion asociativa extremadamen-
1o tenue y por lo mismo fragll. Entonces el
difilago, o la confrontacidn, depende también,
de hasta que punto [a resolucion formal de las
obras confirma la asoclacién de nombras.
En este senlide cabria pensar por ajemplo,
comoy hastadonde las obras respondenalas
calegorias doscriptivas y las claves
interpratlativas que las leen. Sea que osta
leclura arriesque una férmula unificadora vy
narmativa, mas convencienal; o bien menos
convancional, o5 decir, dispersiva ¥y menos
clrcunscnla a criterios restrictivos, académi-
cos @ historiograficos por ejamplo.

Al raspecto ol giro reflloxivoy su doble correlato
¢ritico, la indisposicion de la mirada y del
objelo. Podria sor la sullleza copaz doe dar con
Ia clave do la muestra. El problema surge sin
embargo, no a la hora de intentar descubrir
aperaciones disimiles pero coincidentos en la
indole ruptural y dispersiva de las obras res-
peclo de sus propios limites esiélicos y forma-
les, Elverdadoro problema esla en pensar, as
decir, an si las obras piensan la reflexividad
como categaria estética. Si se enuncian dos-
de alli. Desde ese lugar, mas inminente y
fugaz que definitivo.

El enigma no se resuelve aqul, con esta indi-
cacién fragmenitaria, pues &l lado mas proble-
matico de la rellexividad es precisamente su
condicion de argumanio productivo, Mo por-
que sea inaficiente, sino que su condicidn no
o5 invarianle. Es decir no permanace en la
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evidencia sino que se disfraza y oculta; huya,
desmintiendo su presunta asistencia en las
obras. En fin, esa categoria, pienso, se con-
funde. Aun mas, la confusidn as, se podria
decir, doble pues lo que se asume como
raflexividad es sélo un efecto de redundancia
discursiva, Efecto mas que significavativo sin
embargo pues permite percibir sino la
reflexividad, al menos si su deseo; en olras
palabras la configuracién de una fantasfa, de
uno (otro) de o0& fantasmas que fienen an
comon estas obras,

Esto quiere decir dos cosas. Primero: que ahi
donde creimos algo aho-
rano hay nada. ¥ segun-
do: que esanada as aho-
ra al deses de que haya
algo, pero presentando-
s 038 ‘nada” bajo la lor-
ma de olra cosa. Esla
cuestion as capital pues
el corpus productivo de
aslos arfistas si tiane un
Origen y una amargencia
vinculada a la raflexivi-
dad. No obslante no
quiero sugerir su olvida,
&5 dacir su raprosion ori-
ginaria, sino mas biensu
condicion de retarno, da
amergencia fantasmadti-
ca. De cuerpo faltante.
Experioncia de pobreza decla al comienzo,
Repetiria experiencia enfatizando el grado
empirico (mas no bobo) de la produccion
artfstica. Aduciendo aslun cierto horizente de
facticidad (an cuante aperiura de lo sensible
tambxién) que puede ser (il para pensar la
reflexividad en cuanto categoriaestética, Para
repensarla como categoria descriptiva y atin
interpretativa. En relacién a esto dltimo la
faclicidad tiene que ver primeraments con
una cuestion politica. De estrategia econdomi-

ca de inversion o de recesion. Lag
axhiben, pradican en ciero modo m
de atencidn agil dal espacio a cubrir,
por de pronto cuantificabla, .
Me atravaria a dafinir un grupo de obras eigun
lono implica una astucia que uamaﬂullﬁ a
dimensidon matérica-sensible. Que axi;
estadimonsion, en cuanto borde experienc
proyectindola y tensandola més alld de
pacio de comparecencia imaginaria. En
grupo incluyo fas obras de A. D .
Gonzdlez, P. Langlois, C. Montes de Oca, p.
Ruada. Perc, enliéndase bien, no es
todas eslas obras, deduciendo el indice
némico del espacio de muesira y cirgul:
(a saber, la galeria y el libro conjetural)
clonan parejamenta su inscApeion en el
1o de mercado resuliante. Sino gue, cual ma:
cual menos, se disponen desde [a carteza
que ahi puede haber algo que ganar. Y 850"
hace una diferencia, pero no unE-:amahm?
pecto de olras obras, sino respecto dal il
de reflexividad, as decir respecto a qué y
como plensan y Se plensan las obras.
Mo as la intencidn de este trabajo sing

insuliclencia epistémica de las ual&gﬂ
interpretativas que se hacen cargo de'el

Fantaseando, por asi decir, en voz alta. e
jandose oir tanto en ol rigor dispositivo, coma
en su naturaleza mds desplazatoria . amh
gua. Y si una obra de arle es, ante todo, u ','

-

caso. Ruido inhdbil de la mano lzquierda.

3. -
La hipotesis de la reflexividad habra que me:
dirla entonces més sobra el gesto de la mMUSs



ra que sobre las obras. Ahi donde las cbras
n conlacto con el cuarpo arquitectdnico
‘icional. Ya sea invocando metaférica-

e los fragmentos anticipatorios de la rui-
del sentido en laidentificacion extensiva de
cien con el cuerpo dastruido da anti-
. oficinas salitreras (Torres), O refifendo
nimicamente al taxto institucional des-
“mantelado a través de la siluata lumincsa de
sus fragmentos, ahora lantasmas del sentido
‘arrojados al oulismo de su descripcion y
gcl "'rl'mar:uﬁn infinita {Villarreal). O bien con-

o truncada coma wpuna de la victoria
ontes de Oca).
_'n!:rm gue inciden en o mure conslituyen

A @n su caracter de extrema tensién
onal que reconvierte parddicamente se-
&mntanlu‘ulmnngrﬁflmsfmgmanmm
Hﬂ-&] O bien en la fascinacién obsesiva por
i trad ¢ ll!ﬂlbl"dad pictérica de la reminiscencia
iensurable (minima y maxima) del pai-
_DH suU condensacion espectral en la
(Babarovic).
}Hfuﬂﬂdaﬁparrmlalambbén conjeturar un
ntuntn digamos, critico. Objetualidad
Diemalica, positiva y negativa a la vez, que
1.1- la cierta inanidad matarial de los simbo-
;*‘*_ La codificacién visiva (como prueba de
._ la visual) gue reenvia al sujeto a su
' ' mas desublimado con ol objeto pero
= también el sentido minimo, inmate-
Casi, (suprematista) de la representacion,
dal contacto critico asurme en la obra
: dlez, la forma del ccultamientoy
et 1S I'Bﬁﬁn al contacto del cuerpo con al
Ires textos, las tres hablas diferen-

les, que a su vez se corresponden con fres
alocuencias cromalicas distintas, tienden, de-
clinan al silencie, al sisec manual del tojido.
Més que como una huella, como un objeto
pardido y vagamenle palpable, conjelurable
antre infinitos pliegues. (Los pliegues que
supane la nocidn del hilado).

Las obras de Rueda y Langleis se consliluyen
topeldgicamenta. Son ovidenta-
mente los que mas matarializan
su contacto con al cuerpo de la
institucién. En particular Langlois
cuyo monlaje es una doble indi-
cacion dal caractar contemplativo
y direccional (literalmente), de la
mirada y del cuadro. Resumen o
superposicion de direcciones plc-
toricas sobre la direccion
Institucional cuya leclura es enra-
reécida por la pintura. Y al mismo
tiempeo el apuntatamiento del lap-
sus, del paisaje como [ugar equi-
vacado. Deformado por el peso
de la institucion. (El paisaje ce-
lestial es el paisaje de la vardad,
el efecto de verdad que se de-
rrumba).

Rueda dispone, topoldgi-camente
decia, sobre otro cielo los mate-
riales de la pintura (al modo del
“Baulismo de Crislo® de Piero de
la Francesca, enque las nubes se
confunden con la paloma del es-
piritu santo que flola sobre la ca-
beza de Cristo). Los maleriales
de la pintura chilena como cuerpo

parcial, su cielo, lugar de

Rodrigo Yoga, &T. 1662, 350 x 50, Golinge soboo papel,

hiposlasis e identidad. "Recordar el futura™ {5)
dice Rueda. Olvidar el pasado dice la mues-
{ra.

Las obras de Rivera y Soro finalmente se
erigan como las mas dileridas. Ya sea por la
ominosa y nocluma investigacion del objeto,



cuya naturaleza parcial es contrastada con el
flusionisme optico, indtil easl, del helograma y
su imprascindible vinualidad, Sumergiéndolo
en la transparencia conservativa del olvido
bajo un lema, cuyo autor podria sar (folizman-
te) Jack the Ripper (Rivera). O bien por la
raconstilucion milica da la esconn do loda
vordad pldstica como comunidan, es decircomo
escena sacrificial del cuerpo del saber plasti-
coen suversion orlopddicodocante hecha por
Soro, quien obliga a desviar la mirada sobra el
dispositivo, teleoldgico en él, de la ensehanza
normalizada del dibujo.

&,
Silas obras responden a la muestra lo hacen
desde la “"mano izquierda®. Hablan desde esa
particular indigencia que niega, desarmando
el artificio inveterado de lo legible.

No hay posteridad, la elocuencia lenue de las
obras, su indele lantasmal, hedonista y calcu-
lada alavez asilo confirma. No hay lectura do
allas, es decir, no hay extension escritural que
conlirme o sostenga globalmente la asocia-
cidn gendrica, No hay resonancia histdrica de
cllo. Hay mas bien la noche y su condicion
provisona y conjetural.

Hotan

(1) Borges.- Thon Ughar Orbis Toruls

citndo por A, Moreias on Epésternologia lonue,
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pag. 231
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Matalia Babarovic
Santiago, 1966

Realiza sus estudios de ante én la Universidad
de Chile donde se licencid en ol ano 1990,
Actualmente cursa un posigrado on la misma
Universidad. Luego de paricipar en algunas
muestras colectivas, réaliza su primara axpo-
sicion individual El fugar de fa cita (1989) en el
GoatheInslitut de Santiago. Expone Babarovic-
Langloiz (1993) en la Galeria Gabriola Misteal,
Desde 1952 junto a Voluspa Jarpa, y con ol
apoyo dal Fondo Regional para 1o Artes do In
Secretaria General de Gobierno, trabajan an
la realizackdn de un mural comisionado para la
eslacion de Ferrocarmiles de Rancagun. Obia
que fue exhibida en ¢l Museo Nacional do
Bellas Arles el afc 1994. Ese mismo ano
obtiene una beca Fondar.

En 1995 es ganadora d¢ uno do 105 lros pro-
mios de la Il Bienal premic Gunihor realizada
en ¢l Museo Nacional de Bellas Aros y partici-
pa ademds en la muéstra programatica Sobre
drboles y madresenla Galeria Gabriela Mistral,
Actualmente participa como diroclora do Ia
revisla Palagonia recientementa publicada.
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Arture Duclos
Santlago, 1959

Luego de estudiar Liconcialura en Arle en la
Universidad Catolica de Chile hasta 1982, se
integra a la escena local paricipando an muoes-
tras colectivas. Roaliza su primera exposicion
individual La leceidn de anatomia (1985) en
Galaria Bucci y posteriormente, La isla do los
muertos (1989) en Galoria Ojo de buoy. A
partir de entonces participa activamenie en
exposiciones y proyectos lanlo individuales
como coleclivas an diversos museos, gale-
rins publicas y privadas en Montreal, Nuava
York, Miami, Parls, Roma, Milan, Rolterdam,
Southampton, Sidnay, Caracas, Bogotd, Bue-
nos Aires y Santiago. Su obra lorma pane de
colecciones en museos de Santiago. Cara-
cas, Essex, Phoenix y colecciones privadas,
antre las mas imporlantes: Londres. Parls,
Milan, Mueva York, Caracas, Bogotd, Buenos
Aires, Santiago.

En 1992 obliene la Beca Guggenheim y la
beca Fondarl en 1993 y 1994, Junto a otros
destacados arlistas chilenos forma en 1983,
la Escuela de Santlago, cuyo proyeclo de
activacidn artistica continda en vigencia. Re-
cientementa ha realizado una exhibicién ma-
yor de su obra, El oo de la mano (1995), que
desde el Museo Nacional de Bellas Ares
itinarard hacia otros museos de Amdrica.
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Nury Gonzalez
Santiago, 1960

Esludia en al Institute de Arta Contempora-
neo hasta 1982 y paralelamente, desde 1980,
estudia arte con mencion en grabado en la
Universidad de Chile, de donde egresa en
18985, Ese mismo ano asiste al taller de Arle
Pestal dirigido por Eugenio Dittborn.
Farticipa activamenta en diversas axposicio-
nas en Sanftiago, Provincia senalada (1983)
en Galeria Sur, 526 Huérfanos (1985) en
Galeria Bucci, Seis + (1985) en Galeria Sur,
Colective local (1986) en Galeria Carmen
Waugh; y desde 1987 ha participado en expo-
siciones anVancouver, Roma, Ginebra, Oslo,
Estocolmo, La Haya y Buenos Aires; desta-
candose Cirugla pidstica (1989) Kunsthalie
Berlin, Nl Bienal de Cuenca (1990), IV Bienal
de La Habana (1991),

Algunas de sus obras se encuantran en
colecciones publicas en el Museo Chileno de
Arte Moderng vy Museo de Arte Modarno de
Chiloé y colecciones privadas de Santiago,
MNueva York v Ciudad de México,

Ensu trayectoria ha obtenido el primer prémio
Concurso de Pintura Ibici {1993), mancion
honrosa 1l Bienal premio Gunther (1993),
mencién honrosa X1 Bienal de Valparaiso
(1994), la beca Fondart en 1992 v 1984,

Ha realizado proyecios de escenografia v
vesiuario desde 18988 para obras de teatro y
danza en diversos moniajes de Rodrigo Parez
y Paulina Mellado respectivamenta.
Actualmente prepara su primera muestra in-
dividual en la Galeria Gabrinla Mistral.




" De pies y manos. 1990, Sorigrakia, pinfura y obielos. Galeria Gabrioka Mtral.
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Pablo Langlois
Sanliago, 1964

Licenciado en Bellas Artes de la Universidad
Arcis ol piio 1992, Desde 1985 participa en la
escana local exponiendo en Galeria Bucci. A
partir de entonces muestra su obra en diver-
sos avenlos coleclivos entre ellos, Recosta-
do en ol divdn (1986) en Galeria Visuala,
Primera bienal de arte sobre papel {1986}
realizada en Buenos Aires, Feshival de Arle
Joven (1986) en Adelaida, Australia.

En 1991 participa de la exposicidn 4 Pinlores
jévenes, enla Galeria Posada del Corregidor,
Babarovic-Langlois(1993) en Galeria Gabriela
Mistral, En 1994 farma parte de las exposicio-
nes Montes de Oca, Langlofs, Duclos, Bogm
en la Galeria Tomas Andreu, Hibridos del Sur
en Meza Fine Art Gallery, Miami y en The new
pior show en la feria de Chicago.

Ha ohtenido en 1993 y 1995 la beca Fondarl
y es ganador de uno de los tras premios de la
Il Bienal premio Gunther (1995) realizado en
gl Museo Macional de Bellas Anes.

Realiza la muestra Lo mythe tragique de la
vedette an el might club (1988) en la Galeria
Gabriala Mistral, junto a Arluro Ducles.

En 1996 expone en la 8" muestra anual del
Museo de Are Moderno de Chiled. Desde
1990 se desempena como docente en la
Univarsidad Arcis on la catedra de pintura,
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Carlos Montes de Oca
Concapeion, 1960

Healiza estudios de lilesoflia ¥ diseno en la
Universidad Catdlica entre 1879 y 1983, Pos-
teriormente en 1984, realiza estudics de co-
municacion audiovisual en Arcos, Aclualmean-
te cursa un postgrado an artes visualas an la
Universidad de Chile.

En 1985 realiza obras en video y publica el
libro de poesia Brabuvara, parlicipa en el VI
ancuentro franco chileno de video en 1987, v
256 mismo ano publica su segundo libro Res-
fauracionas.

Realiza su primera exposicién individual en
Galeria EspacioArta (1939) de Santiago, En
estos dltimos anos ha paricipado en dos
exposiciones en la Galeria Gabriela Mistral,
Raalidad emergente (1991) v Armar da me-
moria (1995), Ha realizado exposiciones indi-
viduales en Temuco, Valparaise y Concep-
cidn; también parlicipa activamente on l[os
circuitos de mail art. Algunas de sus obras se
encueniran en calecciones del Museo Chile-
nade Arte Modermo y Museo de Arte Modarno
de Chilog, asi también en colecciones priva-
das en Sanliago, Paris y Nueva York.
Durante su trayectoria ha oblanido fa beca
Amigos del Arte en 1994 y 19395, y la baca
Fondart 19983, 1994 vy 18995, Recientemente
ha parlicipade en la | Bienal de Johanesburgo
y fa IV Bienal de Estambul, y prepara una
exposicion de su obra en |a galeria Tomas
Andreu de Santiago.
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Pablo Rivera
Santlago, 1961

Realiza estudios de arte en la Universidad
Catdlica hasta 1986, de donde es licenciado
an arte con especialidad en escullura, Poste-
riormante en 1994, realiza estudios de
postgrado en el Royal College of Art de Lon-
dres.

Desde 1986 participa en diversas exposicio-
nes, proyveclos y seminarios de escullura,
destacandose enlre eslos, The LastLost
{des)Generation (19886) Galeria Bucci, Fragi-
liclad de zona (1990) Instituto Cultural de Las
Condes, Ferroesculluras (1991) Ferrocarriles
del estado / Museo Nacional de Bellas Arles.
En 1994 realiza su primera exposicion indivi-
dual Digalbdndiga en el Musee Nacional de
Beilas Artes. Desde esta fecha ha parlicipa-
do en diversas exposiciones en Londras,
Copenhague, Ginebra, Oslo, Estocolmeo, La
Haya y Buenos Aires. Algunas de sus cbras
so encuantran en coleccionas del Museo Na-
cional de Bellas Arles, Museo Chileno de Arle
Modernoy Museo de Arte Moderno de Chiloe.
Durante su trayectoria ha oblenido la beca
Amigos del Arte 1993, Fondart 1993 y la beca
The British Council.

Ha ejercido como docente desde 1985 en la
escuela de arte de la Universidad Catélica, el
Instituto de Arte Contemporaneo y la Univer-
sidad Arcis donde actualmente se desempe-
fia como profesor de escultura,
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Purgatorio. 1996, Dimenslonas vartabhes. Widrio, carme, hédegrama, formalina, fierrg, Detalle. Proyedio de obra Tona Fantasma.
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Patricio Rueda
Sanliago, 1958

Esludia are enlaUniversidad de Chile, dondo
obtiene su licenciatura en 1994, A mediados
de los anos 80 participa en la Agrupacidn de
Flasticos Jovenes, proyecto ligado a organi-
zaciones sociales. Desde 1885 se vincula a
diversos eventos de mail ant destacdndose, |
Congreso chileno de artistas postales (1986),
[ Bicnalde poesia visual y expenmental (1988)
en Ciudad de México. En 1987 integra el
colectivo de arle El piano de Ramadn Carnicar
reglizando la exposicion Perdimes fa pairia
pero ganamos un lugar an la folo (1987) en
Galeria Bucci; posteriormente participa en la
misma galeria con Luger de Luxe: solo e
crimennos hace felices (1988). En 198%orma
el colectivo Anjeles negros, junio a otros artis-
tas chilenos, con quienes desarrolla una soro
de acciones de intervencién del espacio urba-
no presentando entre olras: No hay peorciego
que ol gue no quiere ver (1980) en ¢l Museo
Macional de Bellas Artes. Participa en la X
Bienal internacional de arte de Valparaiso
(1991), enla exposicién Técnicas mixtas(1992)
en Galeria Posada del Corregidor, Grifica:
emergencia devenir (1993) en el Museo de
Arte Modemo de Mendoza y Armar de memo-
rig (1995) en la Galeria Gabriela Mistral junto
a Carlos Montes de Oca y Alvaro Qyarzin.
Ha incursionado en el campo editorial publi-
candolas revistas Pdjaro de Cuentas (alterna-
tiva cultural, 1986-88) v Ia revista Punta Cero
{arte postal, 1990-92),
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Mario Soro
Santiago, 1957

Estudia arquitectura en la Universidad Catoli-
ca de Valparaiso entre 1977 y 1979, Luego
realiza astudios de arte con especialidad en
grabado on la Universidad Catélica de Chile
de donde egrasa en 1983,

Desde 1982 realiza diversas inslalaciones,
acciones de are, performances y exposicio-
nes, destacandose: Conlexios (1982) en Ga-
leria Sur, La novia puesta al desnudo por su
solfera (1983) performance an la Escuela de
Arte U.C., Via crucis (1983) accion scbre la
ciudad de Santiago, Propuesta piblica (1985)
enGaleria Bueel, La salud piblica o la politica
elécirica chilena (1986) en Galeria Bucc,
Cirugia pldstica (1989) en la Kunsthalle Ber-
lin, IV Bienal de La Habana (1991). Ha ex-
puesto en tres oportunidades en la Galeria
Gabricla Mistral: Prueba de artista (1992), Un
melro porun melre{1994) y Estacion perdida
(1995} junto a Manuel Torres.

Ha ejercido como docente desda 1982 en
areas de teoria y taller en arte, diseno, arqui-
tlectura, comunicacion social y proyectos inte-
grades de danza y multimedia. Aclualmente
sa desempena como profesor de diversas
instituciones, deslacdndose: Universidad
Arcis, Univarsidad Mayor, Univarsidad de Pla-
ya Anchay Universidad Metropolitana de Cien-
clas de la Educacidn.



Luft Brucko. 1089, instnlaclion. Kunstimallo, Barlin, Amania,

La galétlca de la democriela. 1000, Inatala-
; La mesa de trabajo do bos hiroes. 1030,
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Manuel Torres
Santiago, 1960

Realiza estudios de arte desde 1981 en la
Universidad de Chile, donde obtiene su licen-
clatura con mencion en pintura el ano 1987,
Durante este pericdo participa en algunas
exposiciones colectivas programalicas, entre
ellas: Los hifos de la dicha (1984) en Galeria
Sur, Propuesta publica (1985) en Galeria
Bucci, Colectivo local (1986) en Galeria Car-
mean Waugh.

En 1988 viaja a Espana radicandose en Bar-
calona. Alll se dedica a estudiar a los grandes
maestros cuyas referencias ha integraclo a
sus obras. Regresa a Chile en 1982 y trabaja
como profesor ayudante del laller de pintura
qgue dirigia al profesor Francisco Brugnoli an
la escuela de are de Universidad Arcis. Ese
mismo ano participa en la exposicion Girugla
Flastica realizada en al Kunsthalle de Berlin
junto a una importante seleccion de arlistas
chilenos. Parlticipa en la muestra Finfando an
castefiano (1991) en Galeria Posada del| Co-
rregidor, Desde 1992 hace frecuentes viajes
al dosierlo de atacama donde investiga los
deso-ladores ambientes de las oficinas
salitreras, Bealiza junto a Mario Soro, una
muastra de las obras producidas bajo estas
impresiones, Estacidn perdida (19985), en la
Galaria Gabriela Mistral con la cual concluye
un prolongado silencio pictdnco,
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Rodrigo Vega
San Formanda, 18565

Realiza estudios de arte en la Univarsidad de
Chile hasta 1984, donde obtiene su licencia-
fura con meancion en pintura.

Desde 1983 panicipa an diversas exposicio-
nas y proyvacltos en Santiago, destacandose
entre estos: Provingla senalada (1983) en
Galaria Sur, Muesira universitana (1984) en
Galeria Plastica Tres, Wuesira de bacadas
(1986) en Galeria Arte Actual. Haexpuestoen
dos oportunidades en la Galeria Gabriela
Mistral, El cielo (1991), junto a Waldo Gamez
y El resplandor de las sombras (1933), junto
a Mury Gonzdloz,

En 1992 realiza sus primeros proyvecios de
escenogratia y vesluario para el leatro La
Memornia, ejocutando cuatro montajes.

En al Museo de Arde Modemo de Chilog
realiza la muestra individual, Para cruzar un
o (1995), que se axhibid postariormente an
el Instituto Chileno de Cullura Hispanica en
Sanliago.

En su trayectaria ha obtenido fa beca Galeria
Arte Aclual 1986, la beca Amigos del Are
1988, Fondart 1992 v el Gran Premio enla |
Bienal de Pintura de Temuco 19986,

Ha ejercido como decente desde 1992 an el
Instituto de Arte Conlempordneo donde ac-

lualmente se desempena como profesor de
pintura.
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Alicia Villarreal
Santiago, 1957

Realiza estudios de arte en la Universidad
Catblica hasta 1980, donde se licencia en arte
con aspecialidad en pintura, Posteriormente
entre 1984 y 1987, esludia en la Eccle de
Recherche Graphique de Bruselas v en la
Uni-versidad Catdlica de Lovaina donde ob-
tiene, en 1988, el diploma an Comunicacidn
social,

Farticipa en diversas exposiciones en Chile
desde 1980. Luego, en 1983, se raslada a
Belgica y exhibe su obra en Chilenas de
adentro y afuera (1984) en Kunstamt
Kreusberg Barlin, Ave 87 Fastival audiovisual
en Amheaim, Holanda, Helder polder (1987)
Assende, Bélgica, Parcour (1988) en Centre
d'art contampo-rain, Bruselas. A su regreso
an Chile realiza su primera muestra individual
Cono con-sonancia (1989), en el Instituto
Francés de Cultura. Luego exhibe Fragmen-
tos di-varsos (1993) en el Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago y Fuera de Caja
{1994) en Galeria Gabriela Mistral. También
ha paricipado en exposiciones coleclivas,
destacandose: Arle conlempordanec desde
Chife (18991) en Americas Society, MNueva
York, Sobre drboles y madres (1995), en
Galeria Gabriela Mistral y recientemeante a
paricipado en Los limites de la folografia
{1596), en Santiago y Buenos Aires.

Ha obtenido premio en la V Bienal internacio-
nal de arte de Valparaiso en 1981 y la beca
Fondar en 1992 y 1993,

Ha ejercido como docente desde 1992 en la
Universidad Arcis donde actualmenie se des-
empena como profesora de grafica y dibujo.
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© Jona Fantasma, Montles do Oca / Rueda. 1996,

Esla publicacion ha sido oditada con ocasidén dol
proyeclto Zona Fantasma, 11 artistas de Santiago,
raalizado en dos axposiclones conseculivas en Gala-
ria Gabriela Mistral,

FPrimara exposicion: 19 de Junio al 9 de Julio,
Arturo Duclos, Nury Gonzilez, Carlos Montes de
Oca, Pablo Rivern, Manuel Torras.

Segunda exposicion: 16 do Julio al 6 de Agosto.
MNalalia Babarovic, Pablo Langlois, Patricio Rueda,
Mario Soro, Rodrigo Vega, Alicia Villarreal.

Idea del proyecto y coordinacion gencral:
Carlos Montes de Oca, Patricio Rueda.

Asesorin;
Justo Pastor Mellado, Luisa Ulibarri.

Edicion y diseno del catdlogo:
Arturo Duclos, Pablo Langlois, Carlos Monles de
Qca, Patricio Ruada.

Textos:
Luisa Ulibarri, Gonzalo Arqueros, Juslo Pastor Mellado.

Fotografins: Natalia Babarovie, Frangisco
Barrenechea, Jorge Brantmayer, Carlos Bravo, Arturo
Duclos, Miguel Hechen Laytner, Pablo Langlois, Alvaro
Mardones, Rodrigo Merino, Gonzalo Mezza, Carla
Moller, Francisco Oschilwsky, Rodrigo Pereira, Claudio
Parez, lvan Petrowitsch, Pablo Rivera, Arial Rodriguez,
Manuel Tomas, Rodrigo Vega, Rosa Velasce, Alicla
Villarreal.

Impreslién:
Alerce Talleres Graficos S.A.
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