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ESCENARIOS, FRAGMENTOS Y RUINAS.
Guillermo Machuca

Eseribo estas notas sobre la exposicion de pinturas de N, Babarovic y P.
Langlois motivade por una imposibilidad: aquella referida ala naturaleza
indeterminada ~ya sea por precariedad analftica o por msuficiencia del
lenguaje frente 4 un producto que le excede— del género pictorico
(advertible. sobre todo, en las artes visuales luepo del estallido definitivo
del discurso tanto clisico como crifico). Es cierto gue la denominacion
comiente designa dentro de Ta historia de la figuracion o de la visualidad,
&l didloge entre soporte, herramienta, motivo e inscripeion eromatica, Es
cierto también, que las posibilidades de cads unp de estos factores
excluye, dentro del contexto de la visualidad contempordnea, cualquier
prejuicio regido por unig voluntad académica o programitica, y cuyi
expresion mas ejemplar la constiye el resguardo purista e incontaminado
de los modelos v las précticas,

Con lo anterior no pretendo justificar un nimero significativo de
expresiones pictdricas en beneficio de una concepion estética liberadn
de las restricciones (clisicas, criticas) mencionadas en el parrafo
precedente; me limito simplemente a sefalar la condicion heterogenea y
diferencial que caracteriza a la denominada “plistica joven™ de estos
iltimos afios. Asi es evidente que, a pesar de la precaniedad, escacez o
simplemente abulia advertible en la produccion exhibida, como asf
mismo en los espacios de circulacion y de muestra, €l menor intento
encamingglo a proponer uno que otro criterio de clasificacion, basado en
consideraciones taxondmicas o genéricas, debe contar con un hecho
ineludible, v que tal vez defina la produccion visual contemporines: me
refiero o uma especie de crisis de los programas y 1os discursos, que se
explica, quizds. por una creciente disociacion entre feoria y praxis.

Ahorabien, si estaconstataciones squi valedera, s6loes posible percibirla
en aquellas obras que en Ja actualidad desarrollen su propuesta plistich
a partir de dicha erisis (descarto por el momento las producciones
pictoricas sustentadas en el desplicgue vitalista e irreflexivo de la



materia, el gesto y el color.En ellas la revalorizacion de la expresividad
se puede considerar como uns manifestacion actualizada de la pintura en
su acepcidn académica.Su animadversion respecto a las tendencias
artisticas critico—conceptunles emerge de una voluntad de negacion
simétricamente contestataria, despojada de una motivacion dialogadora
y. por lo mismo, carente de transgresividad)

Entonces, jcomo se verificaria la mencionada crisis?, jqué obras la
ilustrarian ?Una respuesta provisoria incluiria dentro de los mirgenes de
la pintura, todas aquellas producciones implementadas apartir de una
relacion dialéctica entablada entre la representacitn pictdrica y las
operaciones visuales de provenienciaexperimental. Se sabe que el espacio
de la pintura, luego del estallido del discurso eritico experimental y de la
concepeion pictorica en el marco de las Bellas Artes, se erige en la
actualidad como un objeto permeable y absorbente, suceptible de
incorporar a su especificidad una capacidad de experimentacion y de
autocritica de la que parecin excluida.

Si de lo anterior se desprende una crisis de los discursos (genéricos y
programéticos) esta afecta principalmente a la naturaleza —objetiva,
material- de la propia produccién; esta pareciera recuperar el privilegio
de su “pequeda téenica”. en detrimento del discurso previo.Pero esta
recuperacion (del hacer sobre el idear) se distancia del la impronta que
distingue el discurso pictorico en el marco sacrosanto de la tradicion: ln
diferencia radica en que ahora el artista o el operador visual rabaja sobre
la pérdidairreparable de la funcién trascendente, representativi y unitaria
del objeto artistico. Eneste sentido, las méds recientesexperiencias pictoncas
{como la de Babarovic y Langlois) no son ajenas a esta fragmentacion de
un discurso imposible va de unificar.Para ellas. se podria aseverar que la
representacitn pittdrica opera como una autorrepresentacion parddica
de si misma; es la propia pintura la que celebra —dltima ironfa de la
representacion- el rito de una autonomia respecto a la obligatoriedad de
representar aquello que sélo fantasmalmente identificamos con 1o
“real” . Parodia o pastiche, el conceplo académico (normanivo,
convencional, es decir, restrictivo) de pintura —debiera decir de la
visualidad- al que hacia alusion anteriormente. ha sufrido, después de ln

Esguema I: Modelos foto-
grdficos  utilizados en la
serie Cautrivernio Feliz. La
fotografiade arvibacorres-
ponde o an rramo de la cos-
tanerggue une Vinadel Mar
y Valparaiso, La otra re-
produce una crdtera v un
templete junto al estangue
det Jardin Bowdnice de Viia
del Mar.
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combinatoria. En este sentido, la experimentacion con las materialidades
y las iconografias remite su propuesta plistica al primado de la praxis. de
la practica, en ¢l entendido que (si se me permite esta expresién) la obra
s¢ generaria por el intercambio incesante de cOdigos antipaticos —para
emplear una idea de Barthes—, de referencias encontradas, de retazos
recompuestos, de [ragmentariedades inconclusas.

De ahi que para definir con propiedad un concepto liberado de pintura en
relacion a los criterios circunscritos por la institucién encargada de
representarla, se hace necesanio dispersar en la practica sus propios
limites. Citando nuevamente a Lyotard: “Hay collages, hay utilizacion de
materiales en ocasiones pegados sobre la iela. de chatarra. de fotografias,
tenemos la utilizacién de pinturas industriales (...) Hay procedimientos
nuevos para tensar la tela.. y hay una multiplicacion increible de
“escenografias”, el cubismo, el surrealismo, el neorrealismo, el realismo,
el expresionismo abstracto (...) Una categoria de herramientas: pincel,
punta, hoja, cuchillo, cincel, sello.., Una categoria del medio: el agua. ¢l
Gleo, la resina, la tinta, la cola, etc. Hay soporte: papel, tela, plistico,
madera, metal {...) Cada dispositivo pictorico es una combinacion de
elementos seleccionados en esos distintos medios de produccion™

Llegado a este punto, se hace pertinente ahora examinar en la pintura de
Babarovic v Langlois (en su alteridad, en su diferencia ) la naturaleza de
sus respectivos dispositivos, de sus combinatorias y de los elementos ahi
seleccionados.

Setrataevideniemente de dos operaciones disimiles. Sunnalogia consistiria
enque, a pesar de sus diferencias formales y expresivas, ambis propuestas
plantearian algo asf como un contrapunto pictrico; cada una de estas
operaciones emitiria —una sobre otra— un didlogo entrecruzado,
congestionado de claves y tensiones significativas. Result instructivo
volvera insistir, ante estas pinturas y su doble verbal, sobre laimposibilidad
discursiva mencionada al principio del iexto. Imposibilidad determinada
por la impenetrabilidad visual de los signos que, de manera vertiginosa
¢ indiscriminada. hasta pintoresca, intercambian agui sus conexiones, sus
encuentros fortuitos, Aporfa discursiva; inutilidad de sincronizar el
discurso con el desarrollo de una obra carente de centro visible, ndmacda.

1903 Pable Langlois
Sin Tiulo, 167 x 183 cm.
{Hee sohre teli, refazox, coshinrd.




1993 Pablo Langlois
Sin Tirulo, 145 x 177 em.
Retazos, costura, dleo sobre tela

Horfundad entonces del discurso eritico en su intento de apresar estas
obras, pero también posibilidad de emprender una guerrilla conceptual
acorde con los aspectos mprevisibles instaurados por esta compleja
maquinaria pictdrica

EL. CAUTIVERIO FELIZ (DE LA INSTALACION DE BABAROVIC)

Evidente escenografin barroca (uso esta denomimacion en su sentido
tanto histérico como modemo); el complejo repertorio de signos materiales,
iconogrificos y expresivos que comparecen en su mirada picionca
impone —pues el espectador queda aqui expuesto a fuerzas retenidas y
concertadas— una lectura en primera instancia econémica y general: esta
se estructura porel didlogo desplegadoentre dos modalidades recurrentes
en el arte contempordneo: me refiero a las ya conocidas relaciones entre
la representacién pictrica y sus extensiones, entre la concepeion
tradicional del cuadro y su clausura moderna. El primero, consumado 2
partir del tratamiento convencional seguido por Babdrovie, gracias al
empleode unaiconografia (autorretrato de cuerpo entero, modelo femening
desnudo, perspectiva dislocada, una serie de objetos cotidianos, una serie
de marinas, fotografias, acuarelas y pinturas familiares) allende latemética
del ejercicio de raller y aun tratamiento pictérico basado en el uso de una
técnica ilusionista, cercana en algunas zonas al efecto trompe 'oeil | y el
segundo, en la presentacion de una serie de objetos y materialidades (una
mesa de taller, una éscalera de alumino, una pila de telas agrupadas, dos
reglas colgadas, una butaca, un pafio), La referencia a las Las Meninas de
Velagquez o a L'Atelier du Peintre de Courbet es indiscutible. La
diferencia radica en la contemporaneidad con que Babdrovic aborda el
asunto de la representacion de la representacion del acto de pintar. Se
trati, de esta forma, de la actualizacién (de la repeticion espacializada) de
un problema recurrente en la historia de la pintura: hacer farepresentacion
de la representacién pictérica; es decir, representar una actividad, una
accion garantizada en la historia, s6lo que ahora dicho acto se consuma
en | horfandad de una prictica despojada de toda referencia religiosa y
politica, Tanto la pintura como los objetos s¢ constituyen en un espacio
sin jerarquia, v se intercambian reciprocamente, circularmente, sus




propiedades, en un juego espejeante, transversal, metonimico. De esta
manera el taller del pintor se exhibe como pura materialidad (las pinturas
v los objelos), sin que pinguna figura redentora venga a suplir su
inelocuencia material

Mas, estos dos registros —discursopictdricorepresentativo y materialidades
y ohjetos— aparentemente antipodas, intercambian sus significaciones,
sus lugares comunes asignados por el hibito y la costumbre.

La representacion pictdrica supone, en el contexto de la division de los
géneras y las pricticas, una region reservada al gesto (humanizador) de
la mianufactura, de la condicidn irrepetible de la impronta pictonca.
Frente a la objetividud simplemente electiva de los objetos y las
materialidades, ln representacion pictorica pareciera agqui infundir —
expuests como teldn de fondo- una exaltacion mimética de su propia
imagén o un espejismo ideal de las semejanzas y de los parecidos. El
trénsito de la pintura a los objetos ahi represemtados v presentados
trasciende los limites del marco, merced a la ubicacitn de la propia
pintora, quien observa al espectador por encima de la escenografia
arreglada de su taller. Pero se sabe que ese juego de miradas, luego de la
critica i lu semejanza interpuesta por el pensamiento contemporineo, se
reduce ahora a una simple convencion, sobre 1odo $i s¢ piensa en la
discontinuidad espacial que exisie entre | representacion piciénica y ¢l
espacio de! espectador. El espacio de la pintura opara necesanumente por
resta: esta condenado a ahorrar siempre una dimension espacial. La
representacidn se exhibe agul a modo de una autorrepresentacion
metaforicamente andloga a la efigie de la propia artista suspendida en el
plano implosivo de lu pintura,

SALDOS Y RESTOS (SOBRE LA PINTURA DE [ANGLOIS)

Lapinturade Langlois se (auto) genernen virtud de ladilusién vertiginosa,
infinita, de su propio origen. Recusacion posible gracias a la condicion
completamente provisaria ¢ intercambiable de los recursos formales,
materiales @ iconogrificos que se dan cita en una pintura violentamente
fragmentada, descuartizada, desmembrada, hecha jirones y vuela a

198889, 92, 91 Pablo Langlois
Sin Timalo, 11O x 167 cm.
(Medy sobre Felazos, cosiurd.,



9493 Pable Langlods
Sin Titulo, 168 x 298 cm. (dealle)

CMeo sobre teli, refazes, Cosiird

zurcir y enmendar en una especie de labor de primaria costureria. Pintura,
por lo mismo, impenetrable, insoluble, de un hermetismo desusado, de
una rareza casi insolvente, degradada, padecida

En contraposicion con la escenografia barroca de Babarovic, esta pintura
extrae sus referencialidades de la crudeza y pobreza de ciertas imigenes
y objetos provenientes de la recoleccion efectuada por Langlois de los
signos elaborados por la industria grifica urbana y callejera, producida
por la mano de obra barata que distingue el trabajo de ilustradores
informales, andnimos, al margen de toda consideracion estetica.

Con anterioridad a dicha recoleccion —y en esto consiste su analogia con
¢l caricter degradado de la grdfica urbana— la pintura de Langlois, en un
principio remitida al paisaje natural, se presenta como un cuerpo unitano
y total. s6lo fraccionada por el montaje de su iconografia. Su téenica, en
su primera etapa, es tributaria de la tradicion del paisaje decimononico,
pero a diferencia de este el motivo y la forma no son producidos por el
estudio de la luz natural, localizada en un espacio geogrifico puntual,
sino por unaespecie de reminiscenciaactivada por una memoria voluntana
y reconstructiva. Esta nocion de paisaje excluye incluso cualquier
asistencia de otros dispositivos de reproduccion de la imagen. La ausencia
de una referencia exterior le confiere a su pintura un aspecto de velada
contaminacion, un furor o una pdtina completamente distanciada de la
nitidez v la definicidn de ciertos registros fotogrificos o de ciertas

|'IIIIIlIriI:‘~ correctamente lerminadas

Importa. en este sentido, el trabajo paciente, ensimismado, orientado
hacia los aspectos constructivos de las figuras. los motivos y los valores
plasticos de base. Ese mismo principio eritico—constructivo, mis alld de
toda ortodoxia estética, ¢s prolongado por asi decirlo al formato irregular
y luegoa ladiseccién del soporte, Asitelas —en un principio unitanias— son
convertidas, por medio de la brutalidad del cone, en retazos y cuerpos
parciales, en fragmentadas materias primas para la reconstruccion de una
nueva pintura. El procedimiento reconstructivoes agresivamentc informal:
los pedazos de tela son literalmente cosidos, parchados y remendados de
manera que se asemejen a la faena de refaccion de la ropa casera, solo que

aqui la disimulacion conveniente de las imperfecciones, el ocultamiento




manifestacion realista— Natalia Babarovic y Pablo Langlois han trabajado
a conciencia ciertos distanciamientos y desmayos en relacion con esta
dictadura de procedimiento

Ambos artistas inician este tritbajo de lenguaje con la sospecha bisica
sobre la unidad monelitica, enciclopédica, abarcadora y globuhzante de
este campo de demostracion y de mixima mostracion: el cuadro, Entre
ofras razones, también esti. para nuestra afinidad (e llectiva.

Pretendo shora que al hablar de lo gue se hablaba en esos talleres
desprovistos —un taller de pinturas es mas que nada circulacion del habla-
se esté hablando actwalmente de estas dos obras actuales de Natalin
Bubarovic y Pahlo Langlois,

Que la extension del campo del cuadro, se especulaba, su tension propis
v su percepcion productivis, no puede sino ser mas o menos equivalente
a la capacidad de la conciencia contemporinea para poner de algdn modo
las cosas en sistema. Que es de este orden la proveniencia de wda clase
de Irngmentaciones visuales, literarias, musicales : saber que la pintura
es un sistema de lenguaje no apto para nimguna clase de Weltanschavung.

Que en relacion con los tipos de frapmentacion, se habrd de teper mucho
ajo con lia historia de las artes. Més exactamente. ojo par una histora de
los modos v maneras de representar. mediante una catalogacion imaginaria
o cientifica de ese habitual v multimilenano procedimiento, De esta
inclinacion. Natalia Babarovic hace profesidn de te y sistema permanenic
en la construecion de su discurso. Respecto de lo mismo, Pablo Langlois
ha avanzado en su predileccion, amplificando y recomponiendo el estado
provisorio en que s& encuentran y s¢ ven las obras famosas en lodi
historia del arte que transcurre en los libros,

Que en relacion a este transcurso editonal y literano, se analizaba, ¢l
realismo soctalista solo podia ser una invencion inglesa, v que tul como
se dioen las obras, fue un caso especifico de prermafaclismo exacerbado,
ue dejd pura nosotros, en sumodo de fgurar y Hjar ademanes, signios del

inconsciente culposo y anglicano del cisma con la visualidad vaticana

Qe el fragmento. se decta. unico procedimento analitico de produccidon,

tiene li extension exacta de lo gue seamos capaces de mantencr como

1993 Natalia Babarovic
Cantiverio Feliz,
dimensiones varialfes
instalacion (detalle)



Bosko Babarovic
{autrrretrito ), 1969

Esquema [I: La fotografia
tomada con timing por Bosko
Baharovic muestra al fotd-
grafo en el momento de
entrar al encuadre forogrdfi-
co, o en el instante de saliv de
un fuera de cuadro. Hay otro
fieera de cradre que se define
por la presencia de un muro,
concluvendo en la moldura
del marco de la puerta. Este
mure pculta la fuente de luz v
parte de una mesa, de uni
lampara v de una silla.

1993, Natalia Babarowic,
Cautiverio Feliz
Dimensiones variables.
Inxtalacion (deralle)

wvision en la mirada, Saberfo incluye tambien una destreza gracil en los

diferentes modos y maneras de suturar esa constante interrupeion de la
realidad. Que la fluidez o solidez del tratamiento discursivo de reparacion,
I extension que una voluntad de gestién puede cubrir, es proplamente el
estilo. sintoma de la anunciacidn del autor.

Que la estructura formal e ideolégica del cuadro, se aventuraba, es
dionisinca v apolinea respectivamente, y que es en relacion a ese
presupuesto delirante que se puede recien entender, en pintura, la nocidn
de fuerd de cuadro no refenda exclugsivamente a log temas, Como
corolario de esta formula, se pensaba en como pulir la piedra angular de
toda la pintura culta postenior al siglo XV, Ja cuestion de la media .
Su funcion, su energia real en toda pintura, siempre como advenimiento
de algan juera de cuadro, on principio de realidad en la abstracta
construccion de lo ilusorio,

Que la calidez o fmaldad de un color —de un frotamiento cromatico— no
es nada en 5i, no ¢s propiedad, sino $6lo circunstancia de campo.
Que latinicadificultad de la representacion pictdrica—también dibujistica,
su tinico enemigo- es el Nombre de las Cosas. o las cosas presentandose
al entendimiento sin la gravedad y la filincion del punto de vista

Que el oficio no es otrit cosa que La oportunidad. Aquella gue se abre, en
miedio del fragor de una gestion compulsiva. entre la discursividad y el
imaginario. Si no, jgué puede haber de motivacion o de necesidad
mecdnica—en la historiade los instrumentos— que produzea la superucion
téenica del clavecin, que rasca la cuenda mondtonamente, al piano, que
ke martillacomnfinidad de intensidades y timbres? Se daban precisamente
estos ejemplog, porgque suele confundirse la nocion de oficio con la
hahilidad del Zurhier, con la moral del buen curpintero,

Que en relacidn a otros instrumentos, la supenondad funcional del pincel
sobre la espatula, también el peligro expresivo de esta dltima, su rigidez
uniformante, no-es sino el menor grado de especializacion del primero,
U menor espesor instrumental, transparencia que lo adecda ol momento
de pensar y expresar.

Que los tratados de técnica —el oficio como moral de las escuglas de are—



nosonotracosaque la paralizante fijacion pequefio—burguesa y temblorosa
del libre y alegre desbocamiento de la imaginacion, ¥ que ésta, la
imaginacién, no tiene nada que ver con la mayor o menor voluntad de
alteracidn o inversion de las leyes del mundo natural —la fisica, la
quimica. la fisiologia o las matemadticas— sino con la concordia entre la
biografia y la individualidad intransferible del autor.

Que 1odo lo demds es inteligencia, astucia, pirateria y asesinato,

. EL CAUTIVERIO FELIZ DE NATALIA BABAROVIC

El trabajo presentado en esta oportunidad por Natalia Babarovic estd
estructurado por cuatro elementos: un poliptico formado por siete telas de
gran formato, huecos y pequefios objetos en ¢l muro; tres series de
paisajes de pequedo formato, tituladas Cauniverio Feliz , v una serie de
objetos muebles que pertenecen a la domesticidad del taller. El cuarto
elemento es el emplazamiento —el montaje— que marcard o borrard tanto
las definiciones de las categorias de esos elementos, como los limites
genéricos entre pinfura e instalacion.

Extenderé a toda la obra, la convemencia del titule dado a las series de
pequenios paisajes. A lu ambigliedad de esta instalacion la Hamaré
Cautiverio Feliz, puesto que su estralegia, su plan v su disposicion
configuran el proyecto tentativo de una trampa.

Los objetos —butaca, badl de mimbre, mesita, escalera de tijeras de
aluminio, pafio— tueron plagiados, en la operacion del montaje, desde so
lugar habitual, lugar en donde habian adquirido por lo demds, lanaturaleza
muerta de una pitina doméstica, trasladados v sobre expuestos a la
mirada indecente del espacio piblico. En la quemante presentacion que
ahora tienen —una metdfora tautologica- pasan esos objetos a ser
representacion de si mismos, degradandose y sublimdndose. Pero lo si
mismo de ellos estd. a su vez. doblado en la representacitin pictonica que
de esos objetos higura en las partes bidimensionales del poliptico. Al
mismo tiempo, esta alteracion estratégica de la naturaleza de los objetas
contagia de inmedinto la naturaleza de la pintura en los coadros,

19693 Natalia Babarovic
Cautiverio Feliz,
dimensiones varialles
Insralacidan (detalle)



1993 Nateelia Berbsrrinte
Contiverio Feliz

dimenyicnmey variafiles

inxratacion (deralle)

abligdndolos a cumplir con ambigiiedad una doble tuncidn: los cuadros
trabajados en la intima fragua del taller pasan a ser, simultincamente, los
muebles de la galerin de arte y el telon de tondo de los muebles del Laller.
La representacion de los muebles es el fondo de ellos mismos, y su
demostracion. La pintura como apertura de campo; la instalseion como
si clausura.

Por fondo quiero sigmficar un bien real, una niqueza concreta, oro, por
ejemplo, que respalda y da crédito & un documento de cambio, No
obstante (v es porestoque hablaba de rrampa, puesto que el sentido gueda
al menos enjaulado y domesticado) aqui el documento de cambio, que es
inmediatamente atribuible a la representacion, es sin embargoe el objeto
real; y su fondo, su riqueza concreta, el oro, la pintura que figura en las
telas. El sentido corre, se descorre, se anamorfosea cambiando
constantemente de signo, puesto gue la naturaleza de la disposicion es, a
pesar del desfiladero ortogonal. la anarquia,

Ademds, v en una linea de acontecimientos paralelos, estos objetos
~butaca, telas colgadas comeo cuadros, badl, tela apovada en el suelo,
imvertida negando campo al espectador, huecos, etcélera— acarmean 4 este
experimento las huellas orgameas del lugar desde donde fueron rasladados.
depositdndolas esquemdticamente en la galeria de arte, como estigmas
del origen. En esto consiste lo tentativo de este proyecto v su hipotesis
mayor; untrasvasijamiento, una simulacidn abismante, unaespeculucion
perpetua del espacio privado en ¢l espacio publico,

En esta revista Faltarfan menciones a los procedimientos de construccion
de las pantes pudicas de la obra, como aquellas pequedias variaciones de
los ;‘J-ut':lth de vism en la geometria v cronologia de la escena en los
cuadros, Sin embargo, este adentramiento detallado 25 negativo paru la
oportunidad de este comentanio. De todos modos hay algo de lo que si se
puede hablarsin desequilibrar laimpontancia igualmente estructurante de
ambos tipos de objeto. Se manifiesta en el privilegio que la obra instalada
muestra porel primer plano, tanto en los elementos pictdricos, dibujisticos
y compaosicionales practicados en 10s cuadros, como en la disposicion
vitrinezea de los objetos volumétricos. Una puestar en linea como las
palabras de una frase. en la cual T4 serie de pequetios paisajes cumple la



1993 Pablo Langlon
Sin Titwader, 163 1 300 e, (detalle )
Moo sobre tela, retazos, cosfurg,

épocis, sino, por 1gual, squellas telas gque conformaron las vestimentas
del pintor. las que habian sido salpicadas ¢ impregnadas con las sobras
crométicas de las primeras. Para ese furor irrefrenable del taller, este otro
furor por los nombres y los procedimientos transferidos. El mds grueso
v evidente en estas pinturas de adicion, impone a cualquier analisis
considerar el pardmetro y la metdfora del corte y confeceion, oficio tan
cercano a las telas como el hilado o la pintura. Pero esos mecanismos de
(h)ilacion reproducen en estas pinturas sin borde, el sentido de ofros
bordes. los del inmenso paisaje que en ellas queda referido, y evocan los
nombres de sus partes y piezas: las cercas, los deslindes de zarzamory, la
hilera de dlamos, aquellos limitan un potrero con verdura, uno de Herra
negra, el predio de una casa,

(Qué vemos? Un campo arrasado de pintura, cruzado de surcos y fisuras,
un remiendo de parches gue ni siquiera cubren toda la desnudez del
formato, huecos por donde su cuela el muro de la galerfa como el viento
entre las rendijas de upa casa precarin. Pinturas de mediagua que
reproducen los bordes que se transitan entre ¢l oficio y ¢l arte,

A estas alteraciones, Pablo Langlois agrega un sistema de interrupeidn
adicional. Unacoleccion de marqueteria prefabricada hecha de pequefios
emblemas mnemotécnicos. Estos jeroglificos ~hamburguesa, chocolito,
aji, empanada de homo, etcétera— no s6io se incrustan obstruyendo la ya
dificultosa vision del parcherio que 103 soporta, sino gue [0 atraviesan
relativizando su codigo ¥ su estatuto fragmentanio. Estos pequeios
pedazos son los tnicos gue pueden presumir de totalidad.

Obedecen ellos a un subgénero de pintura, la del canel callejero, cuya
caracleristica es el estrechamiento maximo (ue gjecutan entre imagen v
palabra, esquematizando dristicamente y fuera de las nuances de la
pupila, los componentes declinativos de la figura. Este esquematismo del
modelo —dibujo como perimetro, relleno duro y parejo de color local,
sombra aplicada, Tuz nominal y algunos efectos especiales—es tratado por
Pablo Langlois como asunto de erudicion y es la via perversa que usa para
hacerle un guifio & la reproduccidn mecdnica de In imagen, acercando
criticamente este herdico escepticismo al efecto bivldgico del tic nervioso,
o haciéndonos entender ese titulo de la modemidad como la imagen



mecinica de la reproduccion,

La disposicion de estas costras emblemidticas que le dan estructura a la
anoranza, siguen ¢l orden de los cuaneles y abismos de la diagramacidn
herildica, marcando vectores o superficies virtuales de sobrecarga figural,
por donde se cuelan toda clase de ejercicios de wdentidad.

Todo ¢l brillo en estas pinturas remendadas de opacidad se concentra en
estos ideogramas. Son los diamantes ordinarios del anillo de compromisa.

V. EL REVES DE UNA INVERSION

Compromiso con el arte por medio de su hija miis perdida, la pintury, que
Pablo Langlois y Natalia Babarovic resuelven mediante una dltima
maniobra de obliteracién. Como el arcfingel del Giotto gque enrolla el
teldn de fondo del cielo en el Juicio Final —-matenalismo jeoldgico-
mostrando las impregnaciones de su reves. El Giotto y Veldzguez mucho
miis tarde, pintan por delante los reveses de la pintura mostrindonos qué
significan los supuestos metafisicos de su profundidad.

Agqui, en ests muestra que se edita en las diferencias de lo mismo, también
podemos ver gque ambos antistas hacen uso de aguel golpe de gracis,
sungue de manera radicalmente distinta. Publo Langlois al final invierte
It tela para gque la pinturs manifieste amphamente sus hedores. Natalia
Babarovic da veelta el cuadro, descolgdndolo de su registro bidimensional
v haciéndolo descender ciego en el infierno de los cuerpos graves.

Santiago, Septiembre 1993
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