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encrgia. En el caso particular que nos ocupa, se trata de la metamorfosis de su cnerginplistis.

Ahmbim:lnﬁmmemmun.umiﬁmmd*mhmﬂﬂi i
de un Paissje. De hecho, Io tiema se desplaza hacia la definicién de Territorio, de Pais ¥
cuestiones que han sido abordadas por los principales aristas chilenos en este Whimo periode
tiones que estin directamente ligadas a tres nociones operacionales: la nocién de Borde, la 1

ELCHERPUDELAT[ERMMMM&:;UMWHU“H’Q'
por ejemplo, del campo del medio ambiente como discurso muevo en ln escena de o
po de lu pintura; de la pintura como medio ambiente. He aqui un problema  trat
mlﬁmdﬁmhlﬂum&mﬁnﬁpﬁﬂﬂtﬂ_ﬂ
ocasion, por la lectura de las obras de José Balmes, Giracia Barrios, lsmael Frigerio y Patricia |






mtica en que Ia linea, reptil, se hiergue para indicar el contomo de una cabeza que concluye en la ;
pancl. En elcuadro, la linea se lee de izquicrda a derecha, determinada por una segunda linea, que la s
fuera una scometida subterrinca,

Esta segunda linea es extremadamente sinuosa y esti entrecortada. Coincide con la escritura de uma frase de
Mistral: *la exhalacion del surco, tan sagrada como f aliento de Ja boca humana®™ Es una frase escrita con past
ocre ¥ proviene de un texto en prosa titalado " El jardin frente a la casa”, Lo importante aqui, es que la noc
OpETa COMo representacion estética de lo naturaleza

En la division kantiana de las bellas artes, la pintura se divide en "pintura propiamente dicha” y en "arte de jandis
que sostiene esta chasificacion curiosa es que siendo la imitacion la esencia de la pinturs, dicha ese

cuentra localizada en ¢l trazo. Es a propia y hicida ironia de Gracia Barrios ls que s¢ localiza en 1a figurabi

lines, reduciendo ln imitacion mediante un control digno de jardinero experto en injertos. De hecho, ol s&
mas pequedio, que hace efecto de comentario, mis bien hay que tomarlo como un injerto formal.
Asi como el mjerto es lo propio del trabajo del jardinero, lo propio del pintor de paisaje es transformar s naturale
arte, pero en un arte ya implicado en |a naturaleza. Este es el sentido de la pintura aterrada de la que habla Jean

nuevamente, aqui, La prosa grificamente visible de Gabriela Mistral opera como un principio ordenador del ¢
mummﬂnﬁn&mhﬁhdmmﬁﬁm,qmﬁﬁhmﬂmiﬁnmﬂrﬁd&‘mhpmumr#
noble que los aromas” ( Mistral ).

froters, otra funcidn de borde, entre ¢l ciclo y Ia tierma,

Este cuadro puede ser tomado como un guitn que conecta la tela grande con uns pintura anterior, "¢
1992, Las similitudes son particulares, ya que en ese caso s trata de una cabeza que yace de perfil, ca



o5 1 cabeza de un muerto, sino Ia e un personaje animado por ¢l color, va que Ja linea
e fronte 1 tierra y I cabeza, propiamente, es el factor cromético de su reanimacion, Lo dnic
'me'ﬁw a, €5 In linea. roju sinuosa, que no distingue esta vez entre I tiema v la cabeza, sino &

; h“ﬁm diferencia, entre yacer y morir. En esta otra la linea reproduce ﬂ'

Este texto ha sido escrito casi dos meses después de ocurrida la exposicién de Gracia Barrios ¥ José Balmes . 3
Wkiia. Dl NS para un encuentro con estudiantes de arte, en tomo a dicha exposicion, Gracia B
record una pinfura de fines de los sesenta, a propisito de a muerte de Ché Guevara. Su perfil sefalaba s fronte
¢l desco y In utopia enterrada. Me pregunto por la razdn que Gracia Barrios tuvo hoy para injertar esta tela en fn
mayor. Hay un deseo de instalar la idea de permanencia; pero es probable que el problema pictorico sobrepase 1a lec
historcista. En la pintura bay uns silueta de un personaje del cual, si bien no percibimos rasgos faciales, esti de fie ;
m‘“*hmmdﬂ todos modos, sefialar que delante (detrs) hay un rostro que afirma la minda
directa. En cambio, el perfil introduce Ia equivocidad de Is mirada oblicua, en la que toda reciprocidad queda abolids
porgue I direccidn de la mirada del otro me es prohibida’ g

En esta obra, en la tela principal y en el comentario, Gracia Barrios escenifica la diversificacion de las miradas, directa y
mmdmahﬁmimmmm.uﬁmusumhumm.hm ,

estas lineas, ya que la imagen pintada establece wwﬁlcgmmlumm-ummmhmw
uh,mmndmmumlﬁudiuhqucImﬂ&hﬂmdc:imhpuliﬁahhﬁunuﬁm Con ¢l gjo de oy
pintado bajo b linea del perfil, Gracia Barrios “aisla lo que nombra la voz". (0 sea, le da asilo a la imagen que

ita del exilio para escapar a la opresin del Verbo. '

En el espacio cultural chileno, pintura y poesia han mantenido relaciones en que la hospitalidad se muta cas o
m@anupmmﬁmmmmimﬂmM“lﬂ 1 [P




adas de azul y de tierra negra separadas por una lines colof que se instals en
del cuadro, Elci:h:sﬁdmsdaduuuumyhmmquemumu‘ﬁw
erario asola las representaciones del lugar, acogiendo la herramienta sustitutiva. No es un pincel,
 de pintor Mwmmhﬁmd:mmﬂnmmmmtshhujadcmm En efecto, las
son las inicas que "dibujan® sus trazos sobre |3 piel humana, rompiendo literalmante la continuidad de fa

I Hmﬂﬁn.mmhhmnhmqmﬁ:iedthpimacmﬂmdmimm&lm;ﬂ
morada,

ﬂmplﬂngumcimnqueminimIadjumicidaddnlmmwﬂc,qug:ﬁmmum
hﬁmmiﬁudnta:qﬂmhcslammucdaelpasehaclalapinmnupmdida y esclarecida que ocupa
extension de la sala. Pero sobre todo, coincide con los trazos que se distribuyen en la zona superior ¢ inferior
Hﬁﬁn&hmmumumd:pjmramjunqmnuesvisihlelahucu:dnlpimet en la segunda, [a huella
s & visible v los trazos sumentan en nimero. La visibilidad de las huellas es muy importante porque delats, yaseala
Bermamienta referencial, ya sea el miembro del cuerpo que la ocasiona. Hay, pues, un interesado deseo de mimesis,
que s delegado a operaciones alusivas menores,

Si ¢l cuadro en cuestion s I expansion del diagrama contenido en el cuadro pequefio, 1 zona superior ha revelado su
diurna naturaleza blanca y la zona inferior ha sido cubierta por una aguada més o menos consistente, que fija su color en
im rango entre marrdn y ocre. Las huellas en esta zona, de igual dimension que la espitula, scl.mejnlha!nﬂh
que deja una persona cuando camina por una superficie fangosa y resbalosa. En cambio, las de la zona superior so0
maiéricamente ¢spesas y forman una costra inequivoca: caput mortuum ot Es el rojo cabeza de
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adro pequeio & concentrada v oscura; hﬁm&iuﬂumﬂumhjﬁ*
de tela” ummumﬂmhnmm&hmhw'ﬂiﬂ-ﬁ
dhd. con s expuesta condicido fisica  simbdlica. Superficie de la memoria e Ta propi. i
i aguada remite o la serie de cuadros que en 1989 Balmes presenit en En Tierm, exp i

cincoentenanio de su ambo o Chile,

Hﬁumﬁnwamﬁlmmmmﬁ:iﬁn&mnmiﬁnﬁnmﬁhhhﬁ sible.
delatuba uma escoba, 0 sea, un pincel grande, con que Balmes pintd, sobre ¢l sueko, las telas en cuestion. Me referi enesa.
ocasion, &l gesio bomologado entre el pintor barrendero v ¢l segador. La nocién de lo Natal estaba presente en la
condicidn misma del cuadro, visible por sus pequedios y sutiles efectos formales. :

J'IJFImkmdtmmjfmhpmxhﬁddﬁmgiﬁmqmuﬁmmhpﬂﬂmﬁlmﬂ
dﬂmhwzmumﬁhiﬁn.ﬂmmhﬂmhmmudﬁow*:
e hilacka. Solo desde una hilach se pucde reconstrur ¢l tejido y juntar dos trozos de género que han sido s

El uire o5 en esta fabulacidn, - - pon Mioedt)
ihportante porque denota que las estructuras de fas camisas estin vacias;
Wﬂmwmmxmmmmmmwdwumwm pos.



PATRICIA ISRAEL

recursos habidos en la ilegalidad. En este caso, de lo que se trta es

representaciones del Encuentro de Dos Mundos; esto es, que hay unas sujetos g
pies v sus emblemas en otras tierras. Y que ess manera de poner el pie, esti teok

En ¢l aparato de justificacion teologica de la conquists, ¢l homshre amens .
lo blanco” es, pues, un "blangueo® de la historin. Luhil:hwuhhm 3

10 hacen sino consolidar Ia justificacidn de las ocupaciones.

relatos ¢ imigenes de hthuum!mhumﬂpﬁl i
viaje mismo. No harian mis que venir a América para encontrar lo querya ssbiaa.



o significa, en términos de proyecto pictirico, hablar de todo esto. Pero sobre todo,
iz hhhnwmlmd:umdiqmmdumpulmmnmﬁh__
5 puebla de imigenes grificas que inciden en negativo los fragmentos de las b
scuperado en sis lecturas de Jos primeros relatos de la conquista,

ficia lsrael prepara una segunda etapa de trabajo, propiamente insiciva. Su proposito ya no es blanquear, sing,
ﬁ_ih,Mhmmidlddchssmthohwddmpﬂwmmm:m
iy al miximo ¢l espacio de la pintura. Esta es una disputa interna en su propio sistema de trabajo, dando
una disputa metodoltgica compleja. Sus cuadros se sostienen en esa dindmica. Necesita poblar "lo blanco™ con
ﬁmmdmpmmhﬁiimdemimgﬁwhwmmamﬂﬁw
dando cursa, por devirlo de algin modo, a una caligrafia de los cuerpos. B

fimins de Ia coleccién del British Muscum (Natural History). Lo que relata Patricia Israe es una historia nstural de
hmﬁwmmhymnMMymmwwm.Pm&m;ﬂﬂ' emido de
mm&vﬁuMM&mdﬁ'hmmamﬁnﬁh‘{mmtm I '
ﬂ?mﬂpuuudumalm&rddmmjnﬁmimdmm.Enhuwﬁin.!l' =
Wummmmhﬂmhmhwm



ISMAEL FRIGERIO

I carbin es una sustancia sbiida, ligera, negra y combustible,
completa de o lefla o de otros cuerpos orginicos, Se designa o
carbin piedra o mineral, por oposicidn al carbon de lefia o vegetal,
bustible fosil, formado por acumulacidn de vegetales principalmente duruste
La edad del carbonifero estd comprendida entre 345 y 280 millones de af
lsmael Frigerio trabaja con la mémoria del cuerpo de la tierma, repr
El monitor video dispuesto en el centro de esta scumulacion carbonifers sefia
mente tal para indicar -hablando en antiguo- la condicién de la pasidn,
En esta instalacicn, la imagen-video, que reproduce un paisaje cual
combustion interna de la representacidn. Pero se trata de uma ¢
electrinicamente, para volver a repetirse ¥ homologar o las pas
miteria scumulada.

En esta sala, ln montaia de carbin ha dado lugar 8 wna mostad






desmantelamiento se encontraba en su punlo critico.
bﬂ:ﬂlﬁhﬂrﬁmmmﬂﬂiﬁﬁﬂmm
pintar. - Patricia lsracl pertencoe o la generacion del quicbre del Sistema.
Antes”.  Esto se hace mis patenic, aiin, en las relaciones de Patricia lsmel,
en puente, eatre un “antes” y un "después" de la Primers Miss. La instal
wﬁpmdmﬁﬂbﬂfmtﬁﬂpﬁiiﬂﬂ,ﬂ*ﬁ
Chile, y ... en "la Chile"; esto es, a una reversion entre ol *después® y el “antes”, lo B
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