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CADAVER EXQUISITO
Rodngo Cabezas Brona Truffs

EL TRAZADO E5 EL WAPA. Baud LA ALUCINACIOEW DEL
GUE WO CONTEMPLA CONTEMER &U DESEQ. TOPUGRAFIAR
S$E CONVIERTE EN UNWA DBSESTON DIFICIL DE COLMAR,
COMO EWM EL CUENTO DE BORGES. EL MAPA CRECE HASTA
COINCIDTA COM LA SUPERFICIE DESCRITA. ASl. DESED
¥ MEALIDAD SE SOBAEIMPONEM.

MEDIR ¥ DELIMITAR SOM LABOR DEL NOMADE. SOLO HAY
CONCIEMCIA DE LA FRONTERA. HASTA QUE ESTA
INTERRUMPE EL DESPLAZAMIENTO. NO EXISTE DESEQ DE
CAPTURAR LA IMAGEN DE UN SER AMADD. MAS QUE ANTE
LA COMCIENCIA QUE INTUYE. EL YACIO QUE SE ABRE.
TRAS LA INMINENTE PARTIDA. PARTIR ES FIJAR UK
PUNTO, DESPLAZARSE ES DELIWEAR, EL EXTREMO DE
CADA NUEYO TRAZADO GUARDA EN S1. EL DOBLE VALOR:
OEL DOLOR QUE WOMPE LA COMNSCTENCIA QUE SE ENTREGA
AL AZAR, ¥ DEL RETORNO QUE SE PRECIPITA SIN LA
FROMESA DE SER OPORTUND. TRAMSCRIBIR MO ES DEFINIR
UM LIMITE, COMOD VIAJAR TRAS UMA HUELLA TENWE. WD
TMELICA EXTRAVEIO. DESPLAZARSE ES TANGIBLE. AMAR
NO ES UN REFUGIO. ¥ RELATAR NO TRAE PAZ, WABS QUE
ALREDEDOR DELEFUEGD QUE TEAMINARA POR EXTINGUIRSE,
LA PINTUNA NO SALVA A NADIE,

EL VIAJEAQ JUNTA UN PUNTO A OTRO. EL TRAZADO DE
S0 W¥IAJE DEPE SER PERCIBIDO EW SU ASPECTO
SIMBOLICO. LOS PUNTOS MO PERMANECEN UNIDOS ¥ EL
DIBUJO 50L0 ES PERCEFTIBLE POR UM MOMENTOD. LUEGD
TODO DESAPARECE. ASi. EL QUE VIAJA. DANIA 5U
YIDA ¥ ELABORA SU DIARIO. SUPERPONIEWDO DISEROS
¥ TRAZAS QUE SON LA BITACORA DE SU RECORRIDO. MAR
¥ CIELO, CIUDADES ¥ CAMINOS 50N LA TOPOGRAFIA.
SOBRE ELLA. EL DESED TRAZA LOS PLIEGES OUE
REFRESENTAN AL ESPIRITU QUE SE DESPLAZA.
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EXTRAVIARSE ES UM ESTADO. ASl. EL VIAJE ES VIAJE,
S0L0 CUANDD SE PRESIENTE. CUANDOD MD EXISTE CERTEZA.
LCOMB NO AMAR MIS ANTIGUOS PUERTOS?. &CoMO WO
DESEAR LOS GUE ESTAN POR VENIART

Lo GUE HA PERMANECIDO LARGO TIEMPO OCULTG. SONDEA
DESDE LA OSCURIDAD, EL ESPACIO ¥ EL MOMENTO, SIN
RELACTION APAREMTE. ¥ LEJDS DE ESA PRESENCLA
LATENTE. UM COMPUESTO SE DESPLIEGA ¥ CONCENTRA.
ESTABLECIENDOD uUW AMBITOD. UMNA GRIETA., UNA
DISPOSICION EFECTIVA QUE DESEWNCADENA EL "EVENTO .
LA WATERIA ¥ LOS OBJETOS5; QUE DISPERSOS DUERMEN
EN STLENCIO. SE WACEW SEMSIBLES A LAS SERIES DE
EXPERTENCIA. SueEfos. GUIRQS. DESEDS. SE ALINEAN
IMPERCEPTIBLEMENTE. EL VELD DE LA RAZON SE
ESTREMECE ¥ CAE, ESPACIO ¥ TILEWPOD LINEALES PLERDEN
EL PODER DE COMTENER LAS COSAS EM EL ORDEN DE 5U
DEFINICION. AS!, LA SOMBRA DE UN SENTIDOD. UNA
FORMA ¥ N TIEMPO QUE PARECIAN OLVIDADOS, RETORNAN.
LA ESCENCIA STN CUERPO, SE MANMIFIESTA A TRAVES
UF LA COMJUNCION DE EVENTOS DISCIMILES, QUE VIBRAN
POR UN IWSTANTE, DEJANDO A LA VISTA EL RETORNOD.
CowpicidN DE- ESTE. ES SU EXTHEMA CLARIDAD. QUE
COMTRASTA COM LO COMPLEJD ¥ DSCURO DE SU APARIENCTA
¥ ADVEWIMIEWTO,

LA TENSIAW EN LA RED ME HIZO COMPRENDER, QUE
CAZADOR ¥ PRESA. NO ERAN PAPELES F1J03, ¥ QUE LOS
LAZOS QUE ME ATABAN A ESE FRESENTIMIENTO.
TRAMSMITIAN FUERZAS EN AMBEOS SEWTIDOS: ENYOLYIENDO
M1 PIEZA. ¥ JALANDOME A& mi. WACIA UM LUGAR QUE
EAPTURABA WI ATENCIOM, M1 VOLUNTAR ¥ M1 DEZEQD.
Ema VICTINA DE M1 PRESA. YIAJABA HACIA UN SITIO
DESCONOCIDO., MIENTRAS LOS ROLES DE ESTE DRAMA
INGUIETANTE, GIRADAN EN SENTIDD CONTRARID A LO
APARENTE. [MAGIME LA &rBITA DE TRITON, ¥ sENTL
QUE SU DIFERENCIA ERA PARTE DE ml,
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LA NOVELA
CHILENA DE BRUNA TRUFFA

Y RODRIGO CABEZAS

{Primera Fariel

GRABADO AL AGUA FUERTE

En fa serie de los trafajos desplazatorios que tienen [ugar en s extensiones
def curse de gribado de Eduarde Vilches, Rodrigo Cabezas tiene un (ugar
Estamas en 1382, Mario Soro y Arenro Duclos han sefalado una estrategia
de expenmentaciones que alters fa retorica académica de los grandes
emergentes sostenidos a punta de operaciones editoniales. A esta estrateqia,
RKodrgo Cabezas se adhiere, presentando ese anio ¢f trafago “Grabado af
tyua fuerte”. ‘Este o5 of tituls de un srabajo que escritn sobre una ofra de
Carlos Altamiran en 1961, Pero ademis, la frase es eserita en su pechio, con
una Sarma de idrio untada en deido mitrico, Recientemente, Carlos Leppe
hatia reafizado una performance en ef Tafier de Artes Visuales, o “casa def
grabuda’, en ls que intentaba poner en crisis ¢of sistema matniz-copia. En
venfad, ¢ra uma smulacion bien temperaia que repetia of diagrama senti-
mental de sus instalaciones anteriores. Kpdrigo Cabezas buscaba fa
tnacripeiin dura, tomandose a pecho los términos fe wna [ucha sin cuartel
en contra de la representacion pictorice.
Retomard dicha critica, adoptando wna posicion dada, de plasticrdad durn,
tomando prestado los recursos de las artes grficas y def diseno, Fuera de la
escuel, coma muchas estudiantes recien egresados, crabaja en diversos talleres
de produccion publicitania. Pero siempre, mantensends una refacion intensa
con fa eudtura del ook pesado y def comic negre, sumamente, negro. Eso b
Heva, purcto con algunas amiges de generacion, a buscar habitaciin en bar-
rias santiagguinos que hun sufrido los efectos demoledores e la especulacion
:m'llmﬁ.rﬁn ria. Picka historia estd swhredeterminada por un imperatico
Prociica, puesto que s trata de casas grandes gue pueden acoger un taler
amplio, Avenida Republica, ‘Blanca Encalada, Moling, serdn
el esuttel genera de wna generacion calificada de fiedomista y autoplacenten,
por les autoridades opiscopales del colectivismo pliastico.
Junto & Beana Truffa, Sebustian Leyton, Padlo Barremechea y Rpbereo Dy
Giralamo armaron, autoproduferon, fa muestra “El Ememigo Puibilico”,




tomando distancin deld necexpresionisme Slanda que se estaba conpintiendo
en hegemomico gracias af apoyo wrrestnicto ¢ irreflexyvo de los medios de
comunicacion. Esta muestra tiene (ugar en 1985, cuando ¢n una epoca
cercang (onzalo Thas exporma “Ef Xilometre Ciento Cuptro® y en of Museo
Nucional de Bellus Artes se exhibia [u impresionante muestra de
Raushembery. Que estos datos sirvan de referencia o guienes dituyen o
especificudad de las constituiones de obra, con referencias universales e
buena erianza filesofica. Al asio sygwiente, Truffa, Cabezas y Leyton
autoproducen en Galena Visuals “La Moda Mara™. No dejaba de ser
sugerentemente curiase y transgresor que la uitima palabra se leyeru como
Matta ‘En efects, “Lo Modn Matta" comenzaba sus apropiaciones. €I
espacio plastico es un chiste, en sentido fresdiano, y la eritica, por cierto, el
efecto de un fuego d¢ palabras. sy, palahras, titulos: “Soberfin* (Cobezas-
Truffa-Leyton) Galeris Plasticn Tres 1987 “Mi Nombre es Legion...*
(Cabezas-Truffa- Leyton) Instituto Cultural de Las Condes 1988, Luego
vine (8 participacicn, en el momento de Wajar o 'Esparia, en “Cirufis Plistica”
1989, exposicion curada por la NGBX, para Berlin,

LA LIBERTAD GUIANDO AL PUEBLO

Encuentro @ Bruna Truffa en lo interseccidn de estas [uchas por la
autoafirmaciin identitana, trafajando concieniemente, sin renunciar 4 los
exigencias de una prdctica pictoricn naciente, que debe compartir con [a
ocupacion de disesadora de vestuano, Lo &5 que desde 4
pldstica, su calidad en ef disesio estaba determinada por el recurso arcaico 4
su corts antecedencia pictdrica. Vestires una cuestion de piel, y el vestuanio,
en ese instante, es wna metonimia de la su e del cnadro,

En otro lugar, @ proposito de otro artista, he recordado que la palabra
*vestiry * ¢5 un (talianismo que penetra en (o lengua francesa Racia ef sigle
XV y que quiere decir *mirar con los ojos entrecerrados”; come un pintor
ciuands se aleja del caballete y, dejando caer levemente la cabeza fuacia un
costado, contierte su parpado en persiana veneciana. La traige a colacion a
propasite de la vestimentariedad que define su estrategin del afio 87 y
siguientes. En es¢ anio parricipa en un emono de pinturs chilena @ ‘Buznos
Aires. Es la epoca de su embanderemiznto, A denimminar ef gesto
de war cwme genero pardt sn modelito especial, la Sandera de fa patria. Y

V‘

embunderar es cercano o embadurnar. ‘Valga la homafoma forzada pars Racer
eatlzar o eriticn af drapeado. s una cosa que se tomo ol pie de i letra,
extendiendo con fumor fa cubicecion de las naturalezas muertas de su
mudmﬁmrmmmﬁﬁw en ¢l sentido de
Tepresentar su como un chiste gnifico cubista. Este e su
sistema de polsillp para retener of fragor ligero del chorreo. Pero tambicn,
pare desdramatizar ¢f efecto sudario de la pintura chilena.

UNA SUBCULTURA SANTIAGUINA

mmwdﬂﬂnmm&sw
realizan durante estos anos duras. Huerfanos de apoyo
ﬁmﬁﬁwﬁl&ﬁmscmm @ responder
eerecentandd su autonomia en relacisn a los grupos de referencia de entonces.
N hakia en quien confiar; ni en los fiscursos, ni en las agrapaciones, i en
las alianzas. Habian lograds constituir una peguena subcultura farrial,
que s¢ mantenia con tigor desarrollanda actividades sustitutivas, Ropdrigo
Cabezas, Pablp Barrenechea y Rpberto 'Di Girolame habian participads en
ﬁﬁummm cuyos curadores Rabian sido
WW}MM:M&IW En ese moment, ef
efects formal de fa “Mistoria Sentimental de la Pintura Chilena” hacia
estragos. Estas muchachos responden, en esa logica de repictonizacion, a
ﬁﬁ-ﬂpmﬁmmw;mmd
“Grabado al' . * hacia un muevy espacio, buscando los companeros
de ruta de su comveniencia. “Provinciy Seralada” marca un fito, en cuanto
mw&wmm:bw&m

Ww Piblico” y "La Moda Mata” serdn propuestas desde la
m:&hrghmnsm Np es casual que Rpdrige Cabezas
Pecona desde Blanco Encalada hasta Frankiin, buscands objetos de factura

Wﬁrmﬂumumammmmﬁmma

mmﬁn&w#hp&mmm-
Mm&mimm En este termeno meonoccs,
Fmﬁmﬂgﬂhﬁ:&n'mm}m‘ objeto de palitas
Por un artesang; que intentaba copiar los “modelos
qu&hwuﬁmmﬂm&wm
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formers” y de los “ombires bionicos"; modefitos para anwar una interpretacion
de la cultura de consumo,.. de fa cultum.

#De donde provenia dicha determinacion? Np dejare pasar el monigote
articuliado e intentaba reproductr una pantera rosa-, que Gonzalo Taz
exfiibia fursto a fa tela de su enwno @ Sidney del asio 1985, £l “transformer”
ﬁmrﬂmspnmfgnwpmmimmmﬁﬂ.ﬂﬁmﬂa
{ue ocurre es que Cabezas ingreso al wlegio en la épecs en que se aplicaba en
CHiile ef Metodo Cutstnier, para aprender @ contar con pafitos de coloes.
Aprender a contar con esos pafitos de colores implicaba desviarse del caleulo
econdmica y revertir el deseo hacta la econowi domésticd. Las pinturas de
Cabezas, realizadas desde los asios ochentu y cinco en adelante, poséen esa
futrza de dislocacion y destierro, obtenida de fa perversion del metado esco-
lar. En lu actual exhitricion, of templeee y ef modelo de casa tienen su amarve
arcaico en (o metodicided parodica de este recuerdo de infanca, mds

intientiady y recompuesty que un “transformer”.
RESIDENCIA EN LA TIERRA

ﬂﬁmummmm&{mm@pﬁmz@mmmdﬂm
de Arte Contempordneo, de Enero de este ano, Race figura de anticipacion
protectora para esta expasicion en a Galens Gabriels Mistral EL templete
Kage (as veces de arco de triunfo: Kpdrigo Cabezas y Bruna Truffa regresan
e sus guerras espariolas como generales wmunos. Las citas textuales de
Mnﬁn-?my;ﬂh&wmﬂmufmmiznmmuu
estrutegia de conocimients que, en ia escena chilena de lo
subcultura farrial no fubtera sido posible. #abia que inventar ia safida ol
exterior para tener que diseriar una estrotegia de regereso y cumplir con el
imperative de tods pintor chileno riguroso, para quien ef vidje no es una

de promocidn sino de conocimients. La promocion tiene por
aradidura. ¥ ademis no deja de ser caswal gue en Madnid, sz encuentren
con ‘Bomatti, quien fuers, en Chile une de los artifices del grupo Signo.
Cugstion de recordar fa primera transferencia informative consistente en el
El catdlogo de “Rgsidencia en (a "Tierra® ¢s, por si mismo, un “tranisformer”
grifica, producto del rebaje de ls computacion grifica sometida a o delirante
presion de una configuracion gue s consume arrimands 8 su activo todo el

MM#&MEmmxgﬂ:mma
a mitoddgica de un ‘Equesuo manufacturado con as artes en curso,
ﬁpﬁwmt‘hﬁuﬁmdmkwmm
MM#W -*La Moda Mata*- af monigote de hojalata de
SELMago de Oz, Va finbia antecedentes de esto en Pinocchio's y Tquequo's
dos y cubizantes que guardafian una misma fifiacion farmoca,
cometiendd ef coimo d los crimenes formales: reverur la figuracion a la

m&&w;wmm
El Equequa tro utencifios domésticos: o sea, un fibro de Freud, un
iﬁrkm ro de Marg y fa Biblia. Ese es ef peso de fa fetra en esea
HMMJ;HJ!&M&&WHM&M
telas caadradas los sigan a todas partes, como cartas o modulds tridi-
miensionables que s combinan pars formar letras y frases de corto aleance.
Tantos cuadros pequenos como fragmentas y oganos corporales aistados,
Mlﬂﬂi’m mh&qhsmmmma
9 por bijeto representar cadis uno de los sentidos. Con dos sentidos
_:\_ﬁlﬂjﬂ'ﬂunﬁnﬂbmﬁmuwmﬁu&
indefinida com sus contigues, reafizandy (@ revision sarcdstica
2 ¢ los pequerios emblemstas de fas artes. 2

mifico, @ taza con borde de

meﬁ:mm& de las articulaciones e la mano, la
P . 4 la esqueletizacion de las composiciones mds
g _.:,=_ﬁh?mrammmmumm
. 1 MMHQWJ&.EWHM
w Mesbarmancar ¢f sentido comiin y senafar el fimite oscuro dz (s

(7im de a primera pare)

JF Mellado
Jumio de | 994, Sanuago de Chile
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MOMENTO MORI
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Dentr de la diversidad de expresiones pictoncas que comtiven en la
actieal gscena greietica locall o obra de Brunz Truffa y Rpdngo
Cabezas pareciera desmurcarse de (os temas adoptados por un mimero
(mportante de pintores susgidos en estos ultanos afos, De hecho,

estérica desarrollada por ambos, plantea una imagineria
ﬂ&- md's.d' difiere suseancialmente de la producida por sus
coetdneps. ‘Esta novedad es, por otra parte, el sello inconfundible de
aguellus obrus sometidus -para la mirnda local- ol resgo que supone
na trayectoria atravezada por L marca del viage. ‘En este sentido, el
repertonio plistico adquirido en tierras fordneas (Espana, en este caso,
‘P'lﬁ en ol cuaf residieron por mds de cuatro arias), en ef momento de
forﬂmmmmpnﬁd:Wg!m no puede menas que
Provocar uma senuacidn de extrariamiento, de inactualidad. ‘Ef niesgo
del wiafe se mide, en este caso, por el shock def regreso. ‘Esta “vuelta”
T Aeccianamente una doble ruptura; del decurso de la propia
obra § def contexto en que ésta es nuevamente acogida (como (a

m 0 30 muestra “Residencia en (a tierra”, exhibida fece
méses et ¢f Museo de Arte Contempordneo). Se trota, en este

Mr-ﬁ'ﬂlqutﬂtm que {uckar -en su pais de ongen- en
mm ﬁ‘fﬂ-ﬂm de fa memoria o, mepor dicho,de una memoria
Suneasmal {constitaida en el desampuro) que oculta los signos de

partide. Fatalidad del contexto de ongen, acrecentado por ef hecho

e jue gt ambos el “viaje” fia sido ef producto de una “experiencia
oeida®, en la cual los esttmulos que componen su imaginanio pldstico
-ﬁﬂ#&mm& manera que exciiyan ung optica garantizada
i ER programa, en un discurso conciente jeuyo mayor pefigro es ef
Ppartuntomo) tespecta a la nocion del *viaje” como estrategia politica

i

Esta octitud de indiferencta fremee @ un programa conserva o
=07 petit : . por
demds, los mismos presupuestos gue habian caracterizado su
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