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El proyecto SON IDO se inicia en 1981, cuando indagué en las culturas
musicales prehispdnicas de Chile montando la exposicion Musica en
el Arte Precolombino, en el Museo Chileno de Arte Precolombino de
Santiago. Desde entonces recorr{lugares, pensé prehistorias, estudié
instrumentos, viv fiestas rituales y soné musicas. Entremedio presenté
una versién SON IDO 1994 en Chile y Alemania, donde indagaba acerca
del patrimonio sonoro poco conocido, en extincién, o desaparecido de
nuestro sector del planeta.

Esta, su presente versién, responde a la violenta mutacién que
estamos sufriendo en Chile y el mundo en relacién al patrimonio
cultural y ecoldgico. Hoy lo proyecto como una instalacién viajante,
una retribucién a todas las voces que una vez grabé. Ya es necesario
revertir el proceso de investigar -sacar - recoger - extraer y trans-
formarlo en entregar - participar - devolver - agradecer. Poreso la
instalacién usa embalajes como su soporte, porque es un proyecto
que se desarma, se guarda y viaja al altiplano de Iquique, a las islas al
sur de Punta Arenas. Estd dirigida a aquellos que una vez entregaron
su version sonora del mundo, gente sencilla del desierto o del bosque,
de canales 0o montafas. Nuestro pafs es prédigo en paisajes, culturales
y naturales y cada uno espera su cancion.

El sonido es movimiento, circula en didlogo permanente con el entorno.
Los tiempos ya estan maduros para el cambio que se avecina, en que



las voces de los postergados de nuestro continente se reincorporen
luego de 500 afios, al gran concierto. Sus voces servirdn de puente
para restablecer el equilibrio planetario, para renovar nuestro caminar
junto a la naturaleza, no en contra de ella. Primero debemos parar el
etnocidio del 95 % de los idiomas que quedan en el mundo, antes que Ia
salud de nuestro ecosistema cultural colapse. El movimiento conjunto
de todos esos sonidos hard posible revertir el suicidio que hemos
colocado como meta en nuestro futuro. Para lograr ese milagro hay
que escuchar las antiguas voces que nos cuentan como el pasado
estd al frente, indicandonos una pauta para guiar nuestro futuro y
como el futuro estd detrds, no lo vemos. No podemos imaginar las
musicas del futuro. Sélo podemos sembrar sus semillas sonoras.
Y para eso, es necesario escuchar, no seguir negando, sordos a la
vida que bulle en todos lados.

El sonido es identidad. Cuando en 1994 Cristina Calderdn, en Isla Well-
ington me contaba como su abuela “entendfa la noticia de la gaviota”,
como sabfa hablar con la orca para que trajera pescado, comenzaba
yo a entender. ;Cudnto hemos perdido, desde ese ancestral mundo
en que animal y humano formaban una familia, hasta este mundo
bursatil que transa la naturaleza en la bolsa? Nuestro sonido urbano
es ruido de maquinas, igual en todas partes, siguiendo el ideal de la
globalizacion monetaria. Es des-identidad que se distancia de todos
los sonidos de los lugares que guardan péjaros, aguas, viento, vida,
todos diferentes. ¢Cudnto mds podremos cambiar? En la direccién
que vamos, poco, sin lograr el suicidio general. En América estamos
en grave déficit por la negacién histdrica de 500 afios que llamo



“incultura”, lo mds propio nuestro, pero eso mismo nos coloca en
una situacion privilegiada a nivel mundial, porque nuestras reservas
culturales permanecen intactas, vivas y desconocidas, esperando
el ofdo que sepa escuchar. Hoy son los ofdos humildes quienes
saben esos idiomas, luego serdn un volcan creador de futuros que
no imaginamos. No solo sus voces, sino sus modos de escuchar.

El sonido es vida y vibracién, estd en continuo movimiento, muta y
se nutre de su mutacién, como cualquier ser vivo. Lo que carece de
movimiento no suena. Vive el viento, el animal, el trueno, el hombre
y el agua. La naturaleza nos impide la quietud, mientras vivimos. Al
vivir sonamos y al convivir escuchamos. Y al morir nos integramos en
los otros sonidos.

Hoy en Valparafso resumo los sonidos antiguos que edité en 1994,
eléctricos y veloces gracias a la tecnologfa, visualizados y en rotacién
constante. Su movimiento obedece al transcurrir de la cultura en la
naturaleza, al didlogo con el entorno. Luego, cuando viaje a lugares
remotos, sumovimiento serd el mismo pero hablaran sus lugares y sus
costumbres. Valparafso, puerto de entrada y de intercambio, es para mf
el inicio de este nuevo viaje, con la esperanza que sepa proyectar sus
rutas hacia el destino que me he propuesto, que no es otro que las voces
olvidadas encuentren ofdos atentos. Por eso este proyecto conjuga los
cédigos cientificos de la investigacion traducidos al formato simple del
habla y del arte, invitando a formar parte del futuro lenguaje en que
los saberes milenarios puedan conversar con las nuevas tecnologfas.



RESENA

José Pérez de Arce es musedlogo e investigador del Museo Chileno de
Arte Precolombino. Ha trabajado en disefio y montaje de exhibiciones
e instalaciones y en ilustraciones cientificas, recreando culturas
precolombinas. De vasta trayectoria en investigacién en musicologia
(argueomusicologfa y etnografia) de América, especialmente de los
Andes Sur. Tiene muchas publicaciones y presentaciones en con-
gresos. Como musico se ha especializado en la interpretacién del
guitarrén chileno de 25 cuerdas y sus cédigos musicales y también en
los esquemas musicales amerindios de composicién, interpretacién
y vinculacién con el espacio, el paisaje sonoro y el trance a través
del conjunto La Chimuchina.
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NAZCA

Ceremonia de la cultura Nazca (Sur de Pert, 0 - 700 d. C.) tocando antaras
(flautas de pan) de cerdmica con el viejo jefe en andas. Dibujo del autor.
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Dignatario de la cultura Nazca
(Sur de Pert, o - 700 d.C.). Dibujo del autor.
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Personaje Nazca
(de cerdmica Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologfa e Historia de Lima Cll186 HL 48).



AGUITA

Agtiita de cordillera. Los Quefies.



TROMPE DE ENQUELGA

@ria Mamani, Enquelga. 1994
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Mauque. Altiplano de Iquique.



Iglesia de Mauque, Altiplano de Iquique.
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@)ria Mamani Chayapa, Enquelga. 1994
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PAJARITOS

Detras de mi casa, Las Canteras, Colina.
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KAWEEIAR

Fresia Alessandri acompafiada de@rientes.
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Margarita Moninari, Punta Arenas 1994.
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Bahia Carnatic, al norte de Puerto Natales
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Juan Molinari Edén (izq.), Pascual Messier Canales (der.)
ambos kawéskar educados en el instituto Don Bosco, Punta Arenas, 1943
(foto Museo Salesiano Punta Arenas).
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Lago Grey, Torres del Paine.
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Hielo, Lago grey, Torres del Paine.
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Piedras, en bahia Itsmus, en sector Puerto Natales.
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Puerto Mardon, Puerto Natales.
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SELK'NAM

Dos arqueros selk’'nam, Tierra del Fuego (foto Martin Gusinde, c. 1912)
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Lola Kiepja (selk’'nam). Foto Anne Chapmann, 1966
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Matanza de indios, Punta Arenas, principios siglo XX
(foto archivo Museo Nacional de Historia Natural).
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Grupo familiar selk nam, Tierra del Fuego (foto Charles W. Furlong).



Grupo de Cazadores seIk’n@
(foto Francisco B., Archivo Museo de rande).
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YAMANA

Ursula y Cristina Calderén, Ukika, Isla Navarino 1994.
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Ukika, Isla Wellington.
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VARIOS PRECOLOMBINOS

Disefio de un casco de cesterfa @
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Disefio de un gorro incaico de cesterfa,
Arica (coleccién particular)
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Disefio de un gorro de cuatro puntas Tiwanaku, San Pedro de
Atacama (Museo Chileno de Arte Precolombino 2575).
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Disefio de camisa incaica.
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Disefio de un turbante, Arica
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Disefio de un vaso pintado Tiwanaku

47



Disefio pintado en una escudilla incaica
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