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HISTORIA l El uso de la imagen como documento histérico:

Cada imagen cuenta una historia

"MARCELO SOMARRIVA Q.

121 de noviembre de 1913

la Cdmara de senadores

dirigié un oficio a la So-

ciedad Chilena de Histo-

ria y Geograffa solicitdn-

dole que se pronunciara
sobre el valor histérico del cuadro
“Descubrimiento de Chile” del pin-
tor Pedro Subercaseaux colocado en
la testera del Salén de Honor del
Congreso. La Sociedad comisioné
para tal efecto a Aureliano Oyarziin,
Max Uhle y Tomds Thayer Ojeda,
quienes a su vez creyeron conve-
niente conocer la opinién del erudi-
to José Toribio Medina; el director de
la Escuela de Bellas Artes, Fernando
Alvarez; el naturalista Federico
Johow y el subdirector del observa-
torio astronémico, Ismael Gajardo. A
cada uno de ellos les dirigieron pre-
guntas relacionadas con su especia-
lidad: al experto en arte le pregunta-
ron si consideraba que el retrato de
Almagro correspondia al de un indi-
viduo “de cuerpo pequeiio y feo de
rostro” y si la escena representada
recibfa en realidad la luz solar desde

La idea fundamental que sostiene Burke en su libro es que

El destacado
historiador inglés Peter
Burke publicé “Visto y
no visto”, un libro que
es una apropiada guia
para perderse en el
intrincado laberinto de
espejos que forman las
imdgenes y la historia.

las imagenes son, al igual que los textos o las fuentes

orales, una forma importante de documento histérico,

pero que el uso de su testimonio es un asunto espinoso.

el Sudeste; al experto en astronomia
se le consulté “en qué direccién y a
qué hora aproximada del dia 8 de
junio de 1536 deberfa haber mirado
un observador el valle de Aconcagua
para recibir la luz solar de una altu-
ra de 45 grados”; al doctor Johow se
le pidi6 un informe sobre la flora que
podia verse en la pintura y a José To-
ribio Medina su opinién sobre cudl
de los antiguos retratos conocidos de
Almagro “encerraban mayor verdad
histérica”. Finalmente, la comisién
emitié un informe donde, tras hacer
un recuento minucioso de los hechos
establecidos sobre la expedicién des-
cubridora y otros detalles de la esce-
na, determiné que Subercaseaux no
habfa querido pintar la llegada de
Almagro “con descarnada fidelidad
histérica” algo que, de lo contrario
estimaron, “habria resultado, de se-
guro, espeluznante”. La comisién
luego sentencié que su autor habfa
“sacrificado la verdad histérica en
beneficio de su mayor valor artfstico
y: decorativo”.

El destacado historiador inglés
Peter Burke, autor entre otros titulos
de “Cultura y Sociedad en la Italia
del siglo XVII” y “La Fabricacién de
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Visto y no visto

Peter Burke.

Traduccion de Teofilo Lozoya
Editorial Critica. 2001. Letras de la
Humanidad. 280 pags.
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Luis XIV”, ha escrito el libro “Visto
y no visto” cuyo tema es precisa-
mente el uso de las imdgenes como
documento histérico. “Visto y no
visto” es una traduccién bastante
libre del titulo original “Eyewitnes-
sing”, que mds literalmente podria
traducirse como “Testimonio ocu-
lar” reforzando una analogfa judicial
deliberada, ya que el libro se propo-
ne analizar en qué medida los dis-
tintos tipos de imdgenes pueden
considerarse “testimonios admisi-
bles” para las distintas modalidades
de la historia.

Leyendo imdgenes

El libro, originado a partir de un
curso de primer afio en Cambridge y
publicado en la serie “Picturing His-
tory” dirigida por el fallecido Bob
Scribner y dedicada a libros que
combinan la historia con el andlisis
iconogréfico, es un trabajo breve de-
trds del cual hay afios de investiga-
cién. Burke en pocas pdginas da un
vistazo general a los métodos y en-
foques utilizados en el tltimo siglo
para obtener informacién histdrica a
partir de las distintas manifestacio-
nes de artes visuales. Desde el tapiz
de Bayeux hasta la televisién y de
Erwin Panofsky hasta el post-estruc-
turalismo. Sin embargo, como ad-
vierte el autor, no se trata de un “ma-
nual de instrucciones para decodifi-
car imdgenes, concebidas como sim-
ples rompecabezas que tienen una
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ayeux cuenta donde murid el rey Haroldo y el cuadro de Gérome habla de orientalismo puro.

unica solucién definitiva”. Por el
contrario, lo que aqui se pretende
probar es que las imdgenes son am-
biguas y polisémicas.

La idea fundamental que sostiene
Burke en su libro es que las imdge-
nes en toda su diversidad son, al
igual que los textos o los testimonios
orales, una forma importante de do-
cumento histdrico, pero que la utili-
zacién de su testimonio es un asun-
to espinoso. Las imdgenes sirven
pero hacen trampa. No hay observa-
dor objetivo o neutral ni tampoco
existe una “mirada inocente”. El ar-
tista selecciona temas y posturas; es-
coge rasgos tipicos o grotescos, hace
citas, idealiza o satiriza. La idea es
que la imagen puede ser muy ttil en
la medida en que se sepa leerla y
para Burke esto equivale a conocer
sus distintos contextos y para ello in-
evitablemente habrd que regresar a
la ilusién tranquilizadora que pro-
porcionan las referencias textuales.

Ya en las primeras pdginas de su
libro Peter Burke resume sus premi-
sas acerca de cémo usar las imdgenes
como testimonio histérico. Primero ,
“el arte puede ofrecer testimonio de
algunos aspectos de la realidad so-
cial que los textos pasan por alto”;
segundo, “el arte figurativo a menu-
do es menos realista de lo que pare-
ce y distorsiona la realidad” y terce-
ro “el propio proceso de distorsién
constituye un testimonio de ciertos
fenémenos”. Es asf como el testimo-
nio de las imdgenes puede funcionar

en distintas direcciones. Si no es
como testimonio del aspecto “real”
de las cosas podrd servir para docu-
mentar ciertas mentalidades e ideo-
logfas, tal como pasa con las imdge-
nes estereotipadas de orientalismo y
exotismo que evidencian el cardcter
de ciertos encuentros culturales.

De esta manera; a pesar del juicio
adverso de los expertos, la pintura de
Pedro Subercaseaux con su repre-
sentaciéon majestuosa de Diego de
Almagro “con su ojo tuerto corregi-
do”, escuchando a un hibrido indi-
gena ante un paisaje indeterminado
de la zona central, todavia puede ser
un testimonio histdrico.

Educacion textual

Los principales temas histdricos
que revisa este libro son lo que las
imdgenes pueden revelar respecto a
las ideas, actitudes y mentalidades
en diversas épocas —imadgenes reli-
giosas y politicas, de ideas e indivi-
duos—; el uso de las imdgenes en el
proceso de reconstruccién de la cul-
tura material —vestidos, tecnologfa
y un largo etcétera—; las visiones so-
ciales de nifios y mujeres; los estere-
otipos y los relatos visuales, a través
de cuadros y peliculas histdricas.

Burke aconseja mantener una cau-
tela extrema ante las trampas y ten-
taciones de las imdgenes. Nos re-
cuerda que los artistas no trabajan
pensando en los historiadores. Sim-
pre serd necesario preguntarse quién

cuenta la historia, a quién se la cuen-
ta y qué intenciones tenfa al hacerlo.
Igualmente precavido se revela
Burke en los tiltimos capitulos de su
libro que se refieren a las explora-
ciones metodoldgicas recientes que
van mds alld de los limites tradicio-
nales de la iconografia. Se trata de lo
que llama los enfoques psicoanaliti-
cos, estructuralistas o semiéticos y el
basado en la historia social del arte.
Su esceptisismo es grande respecto
del primero, que le parece necesario
pero imposible, por cuanto se trata de
una aproximacién al pasado que no
podria justificarse “apelando a los cri-
terios académicos normales”. Si los
andlisis iconoldgico e iconografico ya
tienen algo de conjetural, abordar los
significados inconscientes de las ima-
genes le parece llevar las cosas dema-
siado lejos. Es mucho mds entusiasta
de los enfoques que consideran el
contexto social en cuanto al escenario
fisico en el que la imdgen debfa ser
contemplada. Particularmente de la

teorfa de la recepcion, esto es, el estu-mz
dio de las repercusiones de las imd-"" —__ N

genes sobre la sociedad, un método
que ha desarrollado David Freedberg,
autor de “El poder de las Imdgenes”.

Analfabetismo audiovisual

Cerrando el libro Burke hace una
nueva enumeracion de sus premisas
bésicas, a las tres anteriores aho:a
afade las siguientes: “Las imdgenes
dan acceso no ya directamente al
mundo social, sino mds bien a las vi-
siones de ese mundo propias de una
época”; “el testimonio de las imdge-
nes debe situarse en una serie de

‘contextos artfsticos y sociales”; “el

testimonio de una serie de imagenes
es mds fiable que el de una imdgen
individual” y “el historiador deberd
estar alerta de los pequefios detalles
y las ausencias” porque como decia
Flaubert, en una cita que hace Burke,_
“El buen Dios vive en los detalles”.

Cuenta también el autor que el fa-
llecido historiador Raphael Samuel
decfa que los que habian nacido con
anterioridad a la década del cuaren-
ta pertenecfan a una generacion pre-
televisiva y que eventualmente po-
dfan permanecer asf de por vida.
Burke naci6 en 1938 y admite que su
formacién intelectual se ha basado
eminentemente en la lectura de tex-
tos, por lo mismo dentro de cierto,
“analfabetismo audiovisual”. Sin
embargo a pesar de todo eso, Peter
Burke manifiesta su interés por com-
probar c6mo se situardn ante los tes-
timonios visuales del pasado aque-
llos “histeriadores de una genera-
cién que se ha visto expuesta a los
computadores y a la televisién y que
siempre ha vivido en un mundo sa-
turado de imdgenes”. 9




