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Cuenta la leyenda que hay una plaza en Marruecos donde se juntan los contadores de cuentos y que
una vez al gobierno de Marruecos se le ocurri6 pedir a la UNESCO que se declarara patrimonio no a la
plaza, como hubiera sido esperable dadas las politicas vigentes, sino a los contadores de cuentos.
Entonces se genero un revuelo y muchas discusiones en la UNESCO acerca de como declarar esto, y
finalmente la UNESCO pronuncio la declaracion de las “obras maestras de la humanidad en relacion al
patrimonio oral y al intangible”. También se establecio un programa que es el de Tesoros Humanos
Vivos con el proposito de promover la transmision de las destrezas y técnicas tradicionales por los
artistas y artesanos, antes de su desaparicion por causa de abandono o falta de reconocimiento ( antes
de la desaparicion de las destrezas, no de los artistas y artesanos). (Tresserras 2001 : 194).

Segun esta leyenda, el origen del patrimonio intangible son entonces unos contadores de cuentos que
* se juntaban en una plaza de Marruecos y que si bien no eran monumentos, ni parques, ni plazas,
seguramente tenian cuerpos y de intangibles no tenian nada. A mi , personalmente me gusta esta
leyenda porque afirma que lo que el gobierno de Marruecos pretendio patrimonializar originalmente era
a las personas de los contadores de cuentos , algo completamente descabellado para el concepto
hegemonico de la cultura : proteger, conservar y promocionar a los contadores de cuentos, no a los
cuentos, ni al evento en que se cuentan cuentos, ni a las acciones o el saber que ellos implican. Es decir
que lo que el gobierno de Marruecos hizo en esa ocasion es no adaptarse a lo que la politica de la
UNESCO establecia y , por lo menos generé un desorden y una transformacion de abajo hacia arriba.

Sin embargo, como generalmente sucede con los intentos de modificar las cosas, lo que la UNESCO
declardé como consecuencia, es otra cosa que no es la posibilidad de patrimonializar -proteger, preservar
y promocionar- personas que tienen incorporado el saber contar cuentos. Se decidi6 patrimonializar los
cuentos transmitidos oralmente y se posibilito que se patrimonializaran después otras construcciones y
recortes socio-antropologicos como los mitos, las ceremonias y los rituales, que es lo que hoy nos
convoca.

A mi me parece que lo que Marruecos con los contadores de cuentos propuso, siempre segun la
leyenda, esta bastante mas cerca de algunas de nuestras politicas populares en términos de memoria
que lo que hizo la UNESCO posteriormente, al admitir lo intangible como patrimonializable. Lo que
declar6 la UNESCO en cambio, esta bastante mas cerca de los saberes globales académicos, que
inventaron cosas como los géneros discursivos ( Bajtin 1982 ), las tramas de significados



(Geertz 1991), las operaciones (De Certeau 1988 :XIV) y las performances (Turner 1986) , como
unidades de estudio (Carozzi 2002). Y digo que estd cercana a algunas politicas populares porque,
como apenas pudimos vislumbrar a lo largo de estas jornadas, las politicas de patrimonializacion
populares en una ciudad con el grado de heterogeneidad original, inmigracion interna, limitrofe y
extranjera que ha tenido y tiene Buenos Aires, son muy variadas.

De cualquier modo, desde el Gauchito Gil al Che Guevara, desde la Difunta Correa a Evita, desde la
Telesita a Rodrigo pasando por Gardel y Maradona, desde la Brasilerita a la Madre Maria, al conjunto
de los desaparecidos de la ultima dictadura, una buena parte de nuestra memoria popular toma la forma
de personas que se mantienen vivas y activas en las vidas de los vivos aunque hayan muerto. Y
especialmente si murieron en una forma extraordinaria, jovenes y fuera de sus camas, porque la forma
de morir es tan importante para el recuerdo como la forma en que se ha vivido, si no mas (Chertudi y
Newbery 1978). Por algo hay un San La Muerte poderosisimo y fuerte a quien muchas personas
invocan en momentos de peligro, seguras de su bondad, segin reza la oracion detréas de la estampita y
que a menudo se lleva tallado en hueso bajo la piel (Miguez 2002), no solo en Corrientes sino a lo
largo de todo el pais incluida, claro esta, nuestra ciudad. Porque nuestra ciudad tiene ese privilegio, que
lo que llego a todo el pais, también esta aca y va llegando -porque como recitaba Troilo siempre esta
llegando- la hora de que lo miremos al menos con los mismos ojos y la misma atencion con los que
miramos a lo que vino del hemisferio norte. Especialmente cuando se trata de patrimonializar, es decir
reconocer como propio (Wright 2002) y reconocer como memorable desde un organismo oficial , me
parece que habria que tener especial cuidado en revertir la tendencia portefia de €lite a expulsar fuera
de las fronteras de la ciudad todo aquello que no provenga de la colonizacion, la inmigracion o los
paises hegemonicos.

La leyenda de Marruecos y la UNESCO me recordé al mismo tiempo a Lampazo, Lampazo era un
milonguero y organizador de milongas muy famoso en la zona Oeste, en los clubes Sin Rumbo y
Sunderland, ya bailaba desde antes del boom del tango bailado en la década del 40 y cuando llego el
nuevo boom del tango bailado en la década del 80 - con mas discos grabados y menos orquestas- €l
seguia bailando. Y se puso a ensefiar a bailar tango a los jovenes y a los extranjeros. Pero no ensefiaba
lo que él sabia, no ensefiaba su forma de bailar el tango o la milonga, que era la forma de bailar que le
habia merecido el nombre de Lampazo, ensefiaba como habia visto que otros lo ensefiaban, de un modo
que se estandarizo para la ensefianza y que no era el modo en que ningin milonguero real bailaba en las
milongas. El, como muchos otros milongueros, estaba convencido de que su forma de bailar el tango
era algo que era parte integrante de €l, en parte resultado de los kilometros de pista y los kilometros de
noche que llevaba puestos encima y en parte emergente de su sentimiento, es decir que no era una
habilidad transmisible, ni separable de su persona. Y esto resuena otra vez con la propuesta de
Marruecos y no con la de la UNESCO, porque lo que vuelve memorable a Lampazo, como a muchos
otros milongueros, no es una habilidad separada y transmisible. Es un modo de bailar incorporado en
cada milonguero particular, inseparable de su persona y que muere con cada uno de esos milongueros
del 40 que se muere.

Entonces me parece que podriamos tener en cuenta esa propuesta descabellada y relativamente
efectiva del gobierno de Marruecos tal como, segun cuenta la leyenda, fue formulada originalmente, por
lo menos para intentar que lo que pensamos en patrimonializar, las unidades de patrimonializacion
por decirlo de algim modo, estén acordes con las politicas populares, locales y grupales de seleccion
y delimitacion de lo que es memorable, 'y no resulten, en cambio, el mero reflejo de algo que en el
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mundo de la academia -que nacio globalizado— esta aceptado porque resuena con la actuacion y
vision del mundo de las elites también globalizadas que construyen conceptos acorde con la
experiencia de los paises centrales y después todos alegremente copiamos .

Encuentros Memorables

A proposito de las politicas populares acerca de lo que es memorable, una noche de la ultima
semana, pensando en el patrimonio intangible, volvia a mi casa en taxi y el sefior que manejaba el taxi,
me contaba acongojado y triste como extrafiaba a su nieto de un afio y medio y a su hija que se habia
ido a vivir a Italia con el marido, todos corridos por un seguro destino de pobreza. Me hablaba de la
miseria en que fuimos sumergidos por politicos dispuestos a vender el alma al mejor postor extranjero,
o al diablo como decia su abuela, y de como nos habian despojado de nuestros derechos. Y dicho esto,
recordo y trajo a cuento, que si bien €l no era peronista, creia que ningtin politico habia hecho por el
pais algo como lo que habia hecho Peron. Y me conté emocionado como su madre habia tirado
adentro del tren en que viajaba Evita, cuando pasaba por Mendoza donde su familia vivia, una carta
contando la enfermedad que sufiia su hija menor, la hermana del taxista, que requeria una cirugia en
Buenos Aires que su marido que era ferroviario no podia costear. Y como Eva contesto esa carta con
otra carta - que €l todavia recuerda haber leido mas de cincuenta afios después- y como el Estado le
costeo el viaje a Buenos Aires y las tres cirugias sucesivas que le devolvieron la salud a su hermanita.

Todos los antropdlogos, sociologos e historiadores que hacemos trabajo de campo hemos recogido
muchas historias parecidas a esta, a veces con otros protagonistas menos famosos que Evita, con los
que muchas vidas se encontraron y cambiaron de rumbo. A veces estos encuentros son personales, uno
a uno, a veces son colectivos , como los de los hinchas de Boca con Maradona, que como mencionara
Pablo Alabarces (2002) en estas mismas jornadas, ya lo declararon Patrimonio Nacional cantando desde
la tribuna “Maradona no se vende, Maradona no se va, Maradona es Patrimonio, Patrimonio Nacional”
cuando se corria el rumor de que iba a ser vendido a Europa .

Me parece que el contar biografias enteras del nacimiento a la muerte, como hacen los museos, y
construir mitos vitales mas o menos completos, con un inicio un desarrollo y un fin, como hacen las
novelas, las peliculas y las obras teatrales biograficas tiene mas que ver con la cultura letrada, es decir
con gentes que escriben y representan de acuerdo con el modelo biografico escolar y académico y por
lo tanto distanciado de sus sujetos (Bourdieu 1997), que con las formas en que las personas comunes
(De Certeau 1988) suelen recordar a sus vivos y sus muertos amados , esto es: en su relacion con ellos,
en el encuentro con ellos o en el milagro que operaron en sus vidas. Lo que las personas comunes
recuerdan y cuentan de los grandes idolos y de las heroinas y los héroes son mas bien, muchas veces,
retazos de esas vidas que estan dramaticamente ligados a sus propias vidas. Son esas memorias que
entrelazan trayectorias vitales las que se consideran popularmente dignas de ser contadas, encuentros
que se vuelven memorables.

Y otra vez estamos ante un caso donde la vision académica parece diferir de la vision popular. Si esto
fuera cierto habria que pensar, me parece, en cOmo preservar, proteger y promocionar €sos encuentros
extraordinarios entre vivos, y también esos otros encuentros milagrosos entre vivos y muertos que se
celebran en los santuarios populares, en las tumbas, en las cruces que marcan el lugar de la muerte y
que a veces se vuelven tangibles en unas monedas, en una carta, en unas flores, en un cigarrillo
encendido en la mano de una estatua (Carlini 2002), en un exvoto, en un pafiuelo anudado, en una foto,
en una estampita en el bolsillo, en un recuerdo que viene a cuento o en un aviso publicado en un diario



que hace referencia a una relacion personal que no termina .
El culto a los difuntos y la conciencia social

Isabel es pastora evangélica en un barrio del segundo cordon del Gran Buenos Aires,es entonces, a
un tiempo mujer y pastora, en una religion donde la combinacion de ambos atributos es discutida y
raramente aceptada. Cuando el antropologo Pablo Seman hacia trabajo de campo para su tesis en el
barrio, Isabel le conté como hacia para enfrentar la situacion con estas palabras, que el transcribe en su
tesis:

“ Cuando pienso en eso de subir al palpito y encarar a la gente, yo tengo en mi cabeza todo lo que
hizo Evita. Ella fue... increible. Porque ella trajo mucho para las mujeres. Ella fue la primera en jugar al
futbol, en hacer politica... No se dejaba pasar por arriba. Y yo hago como ella. Cuando algun pastor me
dice que yo soy mujer y que no deberia ser pastora, les digo que eso era antes. Pero ahora no. Que yo
soy como Evita.” (Seman 2000 : 284-285)

Cuando uno piensa desde este punto de vista, mirando las relaciones que los vivos establecen entre
sus propias acciones y lo que recuerdan de las vidas de sus muertos, esas difuntas y difuntos a los que
en todo el territorio argentino, otra vez incluida Buenos Aires y sus cementerios, se les enciende una
vela; se les ofrece una fiesta con baile en su aniversario; se les entrega desde un escarpin a una botella
de cerveza a cambio de favores recibidos -ofrendas que se superponen con otras ofrendas generalmente
en un altarcito minimo y precario- toman otras dimensiones que cuando se los considera separados.
Una dimension que no es ya la de un pantedn de santitos que ningun aparato estatal, eclesial ni de
mercado reconocen ni como aliados ni como contrincantes porque estan en los margenes. Vistos de
cerca y en relacion con los vivos, mirando el punto en que los promesantes se encuentran con sus vidas,
atendiendo a los retazos de biografias que recuerdan y, por lo tanto podemos suponer, los ligan,
encontramos muchas veces la rebelion contra la justicia oficial y la muerte en manos de la institucion
policial (Chertudi y Newbery 1978 ; Chumbita 1999 y 2000).

Y para los que piensen que se trata de algo del pasado y del campo, que para la ideologia
posmoderna como para la moderna siguen siendo lo mismo, me han dicho que en Rosario uno de los
muertos de la represion de diciembre ya esta haciendo milagros (Alejandro Frigerio, comunicacion
personal) . De otros difuntitos que hacen milagros, como Jos¢ Dolores Cérdoba ; Antonio Mamerto Gil
Nufiez, el gauchito Gil ; el Vengador Isidro Velazquez; Juan Francisco Cubillos; Juan Bautista
Vairoleto ; el Quemadito José Carrizo ; el Manco Frias ; Francisco Lopez ; Olegario Alvarez, el gaucho
Lega ; Mate Cosido y Héctor Hugo Cequeira, que tiene su altarcito aqui nomas en Ciudad Oculta,
muchas veces los que los mantienen vivos y activos en el mundo, cuentan que robaban a los ricos para
ayudar a los pobres, que desafiaban a la policia, y que tenian poderes sobrenaturales que los volvian
casi inmortales frente a las armas. (Chumbita 2000 : 213-245).

A casi nadie, salvo que haya leido los trabajos de Chumbita se le ocurre que encender una velita y
dejarles una ofrenda a cambio de un milagro, visitar sus cuerpos en sus tumbas, y sus almas en los
lugares donde los sorprendio la muerte, es mantener viva en la propia vida la conciencia de la
arbitrariedad del orden que hace ricos a los ricos y a los pobres blanco de tiro, al actualizar la relacion
entre las vidas de estos tltimos y la de aquellos vengadores, rebeldes y justicieros. Entonces el mensaje
que sus familiares publicaron ayer (25 de agosto del 2002) en Péagina 12 a Dario Alberto Santillan
escribiéndole "la lucha sigue porque vivis en todos nosotros" no es mas que la version escrita de una



larga tradicion de relaciones entre rebeldes vivos y rebeldes muertos que recorre todo el pais, otra vez,
incluida nuestra ciudad.

Sin embargo para las elites educadas, y para muchos de nuestros colegas cientistas sociales
argentinos1 que no se dedican a estos temas, la religion y la politica se encuentran tan perfectamente
delimitadas, que dificilmente vean un acto politico en una vela encendida, o un acto de rebelion en dejar
una ofrenda. A casi nadie se le ocurrié que el crecimiento en todo el territorio argentino del culto al
originariamente correntino Gaucho Gil (Seman 2000), de quien sus devotos recuerdan que muri¢ sin
defenderse en manos de la policia colgado cabeza a bajo, era una forma de conciencia social que se
extendia .

Claro que solo algunos de estos seres popularmente memorables son globalmente reconocidos, como
Evita y el Che; claro que en general no se trata de difuntos importantes mas que para el grupo que
sostiene localmente su recuerdo, pero pensar solo en los grandes memorables oscurece el hecho de que
esos grandes mitos que alcanzaron fama internacional estan hechos de retazos de otros mitos populares
mas pequefios y locales con los que resuenan (Snow y Benford 1988) y que en cada caso reactualizan
y recrean. Parafraseando ese ya lugar comin de la sociolingiiistica que dice que una lengua es un
dialecto con un ejército que la apoya, podemos pensar que un mito personal globalizado como son
Evita y el Che son difuntitos o santos populares con un aparato estatal, en este caso dos aparatos
estatales diferentes, primero, y una industria internacional del espectaculo, después, detras. Verlos y
recordarlos solo en su relacion con esta ultima, aislados de su relacion con nuestros otros difuntos
activos implica, me parece, privilegiar las relaciones con lo lejos, y los aparatos que las promueven y
sacralizan, negando en cambio las relaciones con lo que esta cerca.

Las tacticas de la intangibilidad

Afortunadamente, los mitos, celebraciones y rituales tienen en las ideologias hegemonicas un lugar
perfectamente accesorio, banal e irrelevante. No son cuestiones importantes, y no son cuestiones serias.
Y digo afortunadamente porque me parece que se puede sacar provecho de esa aparente falta de
importancia, emplear la extrema intangibilidad, ahora en el sentido de irrelevancia (Lacarrieu y Pallini
2001), que se le supone al campo que nos ocupa, el de los mitos, las celebraciones y los rituales, para
permitiros algunas libertades: esto es proponer, como el gobierno de Marruecos, algunas cosas
impensables para el orden de sacralizacion global que la patrimonializacion encarna, hacer algunas cosas
improbables, tomar, en suma algunos riesgos y proponer algunos desordenes en un campo en que
nadie espera que los desérdenes tengan alguna consecuencia seria.

Uno se podria preguntar por ejemplo como aprovechar esas posibilidades de patrimonializar que da
la fama y la extension internacional de ciertas mitografias, como la de Eva, el Che, Gardel o Maradona-
y lo mismo es posible de ser pensado en relacion con ciertas ceremonias que alcanzaron difusion global
como las milongas portefias- para desarrollar una politica patrimonial que tienda a la equidad y al
enraizamiento (Giddens 1990), y por enraizamiento entiendo una disposicion a pensar en y hacer con
los que estan mas cerca antes que con los que estan mas lejos, con la region, el territorio nacional, los
paises del Mercosur y Latinoamérica antes que con cualquier otra area geografica, y con el sur antes
que con el norte.

Es posible encontrar en los retazos recordados de la vida de Eva, esquemas similares a aquellos con



que se recuerda a la Difunta Correa -ambas dejando en el camino jirones de su vida, ambas detras de
causas politicas encarnadas en maridos- o a Gilda, que aparece en un video postumo afirmando querer
ser recordada como la abanderada de la bailanta (Eloisa Martin, comunicacion personal) . Del mismo
modo es posible conectar al Che con toda una tradicion de rebeldes trashumantes y a Gardel con otros
héroes de la fiesta desde la Telesita a Rodrigo. Tal vez sea posible imaginar rutas culturales, que unan
los dias y lugares de celebracion de aquellos difuntos que resuenan globalmente con aquellos difuntos
que solo resuenan en la memoria popular local , de modo que los que tienen mas fama iluminen con su
prestigio a los que tienen menos, en tanto estos les prestan raices a los que han sido globalizados. La
Difunta Correa o Martina Chapanay, son seguramente parientes mas dignos para Evita que otros que
Gltimamente se le han asignado, como el de Madonna o Marilyn Monroe”. De modo similar, el
internacionalmente extendido baile del tango, que antes de mudar sus origenes de las orillas de la ciudad
al puerto fue considerado criollo, bien podria estrechar sus lazos locales siendo incluido en itinerarios
comunes con las bailantas ; los ensayos murgueros ; los bailes del interior; las reuniones de afro-
argentinos en que se baila Candombe; las tanguerias montevideanas y los bailongos de Rio Grande do
Sul, para citar solo algunos encuentros bailables . Las posibilidades de relacion e interconexion que
personalmente se me ocurren en este sentido son muchas, pero la determinacion de cuéles son
popularmente relevantes requiere escuchar a muchos mas portefios, a muchos mas argentinos y a
muchos mas latinoamericanos de los que cualquiera de nosotros, incluso los que tenemos el escuchar
como profesion, ha escuchado acerca de lo que consideran encuentros memorables en sus vidas.

Para terminar, y ya que empecé con Lampazo y a lo largo de esta exposicion le di muy poco lugar a
esas otras formas de encontrarse que son las milongas, quiero contarles otro cuento de milongueros,
que dicho sea de paso tienen sus propios panteones y su propia mitologia, que apenas se superpone con
la de la de los que escuchan tangos sentados o escriben sobre la historia del tango, y muchas veces
directamente se le oponen3. En la Gltima reaparicion del tango bailado en Buenos Aires, en la década
del 90, hay dos estilos de baile que se expandieron. Uno es un estilo adecuado al gusto moderno, donde
la pareja esta separada y vertical y donde se baila, sobre todo, en una relacion de dos. Es un estilo de
baile que es, en sus versiones mas elaboradas, adecuado a los escenarios, las peliculas y los televisores
porque los movimientos son amplios, elegantemente geométricos, se perciben desde lejos y porque, por
otro lado, los escenarios son espacios donde los objetos y las otras personas se mueven de modos
previsibles. El otro, al que se le llama estilo milonguero, esta mucho mas adaptado a bailar en una pista
llena de gente, en un espacio continuamente movil y donde la gracia esté, sobre todo para el varon que
es el que decide la direccion y, hasta cierto punto, la velocidad del desplazamiento, en la adaptacion de
€stos a un espacio con muchas parejas que se mueven de modos imprevistos, sin perder el ritmo ni el
estilo propio.

La forma de baile que mas se difundié en el mundo en los Gltimos casi veinte afios es la primera que
describi, la mas visual , entre otras razones porque esa forma de baile ya naci6 ligada a una didactica
moderna del movimiento que lo desglosa, lo traduce a geometrias y lo pone en palabras, y porque los
argentinos que mas frecuentemente ensefiaban en el exterior eran bailarines escénicos. Iban a hacer giras
de espectaculos y adicionalmente daban clases, ensefiando lo mismo que hacian en los escenarios. Entre
tanto, el estilo que mas aceptacion tuvo en Buenos Aires por los mismos afios para bailar
colectivamente, especialmente entre la gente de mediana edad, es el otro estilo de tango menos visual y
mas tactil, un tango que permite bailar en milongas colmadas de gented, Entre otras razones, porque
aqui en Buenos Aires lo que hace a una milonga buena es que tenga muchos milongueros
experimentados y que haya muchos compaiieros de baile posibles. Ahora bien, lo que Gltimamente trae
mas turistas-tangueros a Buenos Aires es el deseo de aprender este estilo, que algunos llaman



milonguero, que es justamente el que los extranjeros no aprenden en sus lugares de origen vy, si lo
aprenden, no tienen una pista bien llena de milongueros donde practicarlo. Y esto porque, por esos
mitos del occidente ultramoderno, y la dinamica de las mecas, los bailarines de tango en el mundo
tienden a creer que lo que es “el verdadero tango argentino”, es el que se baila aca y alla no. De modo
que lo que mas le convino a la ciudad en términos turisticos a largo plazo, es justamente el que muchos
portefios se junten para bailar un tango que no es posible subir a un escenario, ni mostrar en un
programa de television, ni en un teatro porque su gracia esta en ser muchos y estar ahi bailando juntos,
abrazandose o esquivandose segtin sea el caso. De modo que un estilo bailado localmente, elaborado
colectivamente y ensefiado para beneficio de los propios portefios, es el que a la larga mas convino a la
ciudad en términos de turismo extranjero. Consecuentemente, parece que pensar en patrimonializar
solo aquello que tiene mas aceptacion global, si no esta acompaiiado de que la mayor parte posible de
gente disfrute localmente de los beneficios de esa patrimonializacion, no es necesariamente lo mas
redituable, ni siquiera en términos de turismo internacional.

Y todo esto solo para decir que, a mi juicio, el mejor baile es siempre aquel en el que todos somos
invitados a bailar, incluso cuando se trata de establecer qué encuentros consideramos memorables,
promocionables o patrimonializables, y lo tnico que podemos hacer los especialistas es colaborar en
disenar los modos mas efectivos para que las invitaciones lleguen a los lugares donde el correo nunca
llega.

Notas

" En el Brasil, en cambio, la influencia de la obra de Dumont (1987) particularmente a través de las
lecturas de Da Matta (1978) y Dias Duarte (1986 ) ha permitido relativizar la division categoérica entre
politica y religion en los sectores populares .

* En el museo Evita, en la ciudad de Buenos Aires, se venden libretas cuya tapa esta ilustrada con una
pintura de la cara de Eva que reproduce fielmente el estilo de la pintura que Warhol hizo de Marilyn.

* Hay por ejemplo, un cuento que muchos milongueros cuentan para ilustrar como casi se dejo de
bailar tango en Buenos Aires en la década del 60, y que demoniza a Piazzola y en cambio santifica a
Troilo, con cuyas grabaciones todos seguimos bailando. Dicen que el gordo le dijo a Piazzola en la
época en que le hacia los arreglos: no me pongas tantas notas que se me van a ir los bailarines. Y
entonces Piazzola le contesto: yo voy a hacer que se sienten y escuchen. Corren, entre los milongueros,
historias como estas, siempre con protagonistas ilustres entre ellos, en relacion con casi todos los hitos
de la historia del baile del tango.

* Ademas del poblado circuito milonguero, hay también en Buenos Aires, un circuito de milongas de
jovenes que incluye las del Tasso los viernes y domingos, las del Parakultural, La Catedral, la Viruta/La
Estrella y La Glorieta de Belgrano, donde se baila principalmente la variante de tango mas visual y
elegante, de acuerdo con los estandares modernos, que se difundio en el exterior y a donde concurren
frecuentemente los profesionales. Esta variante, por otra parte, también se continia bailando en los
barrios del Oeste donde se origind, en los clubes Sin Rumbo y Sunderland, por bailarines de todas las
edades. Hay también clases donde intenta recrearse el estilo canyengue, que sin embargo raramente se
baila en las milongas.
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PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE

INVENTARIO'

El Patrimonio Histrico, Arqueoldgico, Arquitectonico y Artistico esta formado por bienes culturales
seleccionados y consagrados por la accion de los organismos oficiales de preservacion.

2.

Gracias a ese trabajo, fueron identificados, documentados y conservados imnumerables conjuntos
arquitecténicos, edificaciones, obras de arte, areas naturales y documentos relevantes para la historia y para la
memoria social.

Entonces, por qué dejar de lado

O Los saberes, formas de expresién vy fiestas que alimentan la autoestima y el sentimiento de
pertenecer a la nacién, a la ciudad, a la comunidad local, al barrio, 0 a un grupo social
determinado (étnico, etario, de genero, cultural, etc.)?

O Los lugares que la vida social construye y modifica, al organizar los espacios fisicos donde
vivimos?

O Y los sentidos socialmente atribuidos a los marcos edificados y a los paisajes que vuelven tinicos
y reconocibles esos lugares?

4.

De qué modo identificar esos bienes culturales que contienen las referencias locales, urbanas, regionales y
nacionales compartidas y asi contribuir para que la importante tarea de conservar su registro y perpetuar su
memoria?

5.

La metodologia del Inventario Nacional de Referencias Culturales fue creada por la empresa Andrade y
Arantes de Campinas, Brasil. Y ha sido probada en la regién de Porto Seguro con el apoyo del IPHAN
(Instituto de Patrimonio Histérico y Artistico Nacional). A partir del mismo el Presidente de la Nacion,
Fernando Henrique Cardoso, firmé el decreto para el Registro del Patrimonio Cultural Intangible. Con esta
experiencia y el asesoramiento de la consultora Andrade y Arantes, proponemos la realizacién del inventario.

! Propuesta brasilefia para el inventario

Unidad de Estudios y Analisis, Divisién de Cultura, MINEDUC
Marin 11 Of.31 Teléfonos: 56-2-6653020/6354207 Fax: 6350990 E mail: cartografiacultural@hotmail.com
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Con esta experiencia podremos:

O Identificar y documentar el patrimonio cultural intangible caracteristico del espacio local o zona de
su interés.

O Una metodologia probada que podra ser aplicada permanentemente a escala local y/o barrial, en
tanto ha demostrado capacidad para entrarle a los fenémenos locales desde la subjetividad de los
ciudadanos.

O Crear una base de datos que los técnicos y toda la poblacion podran usar para la investigacion vy el
desarrollo de diferentes aplicaciones con diversos productos.

O La obtencién de recursos y datos que posibilitaran generar un conocimiento y una mirada propia en
torno a lo que significa hoy ser ciudadano en la ciudad, desde el espacio local del barrio o ser
habitante de una region o comunidad local especifica.

7

Vuelva a su region, ciudad, barrio o comunidad local mas conocida.

Asocie la imagen de su institucién al mérito de estar contribuyendo a la valorizacion de las referencias
culturales y elevar la autoestima de la poblacién.

Contribuya para que se agreguen sentidos de identidad y dignidad a actividades generadoras de renta, como
el turismo o el artesanado.

Participe de la construccién de un pais y de sus localidades, mas ciudadano y solidario.

Unidad de Estudios y Andlisis, Division de Cultura, MINEDUC
Marin 11 Of.31 Teléfonos: 56-2-6653020/6354207 Fax: 6350990 E mail: cartografiacultural@hotmail.com
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INVENTARIO DEL PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE

OBJETIVO:

Identificar y registrar del acervo de bienes culturales que marcan la singularidad de una determinada
localidad o region, acompanado del delineamiento del proceso de formacion historica y de las
principales caracteristicas sociales y econémicas del sitio considerado.

El Inventario puede ser desarrollado en dos etapas complementarias:
1. Inventario del Patrimonio Cultural Intangible: relevamiento basico.

O Recoleccion y sistematizacion de las principales informaciones disponibles sobre el sitio
considerado.

Q Inventario y caracterizacion preliminar del patrimonio cultural.

O Clasificacion de los resultados del relevamiento e insercion en el banco de datos especialmente
proyectado para su uso.

Ademas de brindar los elementos necesarios para el reconocimiento de la singularidad del sitio en cuestion,
esta etapa del trabajo resulta en la produccion de informaciones (tiles para el planeamiento de politicas
sociales, culturales, de turismo.

2. Inventario del Patrimonio Cultural Intangible: identificacion y documentacion de los bienes culturales.

Descripcion sistemética y profundizada de los bienes constitutivos del patrimonio cultural del sitio
inventariado, acompanada de documentos sonoros, fotogréficos y en video.

Estas informaciones constituyen un importante subsidio para:

O Investigacion

O Actividades educacionales (cursos de educacién patrimonial, curricula escolar, cartillas
educativas, capacitacion en turismo cultural).

O ltinerarios turisticos (nuevos recorridos, catalogos, mapas mentales).

O Consolidacién de una oferta turistica con centros de interpretacion/museos/exposiciones:
caminos y/o itinerarios en base a leyendas, fiestas, hitos emblematicos, etc.

O Recreacién de fiestas, celebraciones y eventos que contribuyan a la renovacioén de la zona.

QO Elaboracién de instrumentos legislativos.

O Elaboracion de recomendaciones para mejorar la gestion de descentralizacion urbana,
focalizando en la participacion vecinal y en el establecimiento y consolidacién de alianzas
multiactorales.

O Realizacién de seminarios, foros, talleres y cursos de capacitacion sobre la gestion del patrimonio
cultural.

O Confeccién de una publicacién donde se registre la base de datos obtenida y que sera distribuida
entre las diversas instituciones comprometidas con el tema.

O Realizacion de un CD interactivo con distribucién a las diversas instituciones relacionadas con la
tematica.

O Red de bienes, actores e instituciones. Intervinculacién con otras redes a nivel municipal, social y
privado.

O Dotar de un espacio vinculado a la red y el banco de datos en las diversas instituciones y
organismos culturales: centros culturales barriales, CGPs, etc.

Unidad de Estudios y Analisis, Division de Cultura, MINEDUC
Marin 11 Of.31 Teléfonos: 56-2-6653020/6354207 Fax: 6350990 E mail: cartografiacultural@hotmail.com
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APLICACIONES

La base de datos generada por el inventario es una inversién que permitira crear un nimero de productos
impresos, informatizados y en relacion a politicas, tales como:

0 Guias Turisticas

O Material Didactico

O Sistemas de consultas informatizados
a Paginas en Internet

Ademés de todo lo que ud. pueda imaginar para tomar las informaciones sobre su region o localidad
accesibles a los técnicos, estudiantes, visitantes y a toda la poblacion.

NUESTROS SERVICIOS
Los trabajos necesarios al Inventario del Patrimonio Cultural Intangible consisten en :

Relevamientos bibliogréficos e investigacion de campo
Produccion de registros audiovisuales

Sistematizacion de los resultados

Alimentacion de un banco de datos

Cgopo

Estos trabajos podran ser realizados:

Q Por un equipo técnico de su institucion o
Q Por un equipo externo, conformado por técnicos capacitados de instituciones de educacién o de
equipos de investigacion o asociado a su organismo mediante convenios o acuerdos bilaterales.

Servicios técnicos que se garantizan:

Q Orientacion para la delimitacion del sitio y la seleccion de las categorias de bienes a ser
inventariados.

Otorgamiento de los instrumentos de investigacion a ser utilizados en los relevamientos.
Entrenamiento de equipo de investigadores.

Supervisién de los relevamientos y verificacion de la consistencia de los resultados.
Orientacion para la patronizacion de los resultados con vistas a su insercién en el banco de
datos.

Otorgamiento de la base de datos a utilizarse.

Supervision del proceso de insercion de datos.

0Lpoe

(I

También podremos realizar los trabajos integralmente brindando los resultados ya consolidados en la base de
datos, para su utilizacion.

EQUIPO DE TRABAJO

DIRECCION: Dra. Ménica Lacarrieu.
Investigadora Asistente: Maria Carman.

El equipo cuenta con otros investigadores y técnicos.
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